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»Poskrbeti za svet« in »poskrbeti za otroke, mladostnike«, ki IO St
. . . . . . vzgoja preko umetnosti,
vstopajo v svet, danes povezujemo s trajnostnostnim razvojem, ki komuniciranje

vkljucuje tako skrb za ohranitev zdravega okolja kot skrb za take
oblike bivanja, ki vsem prebivalcem sveta omogocajo dostojno, dialog
smisla in upanja polno zivljenje. Eden izmed nacinov, kako aivizem
razvijati okoljsko odgovornost in hkrati ucinkovito komunicirati
podnebno krizo, je vzgoja z umetnostjo. Umetniske prakse
posameznike ne le senzibilizirajo, temve¢ jih spodbujajo, da svoje
poglede, obcutja in eti¢ne presoje prevedejo v javno sporocilo —
vizualno, zvocno ali performativho — ter tako komunicirajo s
skupnostjo. Prispevek najprej oriSe konceptualna izhodisca, ki
podpirajo ta komunikacijski model vzgoje z umetnostjo, nato pa
prek opisa primera predstavi didakti¢ni pristop, razvit in izveden
na treh $olah v interdisciplinarnem okolju. Pokazemo, kako vzgoja
z umetnostjo deluje kot most med osebnim dozivljajem in
kolektivnim delovanjem ter krepi glas mladih v javni razpravi o

podnebni krizi.
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Keywords: Today we associate “caring for the world” and “caring for the
education through art,

sustainability children and young people” who come into the world with

communication,

sustainable development, which involves both maintaining a

subjectification,
dialogue, healthy environment and ensuring ways of life that allow all the

activism

world's inhabitants to live with dignity, meaning and hope. One of
the ways in which we can develop environmental responsibility
and promote sensitivity to the world is through art education,
which aims to deepen the artistic experience. As an educational
tool, art encourages individuals to discover different worldviews,
reflect on the subject, reflect on their role in the world,
communicate while making personal hardships easier to cope
with, as well as arouse a desire for an engaged social response. In
this paper we present the theories underpinning the education
through the arts model. We will then present a case study of a
didactic model of education through the arts that we have
implemented in three schools and that incorporates an
interdisciplinary approach. We how we can use the artworks
created to communicate with the wider public to express and

convey our concerns and our response.
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1 Uvod

V casu, ko se izzivi sodobnega sveta vedno bolj prepletajo z okoljskimi, druzbenimi
in eticnimi vprasanji, postaja razmislek o vlogi vzgoje pri oblikovanju aktivnih in
odgovornih posameznikov vse bolj kljucen. Slovenska Sola, kot opozarja Zdenko
Medves, je po demokrati¢nih spremembah podlegla racionalisti¢cnemu nacelu fechne,
pti tem pa zapostavila pomen podesis — ustvarjalnega in Cutnega dozivljanja sveta
(Kuralt, 2021). Posledi¢no ucenci znanje pogosto dojemajo kot orodje za resevanje
nalog, ne pa kot sredstvo za razumevanje, interpretacijo in transformacijo stvarnosti.
Manjka jim prvoosebna izkusnja — uteleseno dozivetje ucenja, ki se poraja v
neposrednem stiku s svetom in se razkriva skozi umetnisko izrazanje, naracijo ter

izkustveno raziskovanje.

Podnebna kriza je danes osrednje presecisce okoljskih, druzbenih in eti¢nih
napetosti. Ceprav znanstvena poroéila (npr. IPCC) ne dopuic¢ajo dvoma o nujnosti
ukrepanja, med podatki in javnim delovanjem zeva komunikacijski prepad:
informacije ostajajo abstraktne, oddaljene od vsakdanjega obcutja in politicne volje.
Vloga vzgoje se zato iz klasicnega prenosa znanja premika k vprasanju, kako mlade
opremiti z izkusnjami, orodji in jim dati glas, da bodo to krizo ¢im bolj izpostavljali

kot javno zgodbo in skupno akcijo.

Teoretski okvirji sodobne pedagogike (Arendt, 2006; Biesta, 2017; Krofli¢, 2022)

poudarjajo pomen vzgoje, ki temelji na eticni odgovornosti, odnosnosti,
komunikaciji in participaciji v skupnem svetu. Taksna vzgoja ne zasleduje zgolj
prenosa znanja, temve¢ odpira prostor za osebno angaziranost, za razvijanje
obcutljivosti do drugega in do sveta ter za oblikovanje vrednot, ki so temelj pravicne,
solidarne in trajnostnostne druzbe. V tem kontekstu umetnost pridobiva status
pedagoskega medija, ki omogoca pogloblieno dozivljanje, imaginacijo in
transformacijo izkustev. Umetniska izkusnja spodbuja kriticno refleksijo, eticno
presojanje in ustvarjanje alternativnih vizij prihodnosti — kar je klju¢nega pomena pri

oblikovanju ekolosko zavestnih in socialno odgovornih drzavljanov.

Umetnost tako ni zgolj estetski dodatek izobrazevanju, temve¢ pedagosko in
komunikacijsko orodje, ki omogoc¢a vstop v kompleksnost podnebne krize na nacin,
ki je celosten, cuten in eticno angaziran. Prek ustvarjalnih procesov lahko

senzibiliziramo ter aktiviramo posameznike, da prevedejo znanstvene podatke v
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javno zgodbo in sodelujejo pri trajnostnosti prenovi skupnosti — kot poudatrja Biesta

(2017), se v takem ucenju ne ucimo le o svetu, temvec¢ g njim in za svet.

Prispevek zato obravnava model vzgoje z umetnostjo kot pot k razvoju osebne,
eti¢ne in okoljske zavzetosti, kjer prvoosebna izkusnja ni cilj sama po sebi, temvec
izhodisce za oblikovanje javnega sporocila, smiselno ucenje, komuniciranje in
solidarnostno delovanje. V tem okviru umetnost deluje kot transformativni
komunikacijski medij: odpira prostor poglobljene refleksije, izrazanja notranjih
dozivljajev in oblikovanja eti¢ne obcutljivosti, hkrati pa gradi most med znanstvenim

diskurzom in k javnim akcijam, ki so usmerjene za trajnostnostno delovanje.

Prispevek predstavi model vzgoje z umetnostjo kot pot do javne, custveno

resonantne komunikacije podnebnih sprememb skozi naslednje cilje:

1. Preko prvoosebne izkusnje prebuditi zanimanje za podnebno krizo in
trajnostnostni razvoj.

2. Spodbujati kriticno opazovanje, presojanje, komuniciranje in javno participacijo,
da ucenci postanejo glasni sogovorniki v druzbi.

3. Poudariti, da trajnostnost zahteva preobrat medosebnih, druzbenih in okoljskih
odnosov na temelju spostljivosti, soodvisnosti in skrbi.

4. Omogociti komuniciranje in izrazanje dozivetega skozi umetniske jezike (film,
mural, strip, performans) ter razviti sporocila, ki zmanjsajo psiholosko distanco
do krize.

5. Predstaviti umetnost kot prostor soocanja z osebnimi stiskami in hkrati kot most
do kolektivnega delovanja.

6. Povezati zgodovinske prelomnice druzbenih sprememb s sodobnimi tockami
podnebne (ne)pravicnosti ter spodbuditi vizijo dostojnega, ekolosko vzdrznega

in socialno pravi¢nega sveta.
2 Komuniciranje podnebne krize

Podnebna znanost je postala ena najbolje dokumentiranih podrocij sodobne
akademije, vendar krivulja politi¢nega in druzbenega ukrepanja v korist podnebnih
sprememb ostaja presenetljivo ploska. Ta paradoks, ki ga Susanne Moser poimenuje
»kognitivno-afektivni prepad, kaze, da koli¢ina informacij sama ne sprozi dejanj, ¢e

se ne ujameta e obcCutek pomena in moznost vpliva (Moser, 2016). Empiri¢ne
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raziskave psiholoske distance podnebnih tveganj potrjujejo, da ljudje, ki posledice
zaznavajo kot prostorsko ali ¢asovno oddaljene, izrazajo nizjo stopnjo skrbi in
manjso pripravljenost za ukrepanje, pa Ceprav razumejo osnovna dejstva (Spence,
Poortinga & Pidgeon, 2012). Ucinkovita komunikacija mora zato ustvariti most med
abstraktnimi podatki in vsakdanjo izkusnjo — most, ki ga gradijo ¢ustva, vrednote in

obcutek kolektivhe modi.

Eden najtrdnejsih tramov tega mostu so zgodbe. Narativna struktura s
prepoznavnim konfliktom in z razresitvijo poslusalca »transportirac v svet
protagonistov, zacasno zadrzi skepticizem in olajSa pomnjenje informacij.
Pripovedovanje zgodb omogoca vznik narativne vednosti, ta pa vkljucuje zmoznost
oblikovanja in pripovedovanja, preko katerega mislimo in ubesedujemo svoje
zivljenje s spomini na preteklost, pogledom na sedanjost in vizijo prihodnosti,
predelujemo tesnobne, lahko tudi travmati¢ne izkusnje, razvijamo spodobnost
kontekstualno obcutljivega prakti¢nega presojanja (phronesis). Narativna vednost
podpira obcutljivo vzivetje v perspektivo drugih udelezencev neke situacije,

omogoca kriti¢no vstopanje v druzbeno realnost (Stirn Janota, Stirn 2022).

Ko so podnebna sporocila vtkana v pripoved kmeta, ki zaradi suse izgubi pridelek,
ali zdravnice, ki po poplavah zdravi okuzbe, abstraktni grafi zazivijo v cloveskih
obrazih. Vizualne podobe delujejo podobno mocno, a potrebujejo kulturno in
krajevno sidris¢e. Klasicna ikona polarnega medveda na taljenem ledu je
spektakularna, hkrati pa ohranja krizo na varni razdalji; fotografija poplavljene
domace ulice ali suhega vinograda ima dokazano vec¢jo mo¢, da prebije psiholosko
distanco in spodbudi osebno relevantnost (O’Neill & Nicholson-Cole, 2009;
O’Neill, 2017).

Tudi najbolj ganljivi narativi pa lahko zaidejo na dve skrajnosti: bodisi vzbujajo
pretiran strah bodisi ponujajo naivno tolazbo. Okvirjanje sporocil — nacin, kako
zdruzimo podatke o tveganjih z zametki za reSevanje podnebne krize — je zato
klju¢no. Metaanalize ucinkovitosti »fear appeals« kazejo, da zastrasujoca vsebina
mobilizira le, ¢e jo spremljata obc¢utek nadzora in jasen poziv k dejanju; brez tega
izzove bezanje ali zanikanje (Tannenbaum et al., 2015). Pozitivni okvitji upanja so
po drugi strani najuspesnejsi, kadar realno prikazejo napredek, ki je ze dosezen, in
vabijo k skupnemu naporu — na primer skozi teme pravicne energetske preobrazbe

in skrbi za prihodnje generacije.
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Toda ljudje ne ukrepamo le kot posamezniki, temvec predvsem kot ¢lani skupin.
Socialna identiteta doloca, katerim virom zaupamo, kako interpretiramo podatke in
ali verjamemo, da »mi« sploh lahko kaj spremenimo. Model SIMPEA (Social Identity
Model of Pro-Environmental Action) opozarja, da obcutek kolektivne uc¢inkovitosti
in skupinske norme napovedujeta obseg realnega vedenjskega odziva precej bolje
kot zgolj osebni strah ali upanje (Fritsche et al., 2018). V digitalni dobi se te skupinske
dinamike razsirjajo po spletnih platformah: TikTok izzivi-i, memi in kratki videi
lahko zasebno skrb v nekaj urah preoblikujejo v viralno kolektivno gesto, ki preseze

meje ucilnic.

Soocena s temi ugotovitvami je vzgoja postavljena pred nalogo, da znanstvene
vsebine ne le predstavi, temvec jih pretvori v kulturno in emocionalno gibalo.
Najnovejsa UNESCO-va pobuda Greening Education Partnership izrecno poudarja, da
morajo Sole razvijati sposobnost komuniciranja in pripovedovanja lokalnih
podnebnih zgodb, rabo vizualnih medijev in kriticho medijsko pismenost, ¢e zelijo
pri mladih vzpostaviti kontinuum od znanja do dejanj (UNESCO, 2013). Praksa
vzgoje z umetnostjo ponuja rodovitna orodja: ucenci skozi kolektivno ustvarjanje
filma, murala ali podkasta ne samo osvajajo podatke, ampak jih sproti prevajajo v
cutno izkusnjo, preizkusajo razlicna custvena in vrednotne okvirje ter javno
komunicirajo in nastopajo kot glasniki spremembe. Ko svoje gradivo testirajo z
vrstniki in lokalnimi skupnostmi, hkrati preizkusajo, katera sporocila vzbujajo
empatijo in katera odpor, ter se ucijo prilagajati retoriko realnim odzivom — natanko
tisti proces, ki zapira kognitivno-afektivni prepad. Avtorji (Kearney idr., 2024), med
katerimi so Stevilni znani teoretiki vzgoje, umetniki in filozofi, so v nedavno izdani
monografiji Hostig Earth — Facing the Climate Emergency zapisali, da je eden najvecjih
izzivov sodobnega sveta, kako vzgojiti generacije, ki ne bodo le uspesne, ampak
predvsem socutne, odgovorne in povezane z Zemljo. Pri tem ponudijo vzgojo z
umetnostjo kot tisto, ki otroka/mladostnika nagovatja, z njim komunicira na nacin,
da se ne naudi le »vsebine«, temve¢ vstopi v zivo izkusnjo bivanja. V tem smislu, kot
napisejo, umetnost kot vzgojna pot postane akt gostoljubja: odpremo prostor za
izkustvo, ki nas presega, in hkrati poglobi njegovo dozivljanje sveta. (Yates v
Kearney idr., 2024). Na ta nacin umetnost oblikuje ¢loveka, ki zna ¢utiti svet — in
samo tak clovek lahko svet tudi varuje. Podobno razmisljanje o vzgoji za svet
izpostavlja filozofinja Hannah Arendt, ki v svoji knjigi Med preteklostjo in pribodnostjo.

Sest vaj v politicnem mislienjn (2006) vzgojo opisuje kot klju¢no tocko, kier se odlo¢amo
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o ljubezni do sveta in otrok, kar je nujno za preprecevanje ekoloske krize in

ohranjanje dostojanstva zivljenja.

V nadaljevanju razvijamo tri konceptualne stebre, ki povezujejo etiko trajnostnosti s

prakso javnega komuniciranja in sporocanja, obravnavano v poglavju 2:

Prvi steber, 2. 1 Trajnostnost in ekopedagogika kot odnosna izkusnja se navezuje
na idejo planetarne pravicnosti in ekoloske soodvisnosti: izhodis¢na eti¢na drza je,
da je clovesko blagostanje nelocljivo prepleteno z blagostanjem celotne biosfere.
Ekopedagoski pristop zato poudatja recipro¢no skrb — to, da vsak poseg v okolje
terja odgovorno vracanje naravi — ter mladim ponuja vrednostni kompas, ki ga

kasneje, v poglavju o komunikaciji, prevajamo v priljubljene narative in vizualne

podobe.

Drugi steber, 2.2 Subjektifikacija kot nacin (so)bivanja v svetu, pojasni, kako
ucenec iz poslusalca postane govoreci akter. V dialogu z drugimi in s svetom si
pridobi sposobnost, da spregovori v lastnem imenu, a hkrati prevzame odgovornost
za skupno dobro. Tovrstna subjektifikacija je klju¢na za klimatsko komunikacijo, saj
prav ona vzpostavi glasnika podnebne pravicnosti — posameznika, ki ne le razume

krizo, ampak jo zna javno ubesediti in pozvati k dejanjem.

Tretji steber, 2.3 Umetnost kot prvoosebna komunikacijska izkusnja, izpostavi
mo¢ veccutnega, Custvenega in dialoskega srecanja z realnostjo. Umetniska praksa
deluje kot prevajalnik: abstraktna znanstvena opozorila spremeni v otipljivo zgodbo,
vizualni simbol ali skupnostni dogodek. Prav s tem zapira kognitivno-afektivni
prepad, ki smo ga opisali v samostojnem poglavju o komuniciranju podnebne krize,

ter sluzi kot most med znanjem in kolektivnim dejanjem.
2.1 Trajnostnost in ekopedagogika

Razmisljanje o trajnostnosti v danasnjem casu vse bolj presega razumevanje
trajnostnosti kot »inzenirskega koncepta« (Krofli¢, 2023, 32), ki izpostavlja pomen
razvoja zelenih tehnoloskih resitev z upostevanjem ravnotezja med ekonomsko
rastjo, druzbenim napredkom in skrbjo za okolje. Poudarek je tudi na spodbujanju
razvoja inovacij in vlaganj v nove tehnologije in poslovne modele na podrocjih

zelenega in digitalnega prehoda (glej OECD, strateski dokumenti EU ...). Snovalci



504 KOMUNICIRANJE OKOLJSKE KRIZE

tega koncepta so predvsem zdruzbe in organizacije, ki v ospredje postavljajo
gospodarski razvoj in sodelovanje, zagovatjajo pedagogiko opolnomocenja
prihodnjih generacij prek prenosa obstojecega znanja o vzrokih degradacije okolja

in tehnoloskih moznostih za njegovo izboljsanje.

Trajnostnost se predvsem skozi glas nevladnih organizacij, umetnikov in
znanstvenikov humanisticnih, pa tudi naravoslovnih smeri, usmerja v pomen
sobivanja, pravi¢ne razdelitve, omejevanje potro$niskega nacina zivljenja in
ekspanzivnega gospodarstva ter si prizadeva za razvijanje globoke povezanosti z
naravnim svetom in sprejetje biosfere kot izobrazevalnega prostora. Kot izpostavita
Wolf and Lisa Wahpepah, predstavnika nevladne organizacije Descendants of the Earth
(Potomci Zemlje) v intervjuju Listening to the Earth (Poslusati zemljo) (Kerney idr.,
2024), trajnostnost pomeni ziveti v medsebojni povezanosti z naravo, spostovati
naravni red in ravnati v skladu z nacelom vzajemnosti. Vsak poseg v okolje ima
posledice, zato je odgovornost ¢loveka, da vraca naravi vsaj toliko, kolikor od nje
jemlje. Ta »recipro¢nost zivljenja« se udejanja v vsakdanjih dejanjih. Tudi avtorji
Unescove studije o strategiji prihodnosti vzgoje in izobrazevanja Rezmaginig onr future
together: New social contract for education (2021) trajnostnost povezujejo s sodelovanjem
in solidarnostjo: »Spodbujati mora intelektualne, socialne in moralne sposobnosti
ucencev za sodelovanje in preoblikovanje sveta z empatijo in socutjem. Treba se je

tudi odvaditi ucenja predsodkov, predsodkov in razdvajanja« (Prav tam, str. 4).

Gre za »(trans)humanisticni koncept trajnostnostic (Kroflic, 2023, 32), ki
trajnostnost in soocenje z okoljsko krizo ne razume le kot tehnoloski ali politi¢ni
koncept, temve¢ kot duhoven in eticen odnos do Zemlje kot zive entitete.
Zagovorniki tega koncepta v ospredje postavijo upanje v trajnostnostno, pravicno
in solidarno prihodnost, pri ¢emer poudarjajo potrebo po premiku od ucenja o svetu
z namenom delovanja nanj k ucenju sobivanja s svetom okoli nas. Kearney (2023)
celo poziva k prehodu iz dobe antropocena, ki jo zaznamuje prevlada ¢loveka nad
naravo, v novo obdobje — simbiocena, kjer bi ¢lovestvo sobivalo z drugimi vrstami

v medsebojni odvisnosti.

Kaj to pojmovanje pomeni za podroc¢je vzgoje? Vzgoja za trajnostnostni razvoj
zahteva prehod od tehnolosko usmerjenega, kompetenénega modela k avto-
poetskemu pristopu, ki temelji na osebnih dozivetjih in prvoosebnih izkusnjah

spodbuja globlje zavedanje vrednosti sveta in pomen skrbi za okolje skozi osebno
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izkusnjo in upanje, ki ga krepi lastno delovanje (Medves, 2020; Krofli¢c 2023). Na
podoben nacin kot avto-poetska pedagogika je obcutljivost za svet kot nase
domovanje mogoce razvijati z vzgojo z umetnostjo, ki je usmerjena na poglabljanje
umetniskega dozivetja. Umetnost kot pedagosko orodje otroke in mladostnike
spodbuja k odkrivanju raznolikih pogledov na svet, k osmisljevanju obravnavanih
vsebin in premisljevanju o svoji vlogi v svetu, hkrati pa jim omogoca komuniciranje
v razlicnih medijih, ki jih jezik umetnosti ponuja, lazje soocanje z osebnimi stiskami,

pa tudi vzbuja Zeljo po angaziranem druzbenem odzivu (Stirn Janota, Stirn, 2024).

Prav tako ekopedagogika, ki se je kot veja kriticne pedagogike razvila v 90 letih 20.
stoletja z namenom, da bi sledila ciljem, zapisanim v Listini gemije (2000), daje eticne
temelje za nastajajoco globalno druzbo in temelji na spoStovanju narave,
univerzalnih ¢lovekovih pravicah, ekonomski pravicnosti in kulturi miru (Kahn
2008). Pomemben element ekopedagogike je razvijanje odgovornosti do okolja in

zavedanja soodvisnosti kot izhodisca.

Eden vidnejsih predstavnikov ekopedagogike, Richard Kahn (2010), daje velik
pomen druzbeno kriticnemu znanju in odnosni ravni ter komunikaciji, dialogu.
Ekopedagogika naj se zavzema »za osvoboditev zivali, narave in vseh zatiranih ljudi
na zemlji« (Grigorov, Fleuri, 2012, 438). Temeljni koncepti ekopedagogike so za
Khana trajnostnost (sanje, da bi ziveli dobro), planetarnost (vsi smo med seboj
povezani in soodvisni) in biofilija (strastna ljubezen do Zivljenja in vsega zivega)
(Kahn, 2010).

Paulo Freire je kot predstavnik kriticne pedagogike izpostavljal kriticno znanje,
odnosno raven in dialog ter vzgajanje posameznika za aktivno participacijo v druzbi
(Freire, 2000). Za udejanjanje idej modula, katerega cilj je angaziranje za
(so)delovanje pri gradnji solidarne, zelene in trajnostnostno naravnane druzbe, se
naslanjamo na njegove ideje, ki poudarjajo problemsko-dialosko izobrazevanje, kjer
ucenec in ucitelj preko dialoga v odnosu skupaj isceta resnico, soustvarjata znanje,
ga nenehno problematizirata, aplicirata v konkretni situaciji. Pri tem Freire poudatja
pomen kontekstualizacije, poglabljanje v probleme, ki so povezani z ucenci in

njihovim svetom, kar vodi v vecjo motivacijo za iskanje resitev (Prav tam).
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2.2 Subijektifikacija

Subjektifikacija je koncept, ki ga v svojih teoretskih razmisljanjih o vzgoji in
delovanju posameznika kot pomembnega izpostavijo Emanuel Levinas, Hannah
Arendt, Jacques Ranciere in Gert Biesta. Vsem je skupno, da subjektifikacijo
opredelijo kot proces vzpostavljanja posameznika kot subjekta. Pri tem je klju¢no,
kako naslavljamo posameznike kot zmozne aktivnega in odnosno-odgovornega
dejanja, koliko in kaksne izkusnje jim omogocamo pri vstopanju v svet, kako jim
odpiramo prostor in jih postavljamo v dialoge z drugimi, s svetom, v katerih
presprasujejo svoje (so)obstajanje, (so)bivanje, (so)delovanje (Kako so z drugimi?)
in svoje odgovorno odzivanje ter (so)ustvarjanje sveta (Kako bivam v svetu in kako
ga sooblikujem?). Na ta nacin se posamezniki ne dojemajo samo kot objekti dejan;
drugih, temve¢ se oblikujejo kot subjekti, kot tisti, ko so odgovorni za svet. Biesta
subjektifikacijo opredeli kot enega od treh temeljnih procesov vzgojno-
izobrazevalnega delovanja. Prvi je kvalifikacija oziroma pridobivanje znanja ter
razvijanje veséin, vrednot in dispozicij za potrebe poklica, za katerega se
pripravljamo. Drugi je socializacija kot nacin, kako postajamo del obstojecih tradicij,
s tem da sprejmemo druzbene norme in navade ter oblikujemo okolju primerne
samopodobe oziroma identitete. Subjektifikacija pa je tista, ki v ospredje postavlja
sodelovanje, komunikacijo, dialog in solidarnost ter si prizadeva preiti od prezivetja

k zivljenju s skrbjo za svoje in nase Zivljenje z drugimi na tem planetu (Biesta, 2015).

Biesta tako zapiSe: »Resni¢no vzgojno in izobrazevalno delo $ol ni otrokom in
mladostnikom olajsati nacine izrazanja, temve¢ vkljuciti jih v dialog s svetom. Gre
za to, da jih obrnemo proti svetu in v njih prebudimo Zeljo biti v svetu, s svetom in
ne le s samim seboj« (Biesta, 2022, 53—54). Ce koncept subjektifikacije povezemo
vzgojo za trajnostnostni razvoj, je klju¢na tocka, na kateri naj bi krepili odgovoren
in solidaren odnos do sveta in bivanja v svetu, da posameznike (otroke in mlade)
postavljamo v razli¢ne situacije, ki terjajo od njih presprasevanje in preseganje
egocentri¢nih pozicij v svetu (Biesta, 2022). Pri tem jih, kot zapise Hannah Arendst,
»he izzenemo iz nasega sveta in prepustimo samim sebi; da jim ne odvzamemo
moznosti, da se lotijo necesa novega, necesa, Cesar nismo predvideli, pa¢ pa jih

vnaprej pripravimo za nalogo obnove skupnega sveta« (Arendt, 2006, 199).
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Odgovor na vprasanje, kako uresniciti tovrstne cilje vzgoje in izobrazevanja, je lahko
vzgoja z umetnostjo kot prvoosebno izkusnjo, ki jo v svojem delu Letting Art Teach
(2017) podpira tudi Gert Biesta.

2.3 Vzgoja z umetnostjo kot prvoosebna komunikacijska izkusnja

Po mnenju Bieste vstop v umetnost, bodisi kot gledalec bodisi kot ustvatjalec,
vkljucuje komunikacijo in angaziran odnos, ki posameznika usmerja v svet ter ga
podpira v procesu subjektifikacije (Biesta, 2019, 2022). Kljub temu pa zgolj eksterna
ckspresija dozivetij ali samoprezentacija, ki zadovoljuje posameznikove ali druzbene
potrebe, ne zadostuje. Umetniska vzgoja je namre¢ dialoska izkusnja, ki zahteva
odziv drugih, kar omogoca slisnost razlicnih perspektiv in iskanje nac¢inov delovanja

ter angaziranja, ki presegajo egocentri¢ne poglede.

Pomembno je zagotoviti ¢as in prostor ter oblikovati vsebine, ki posameznikom
omogocajo srecanje z njihovimi zeljami, potrebami in odpori na nacin, ki ga Biesta
opisuje kot »odrasel nacin« (2017, 85). To pomeni, da se ne osredotocajo zgolj na to,
kdo so, temve¢ tudi na to, kako so v svetu in v odnosu z drugimi. Biesta poudarja,
da pri ucenju z umetnostjo ni kljucno vprasanje, kaj se lahko nau¢imo od umetnosti,
temvec, da se prepustimo, da nas umetnost nagovori, da se nas dotakne in da se
nanjo dejavno odzovemo. Umetnost je nenehno, nikoli dokoncano raziskovanje

tega, kaj pomeni ziveti v svetu.

Ambicija ni obvladovanje ali ukrocenje umetnosti, kar bi lahko vodilo do
dekonstrukcije realnosti, s katero se soo¢amo, temvec gre za vzpostavljanje in
ohranjanje komunikacije, dialoga. »Ustvarjanje, izvajanje in uprizarjanje umetnosti
nas tako na zelo neposreden nacin uci, kaj pomeni vzpostaviti dialog, biti v dialogu.
V tem pogledu je umetnost tesno povezana z delom rok — potrebuje ¢as, potrebuje
material — in je vse prej kot ideja. Toda umetnost deluje tudi na podrocju srca —
ukvarjanje z umetnostjo, srecanje z njo, se nas lahko tudi dotakne, nas navdusi, nas
presune. V nas lahko prebudi skrb za umetnost, lahko jo vzljubimo in s tem za¢nemo
skrbeti za svet in ga ljubiti. Na ta nacin lahko umetnost poglobi in razsiri nacine, na
katere smo v stiku s svetom onkraj misli, ki jih o njem razmisljamo. Na ta nacin je
torej umetnost pomembna tudi za na$ obstoj — kot subjektov v svetu na odrasel
nacin« (Biesta, 2017, 81).



508 KOMUNICIRANJE OKOLJSKE KRIZE

Taksno razumevanje pomena umetnosti kot komunikacijske, dialoske in celostne
izkusnje predstavlja tako imenovan paradigmatski premik v razumevanju vzgojnih
pristopov (Krofli¢, 2023) od kompetencnega, ki temelji na prepricanju o
opolnomocujoc¢i naravi izkuSenj prej$njih generacij in se osredotoca na prenos
znanja ter utrjevanje vescin, ki jih Zdenko Medve$ oznacuje kot tretjeosebno,
tehnolosko znanje k prvoosebnemu, avto-poetskemu pristopu (Medves, 2020), v
katerem vzgajani osebi prikazemo »svet kot vredno entiteto, ter pomen osebnega
dozivljanja kot tiste dimenzije vzgoje, ki krepi zavedanje o pomenu skrbi za okolje
ter o pomenu upanja, ki si ga utrjujemo z lastnim skrbnim delovanjem« (Kroflic,

2023, 34,35).

Povezava prvoosebne izkusnje z umetnostjo in vzgojo za trajnostnostni razvoj je
kljuc¢na za oblikovanje zavesti in odgovornosti posameznikov do okolja. Prvoosebna
izkusnja, kot jo opredeljuje Manzoni (2020), temelji na uteleseni vednosti, ki
vkljucuje custveno in senzori¢no dozivljanje, kar u¢encem omogoca, da se povezejo

z realnimi izzivi, kot so podnebne spremembe in socialna neenakost.

Umetnost spodbuja angazirano raziskovanje, kjer otroci in mladostniki prek
umetniskih projektov, osredotocenih na trajnostnostne teme, razvijajo kriticno
misljenje in empatijo (Krofli¢, 2015). S tem se posamezniki ucijo izrazati svoja custva
in razmisljanja, kar krepi njihovo identiteto v kontekstu skupnosti (Biesta, 2019,
2022). Vzgoja za trajnostnostni razvoj se tako ne osredotoca zgolj na prenos znanja,
temvec tudi na oblikovanje vrednot, ki spodbujajo odgovorno ravnanje do okolja.
Ali, kot izpostavijo avtorji ze omenjene knjige Hostig Earth — Facing the Climate
Emergency (2024), da ¢e zelimo vzgojo, ki bo v sluzbi prihodnosti, moramo gojiti
estetsko obcutljivost kot obliko eti¢ne drze. Vzgoja ni (le) podajanje znanja — je
gojenje notranjega poslusanja, komunikacije, dialoga, ustvarjalnosti in sposobnosti

biti doma v svetu, ki ga ne nadzorujemo, temve¢ soustvarjamo.
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3 Opis primera — Kako preko izobraZevanja komunicirati s
posamezniki o temah s podrocja trajnostnosti in jih angaZirati za
(so)delovanje?

31 Metodoloski okvir in opredelitev kriterijev uspeSnega uvajanja —

Vkljucitev umetnosti v razli¢na podrocja in njena vloga

Interdisciplinarnost vkljuCuje pristope z vec znanstvenih podrodij, kar rezultira v
celovitejSem razumevanju izbranega problema proucevanja (Raento, 2009).
Interdisciplinarne raziskave in prakse, ki temeljijo na raznolikosti perspektiv in znanj,
imajo tako pogosto prednosti, saj naslavljajo kompleksne probleme, ki presegajo
znanje le posamezne discipline (Cohen Miller in Pate, 2019). Pri ozavescanju
pomena trajnostnosti in obravnavanju tematik, povezanih z okoljskimi
spremembami in njihovimi posledicami, je zaradi kompleksnosti problema potreben
interdisciplinarni pristop, kar poudarjajo uredniki monografije Interdisciplinarity and
Climate Change: Transforming Knowledge and Practice for Our Global Future (Bhaskar in
drugi, 2010). V izvedenem modulu so sodelovali strokovnjaki s podrodij filozofije,
zgodovine, sociologije in pedagogike. Spoznanja posameznega podrocja so se
smiselno povezovala, prepletala in dopolnjevala. Filozofski doprinos je poudaril
sublimnost in lepoto kot intrinzicno vrednost narave in naravnih bitnosti.
Zgodovinski»del« je posvetil pozornost historicnemu pogledu na ekoloska dogajanja
in odziv druzbe ter mo¢ umetnosti na druzbeni odziv. Podroc¢je sociologije je
poudarilo pomen posameznika pri aktivnem sooblikovanju sveta, pedagogike pa
vzgoje, ki spodbuja komunikacijo, dialog, sodelovanje, solidarnost, raziskovanje,
radovednost, osmiSljanje in angaziranost za svet in delovanje v svetu preko

prvoosebne izkusnje.

Najprej so udelezenci pridobili spoznanja s podrocja filozofije, ki med drugim
naslavlja vprasanja kriticnega, eti¢nega in odgovornega presojanja in razmisljanja, kar
predstavlja pomembno komponento pri spodbujanju prookoljskega ozavescanja in
obnasanja. Ob tem se lahko naveze na pojem sublimnega, ki ga je prvi opisal filozof
Immanuel Kant. Ta ga je razumel kot tisto, kar presega cloveka tako po velikosti kot
intenzivnosti dogajanja. Sublimno se lahko upodobi v umetniskih upodobitvah, na
primer kot v razmerju med ¢lovekom in naravo, ki prvega presega. Zastopanost
zgodovine, ki je sledila filozofskemu delu, je bila v prakticnem primeru pomembna

zaradi opozarjanja na nekatere primere, ko so si ljudje na protestih ali shodih
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prizadevali za druzbene spremembe, bolj zdravo okolje in ve¢jo socialno enakost.
Ta prizadevanja so se odrazala tudi v umetniskih upodobitvah. Te so, kot ugotavljata
pedagoga Penney Clark in Alan Shears (2020, 5, 14-16), priljubljene med ljudmi,
obenem pa vplivajo na njthovo dojemanje zgodovine in oblikovanje njihovega
kolektivnega spomina. Omenjena avtorja menita, da je smiselno pri poucevanju
zgodovine — to pa bi lahko veljalo nasploh, ko se ljudje seznanijo z zgodovino, kot
je bilo v izvedenem prakticnem primeru — vkljucevati umetnost, ker je ta privlacna
in omogoca, da se ljudje lazje vzivijo v osebnosti ali dogajanje v dolocenem
zgodovinskem obdobju, prav tako pa Ze sama upodobitev odpira moznost
razmisleka o razlicnih interpretacijah. Na upodobitev namre¢ vplivajo osebni,
druzbeni, verski, ekonomski in politiéni motivi umetnika. Poleg tega, da umetnost
predstavlja pedagosko orodje za seznanjanje z zgodovinskimi dogodki, lahko, kot
dodaja pedagoginja Yonghee Suh (2013, 138), umetniske stvaritve predstavljajo vir,
ki je sam po sebi predmet zgodovinske raziskave, primerljiv npr. z dokumenti, ki jih
hranijo arhivi. Spoznanja s podroé¢ja sociologije so zaradi njenega fokusa na
preucevanju druzbe in vloge posameznika v njej predstavljala smiselno nadaljevanje
izvajanja modula. Subjektifizacija je pomembna za spreminjanje druzbe.
Subjektifizirani posamezniki imajo zmoznosti za prepoznavanje razliénih druzbenih
problematik in zmoznosti za iskanje, zahtevanje in implementiranje sprememb
oziroma reSitev. V procesu subjektifizacije lahko igra kot vzgojno-izobrazevalni
pristop pomembno vlogo umetnost, saj mdr. vpliva na custva, perspektive in mnenja
posameznikov in socialnih skupin, obenem pa lahko izzove njihovo kriticno
razmisljanje in prispeva h kulturnim in k druzbenim spremembam. Za vzgojno-
izobrazevalne pristope je specializirana pedagogika, ki je bila nepogresljivo zastopana
v prakticnem primeru. Umetnost ima v teh pristopih dvojno vlogo. Po eni strani na
svojstven nacin omogoca posamezniku izrazanje Custev in staliS¢, po drugi pa mu
omogoca, da preko umetniskih praks raziskuje svoje ideje, spoznava sebe in drugega.
Umetniska izkusnja posameznika pripelje do tega, da se sploh loti ozavescanja

spoznanja, ki je v latentnosti Ze prisotno v njem.

3.2 Didakti¢ni okvir — Od ustvarjanja pogojev za obcutljivost k
angaZiranemu vstopu in komuniciranju s §irSo javnostjo

Pri samem naértovanju in izvedbi modula smo sledili petstopenjskemu modelu
nacrtovanja, ki predstavlja modificirano obliko izkustvenega ucenja (Stirn, 2010;
Krofli¢ idr., 2010).
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Vsaka tema se zacne z aktivnostmi, katerih cilj je odpiranje posameznikove
obintljivosti za doloceno temo in spodbujanje osebnega dozivetja/vzivetja. Ucenje
oziroma raziskovanje izbrane teme se tako zacne z motiviranjem posameznika preko
raznovrstnih izkuSenj, ki spodbujajo razlicna dozivljanja in zanimanje (radovednost
in navdusevanje) za temo. Pri tem je pomembno, da udelezencem ponujamo ¢im
bolj raznolike nacine stopanja v temo — od zgodb o temi, fotografij, obiskov razli¢nih
realnih okoljj ... dajim ponudimo tudi provokativne materiale, ki sprozajo raznolika
custva, ki omogocajo presenecenja, cudenja ipd. Udelezenci so v tem delu procesa
(fazi) bolj opazovalci. Prav umetnost je najucinkovitejsi medij, s pomocjo katerega

»odpiramo cute« in povec¢amo obcutljivost posameznika za dolo¢eno temo.

V nadaljevanju se cilj ostedotoc¢i na pridobivanje znanja o doloceni vsebini —
sexnanjanje in osmishiter. Gre za fazo spoznavanja, raziskovanja in preizkusanja, kjer
udelezenci pridobivajo informacije o temi, raziskujejo pojave, eksperimentirajo in
zapisujejo svoja opazanja, postavljajo svoje teorije — zakaj in kako mislijo, da se nekaj
dogaja, kako razumejo nek pojav, situacijo, kako, s kak$nimi besedami bi lahko

opisali nek pojav.

Tretji korak zaznamuje dialoskost. V tem koraku sta v ospredju komunikacija in
izmenjava izkusenj, idej (dialog med vrstniki, sodelavci, ucitelji, vzgojitelji drugimi
...). Udelezenci pridobivajo povratne informacije o svojem raziskovanju, o sebi. Pri
tem uporabljajo pridobljena znanja, izmenjujejo izkusnje, ideje ... Cilj koraka je
razvijanje odnosne ravni ter pozitivno pripoznanje razli¢nih individualnih pogledov,
stalis¢ in dozivljanja vsebine. Preko dialoga posameznik preverja ustreznost lastnih
pogledov in z drugimi ustvarja skupno vrednost, razvija lastne teorije, presega

stereotipe, preoblikuje stalisca, vrednote (Rinaldi, 2000).

Cetrti korak smo poimenovali #stvarjalnost. V njem udelezenci sporocajo o vsebini
izbrane teme preko umetniske izkusnje. Sledi ustvarjalna faza, ko udelezence
spodbudimo, da svoje ideje, teorije, znanje predstavijo na razliéne kreativne nacine,
ter jih v taki obliki tudi predstavijo.

Zadniji korak se imenuje drugbeni angagma. Bistvo petega koraka je vstop v odnos z
drugimi, s $ir$im okoljem, kjer udeleZenci predstavijo vsebino, ki so jo poglobili in
osmislili. Gre za vstop v javni prostor (npr. v kulturno ustanovo ali lokalno okolje),

z namenom nagovarjanja in komunikacije s $irsim obcinstvom in doseganjem
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druzbenih ciljev (delo otrok, mladih, odraslih v razli¢nih sferah lokalne skupnosti).
Na ta nacin njihova predstavitev dobi pomen aktivizma, nagovarja, vabi v
komunikacijo in dialog, vabi k sodelovanju in odzivanju.

5 korakov naértovanja
[5tirn Janota P, Stirn D)

Pri natriowvan|u lzvedbeanih in vsebinskih Wakl?u;'n:-ljc-w lahki sledite nasledn|i 5 STOPENISKT
X i okie):

*Spodbujanic osebnege dofivetioSvfivetio ra wsebino — spadbuditi obdutiivestfobdutke do
dolefene weebine, priceti 2 sobfutkom, ki je odprt do vsakega individualnegs posamesmila v
medsebojnemu seetu radika [KnoflE IUD({

=iy e FINIT O m vielinl - sernanjanfe in osmislitew
~Rinzviianie adnesne raval ter pripognanje kat glaval cilf - dislefkest

i WP i for 1 izkiginje — ustwerjalnost

e, predstaviti jim vsebing, ki smo jo poglobili in jo

Slika 1: Model petih korakov nartovanja
Vir: Stirn Janota in Stirn, 2012

3.3 Izvedba modula — NavduSevanje, osmisljanje, komuniciranje,

ustvarjanje in nagovarjanje SirSe javnosti

V nadaljevanju predstavljamo izvedbo modula po opisani metodologiji in modelu,
vkljucujo¢ cilje in teoreti¢na izhodis¢a. Izvedba modula je potekala na treh Solah
(Gimnazija Franca Miklosica Ljutomer, Srednja Sola za gostinstvo in turizem
Radenci in OS Koroski jeklarji s POS Kotlje). Udelezenci so bili osnovnosolski in
srednjesolski ucitelji, vseh skupaj jih je bilo 25. Ob koncu izvedbe modula smo z
udelezenci opravili evalvacijo in jih prosili za zapise refleksij. Ob vabilu, da podajo
splo$no refleksijo, smo jim postavili $e tri vprasanja, ki so nas zanimala glede
prenosa, spoznanega in dozivetega v njihovo prakso: Kaj se vam je zdelo najbolj
pomembno skozi izvedbo izobrazevanja/kaj vas je glede vsebine angaziralo? Kako
ste izkusnje in znanja z usposabljanja uporabili v svoji pedagoski praksi? Kako vidite

vlogo umetnosti pri nagovatjanju dijakov glede ekoloskih vsebin?

3.3.1 Obcutljivost za temo

Vsebino modula smo zaceli s prvoosebno izkusnjo udeleZencev. Povabili smo
jih k ogledu filma z vsebino, ki naslavlja ekolosko krizo, temu pa je sledil voden

pogovor po filmu (metodologija didakti¢nega pogovora Kina Dvor). V nadaljevanju
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smo udelezence povabili k ogledu umetniskih del, ki so v preteklosti izrazala upor
umetnikov zoper druzbene probleme in so se v zgodovino zapisala kot kultna
likovna dela (npr. delo Eugena Delacroix, Svoboda vodi ljudstvo) in probleme,
povezane z okoljsko problematiko (primer: Kaiser, 2021; Makuc, 2021).

3.3.2 Seznanjanje in osmislitev

Kontinuirani so si sledila predavanja z delavnicami po tematskih sklopih, kjer

smo v okviru vsakega podro¢ja naslavljali teoreticna izhodis¢a izbrane vsebine.
3.3.2.1 Filozofija

Naravna lepota, ki jo odkriva ali prikazuje umetnost, je posledi¢no z osvescanjem o
pomembnosti trajnostnosti povezana neposredno preko okoljske etike. Ne gre torej
zgolj za to, da bi z naravno lepoto motivirali posameznike za okoljevarstveno
ravnanje, pa¢ pa predvsem za izpostavljanje moralnega pomena ohranjanja narave
lepote. Skozi modul so se udelezenci zato srecali z vprasanji okoljske etike, pri ¢emer
so najprej premislili simo naravo etiSkih oziroma moralnih sodb, ki spadajo med
vrednostne sodbe. Nato so pod vodstvom moderatorja oziroma olajsevalca skupaj
premisli osnovne gradnike moralnega odnosa in pretresli razlicne moralne situacije.
Na koncu so se po skupinah lotili Se analiz fotografij del priznanega krajinskega
umetnika Andyja Goldsworthyja in poskusali pojasniti, ali se skoznje zrcali

intrinzi¢no ali instrumentalno dojemanje narave.

Filozofija ze dolgo ¢asa pozna tesno povezavo umetnosti in narave. Ze pri Aristotelu
je v naravi utelesen red, simetrija in razmerja med posameznimi deli, ki so lepa. Po
Aristotelu (1982) je tako za umetnost znacilna »mimesis« ali posnemanje, s ¢imer je
lepota definirana s posnemanjem narave. Tudi pri Kantu (1999) narava igra
pomembno vlogo v estetiki, a preko poudarka ne zgolj na lepem in piktoresknem ali
slikovitem, pac pa predvsem skozi koncept »sublimnega«. Sublimno je to, ob ¢emer
se clovek hkrati zave tako svoje majhnosti in nebogljenosti sprico velikosti in
dinami¢nosti naravnega sveta kot tudi svoje posebnosti napram naravi, ki se kaze v
njegovi duhovnosti in neodvisnosti od naravnega sveta. Kant pozna dve vrsti
sublimnega, matemati¢no in dinami¢no. Matemati¢no sublimno je povezano z
velikostjo, dozivimo pa ga denimo ob pogledu v no¢no nebo, kjer nas neprestevnost

svetov prevzame in pretrese, saj nas sooci z omejenostjo nase domisljije, da s
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predstavo zaobjame razseznost vesolja. Vendar pa nam ta obcutek po drugi strani
omogoca zavedanje neskoncnosti, kar nam po Kantu vzbuja spostovanje do nase
lastne racionalnosti. Dinami¢no sublimno dozivimo denimo ob pogledu na nevihto
iz varnega zaledja. Ob soocenju z mocjo narave, ki nas prestrasi, vendarle
ugotovimo, da smo od narave v posebnem smislu neodvisni: res je, da lahko iznici
naso materialno eksistenco, a ob tem slepem divjanju naravnih sil se ¢lovek ugleda
kot bitje morale, kar mu znova podeljuje posebno dostojanstvo. Narava in njeno
umetnisko upodabljanje, predvsem v romanticnem slogu, znacilnem za kaksnega
Casparja Davida Friedricha ali Josepha Mallorda Williama Turnetja, sta za Kanta

tako lahko vir nase moralne samovzgoije.

Res je, da je v zgornjih primerih lepota narave bolj motrena s ¢lovesko srediS¢nega
oziroma antropocentricnega gledis¢a, ki poudarja njeno koristnost za cloveske
namene, kot pa iz vidika narave same. Dejansko lepota narave kot kategorija okoljske
etike, ki se ukvarja z vprasanjem ¢lovekove moralne odgovornosti do okolja, nastopi
sele z Aldom Leopoldom in njegovim Almanahom peséene degele. Leopold (2010) tako
lepoto zraven integritete in stabilnosti izpostavi kot eno izmed osnovnih meril
moralnega ravnanja v navezavi na okolje: pravi namre¢, da je neko dejanje z vidika
okoljske etike sprejemljivo, ¢e prispeva k lepoti, stabilnosti in integriteti biotske
skupnosti, napacno pa, ¢e k temu ne prispeva. Povedano poenostavljeno bi lahko
rekli, da je za Leopolda moralno tisto ravnanje, ki prispeva k lepoti in vzdrznosti
ckosistemov. Pri Leopoldu lepota narave tako prestopi meje estetskosti in postane
moralna oziroma eti¢na kategorija, saj lahko poslej sklicevanje nanjo nastopa kot del

ne zgolj sodb okusa, pa¢ pa tudi vrednostnih sodb.

Na impliciten nacin je lepota kot moralna kategorija, ki jo je treba upostevati pri
ravnanju z okoljem, prisotna tudi v globoki ekologiji Arneta Naessa (2011). Globoka
ekologija namre¢ kot moralno ravnanje opredeljuje tisto delovanje, ki necloveski
zivljenjski svet obravnava z vidika biocentrizma. V konkretnem smislu to pomeni,
da moramo na okolje in ziva bitja v njem gledati kot na nekaj, kar ima notranjo ali
intrinzi¢no vrednost, torej kot na nekaj, kar je vredno samo po sebi, ne pa zgolj kot
stedstvo za dosego cloveskih ciljev (instrumentalna ali orodna vrednost). Tipicna
kategorija intrinzi¢ne vrednosti pa je med drugim lahko tudi lepota. Kadar okolje
presojamo z vidika estetskosti, ga sicer lahko presojamo v smislu, da je lepo zgolj za

cloveka; toda po drugi strani lahko imamo njegovo lepoto ravno za inherentno ali
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notranjo znacilnost ekosistema, za nekaj, kar ni povezano z doseganjem cloveskih

smotrov, pac pa je lepo na sebi.

Filozofski del modula je bil torej zasnovan izrazito participatorno in v skladu z naceli
na ucenca osredinjenega ucenja in poucevanja, sledil pa je predvsem nacelom
sokratskega dialoga kot u¢ne metode, ki izpostavlja in predpostavlja, da je ucenje
mozno zgolj kot aktivni proces spoznavanja posameznika znotraj ucece se skupnosti
(Grusovnik, 2022).

3.3.2.2 Zgodovina

V zgodovinskem delu modula sta izvajalca pozornost najprej posvetila krajsi
predstavitvi razvoja okoljskih gibanj skozi ¢as in njihovi politi¢ni participaciji, ki se
je lahko kazala v nastanku t. i zelenih strank. Lorraine Elliott, raziskovalka
mednarodnih odnosov in tematik, povezanih s posledicami podnebnih sprememb,
je v tem oziru zapisala, da skrb za vpliv na zivljenje ljudi, ki jih npr. prinasata
onesnazenost zraka in vode, sega vsaj ze v obdobje anti¢énega Rima. Sodobno
okoljevarstveno gibanje je nastalo predvsem zaradi skrbi za zascito podezelja v
Evropi in divjine v Zdruzenih drzavah Amerike (ZDA) ter posledic onesnazevanja
na zdravje ljudi v ¢asu industrijske revolucije konec 19. stoletja. Po mnenju taksnih
gibanj so drzave tiste, ki bi morale skrbeti za ohranjanje narave. Od 60. let 20. stoletja
je okoljevarstvo dobilo politicni predznak. Takrat je prihajalo do prvih ustanovitev
zelenih politicnih gibanj, ki so ponekod prerasle v politicne stranke. Te so si
prizadevale za varovanje okolja, demokracijo, socialno pravi¢nost in nenasilje
(Elliott, n. d.). V nadaljevanju predavanja sta predavatelja obravnavala nekatere
konkretne primere druzbenega angaziranja, do katerih je prislo zaradi nestrinjanja s
politikami, povezanimi z naravo in okoljem. Tako sta izpostavila primere protestov
proti izrabi jedrske energije, ki so bili zlasti posledica jedrskih nesre¢ na Otoku treh
milj v ZDA leta 1979 in v Cernobilu v Ukrajini leta 1986. Nadalje sta opozorila na
pomen okoljskih gibanj v baltskih sovjetskih socialisti¢nih republikah konec 80. let
20. stoletja, ki so predstavljala prvi vecji primer nasprotovanja tamkaj$njim
komunisticnim oblastem s strani civilne druzbe (npr. Plakans, 2014, 389-391; Agarin
& Grivins, 2016, 245-246). Obenem sta opozorila na posamezne primere uspesnih
in neuspesnih akeij okoljskih gibanj po svetu, in sicer Gibanja Chipko v Indiji (Shiva
& Bandyopadhyay, 1986; Pathak, 2021), Zbora revnih na Tajskem (Baker, 2000),
Gibanja za prezivetje ljudstva Ogoni v Nigeriji (Musa & Saminu, 2024), na
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problematiko gradnje ene od hidroelektrarn v Hondurasu (Lakhani, 2017) in
obratovanja rudnika Jabiluka v Avstraliji (Hurst & Middleton, 2024). Poleg teh
primerov, ki so vplivali na zivljenje ljudi v glavnem le na prizadetem obmodju, sta
predavatelja udelezence seznanila s pomembnostjo mednarodnega sodelovanja pri
obravnavanju podnebnih sprememb, kar je rezultiralo v prirejanju mednarodnih

podnebnih konferenc in podpisov mednarodnih okoljskih sporazumov.

V drugem delu predavanja sta predavatelja predstavila izbrana umetniska dela, ki
predstavljajo odziv na aktualno druzbeno dogajanje ali tisto, ki je bilo v bliZji
preteklosti. Sprva sta izpostavila primere iz likovne umetnosti, in sicer delo Pabla
Picassa z naslovom Guernica, ki prikazuje bombardiranje istoimenskega mesta v ¢asu
$panske drzavljanske vojne, deli Francisca Goye z naslovom Drugi maj in Tretji maj,
ki se nanasata na $panski odpor proti vdoru Napoleona 1. v Spanijo, in deli Eugéna
Delacroixa z naslovom Masaker na Hiosu in Svoboda vodi fjudstve; prvo prikazuje
posledice Osmanskega napada na grski otok Hios v ¢asu grske revolucije, drugo pa
je poklon francoski Julijski revoluciji leta 1830. Predavatelja sta nadalje prikazala
nekaj relevantnih glasbenih stvaritev. Pesem skupine The Scorpions z naslovom
Wind of Change se nanasa na padec Berlinskega zidu, pesem skupine Nena z naslovom
99 Luftballons pa opozatja na nevarnost jedrske vojne. Druga primera sta nastala na
obmod¢ju Socialisticne federativne republike Jugoslavije. Pesem skupine Prljavo
kazaliste z naslovom Mojoj majei (Ruga hrvatska) je bila napisana v spomin preminuli
materi ¢lana skupine Jasenka Houre, a je dobila druga¢no konotacijo — budnico
hrvaskega nacionalizma v takratni razpadajoci Jugoslaviji. Pesem skupine Agropop
z naslovom Samo milijon nas je imela velik vpliv v slovenskem osamosvojitvenem
procesu. Kar se tice literature, sta predavatelja izpostavila Slvensko pesem, ki jo je
napisal Karel Destovnik Kajuh in je bila posvecena krepitvi upora Slovencev proti
okupatorjem v ¢asu druge svetovne vojne, ter roman Ericha Marie Remarqua z
naslovom Na Zahodn ni¢ novega (dozivel je vec filmskih upodobitev). Delo govori o
izkusnji prve svetovne vojne skozi o¢i nemskega vojaka (Remarque je bil veteran te
vojne). Na koncu predavanja sta izpostavila tri umetniske upodobitve, ki so
neposredno povezane z delovanjem narave, in sicer dve sliki, nastali v drugi polovici
18. stoletja, ki prikazujeta izbruh Vezuva (avtor prve je William Marlow, druge pa
Joseph Wright), in pesem z naslovom Do They Know It's Christmas? 1z leta 1984. Ta je
bila napisana za namene zbiranja sredstev za ljudi, ki so v Etiopiji stradali zaradi
lakote, ki jo je povzrocila susa v letih 1983-1985.
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3.3.2.3 Pedagogika

V pedagoskem delu smo udeleZzence povabili v k razmisljanju o vlogi, ki jo imata
vzgoja in izobrazevanje pri motiviranju za vsebine, ki naslavljajo okoljsko
problematiko. Osredotocili smo se na ustvarjanje pogojev za razmisljanje in
komuniciranje o smislu bivanja in ucenja, za razvijanje kriticnega misljenja preko
problemskega ucenja in izobrazevanja, ki je inkluzivno in interkulturno naravnano.
Velik poudarek smo dali spoznavanju vsebin preko prvoosebne izkusnje in poudarili
odnosno dimenzijo, v kateri smo se skozi srecanja in v komunikaciji, dialogu
pripravljeni srecati z Drugostjo, se »oduciti pristranskosti, predsodkov in nadzora«
(Unesco, 2021 v Krofli¢ 2023).

Kot dobro izobrazevanje smo izpostavili izobrazevanje, ki se zaveda, da kvalifikacija
ni edina stvar, ki je pomembna, pa¢ pa izobrazevanje, ki poskusa doseci ravnovesje

med kvalifikacijo, socializacijo in subjektifikacijo.

V ospredje smo postavili eticni in spostljivi um, ki naj bi otroke in mladostnike preko
primerov stvaritev narave, svojih izkuSenj in stika z naravo navdusil in naredil
obcutljivejSega za svet, ki nas obdaja. Udelezenci naj bi spoznali in se zavedali, da je
okolje prostor komunikacije, sre¢evanja ljudi, predmetov, rastlin in Zivali, ob ¢emer
vzpostavljajo odnos s samim sabo in z drugimi in na ta nacin gradijo svojo identiteto

in §irijo svoj socialni prostor.

Vzgojo preko umetnosti smo predstavili kot tisto, ki spodbuja »raziskovanje,
refleksijo in ustvarjanje, kar prispeva k celostnemu razvoju ucencev kot subjektov,

sposobnih za komunikacijo in dialog s svetom« (Stirn Janota in Stirn, 2024, 46).

Izvedbo dela pedagogike smo zaceli s komuniciranjem o vlogi ucitelja, vzgojitelja in
vplivih, ki jih imajo preko vzgoje na otroke in mladostnike. Udelezence smo povabili
v razmisljanje preko citata Hanne Arendt, ki pravi: »Vzgoja je tocka, na kateri se
odlo¢imo, ali dovolj ljubimo svet, da prevzamemo odgovornost zanj in ga s tem
resimo pred tistim unicenjem, ki bi bilo brez obnavljanja in prihajanja novincev in
mladih neizogibno. Vzgoja pa je tudi tocka, kjer se odlo¢imo, ali dovolj ljubimo svoje
otroke, da jih ne izzenemo iz nasega sveta in prepustimo samim sebi; da jim ne

odvzamemo moznosti, da se lotijo necesa novega, necesa, Cesar nismo predvideli,
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pac pa jih vnaprej pripravimo za nalogo obnove skupnega sveta« (Arendt, 2006 v
Krofli¢, 2013, 31).

Nadaljevali smo z vprasanjem, kako misliti vzgojo za trajnostnostni razvoj, pri cemer

smo kot izhodisc¢e postavili prvoosebni, avto-poetski model vzgoje (Medves, 2020).

Predstavili smo dokumente, ki govorijo o vzgoji za trajnosti razvoj, pti tem smo se
opirali na pomen ustvarjalnosti, sodelovanja, solidarnost, okoljske pravi¢nosti,
moralne odgovornosti in delovanja v javnem prostoru v smislu angaziranja za
ozavescanje posledic in ravnanj v odnosu do podnebne krize. Izpostavili smo
dokumente UNESCA in knjigo Greta Thunberg The Climate Book. Dotaknili se
pedagogike sodelovanja in solidarnosti in z razlago subjektifikacije razmisljali, kako
otroke in mladostnike vkljuciti v dialog s svetom in jih angazirati za odgovorno

delovanje v njem (Biesta, 2017).

Izpostavili smo glavne prednosti vzgoje preko umetnosti, kjer je eni strani umetnina
tista, ki angazira celoten spekter ¢lovekovih senzornih, intelektualnih, emocionalnih
in motivacijskih plasti osebnosti ter omogoc¢a oseben, angaziran, izkustven stik z
upodobljeno vsebino in s tem krepitev Stevilnih, za prosocialnost in moralno
pomembnih osebnostnih lastnosti in dimenzij. Na drugi strani pa umetnost kot taka
mogoca sirjenje splosne razgledanosti, krepitev ustvarjalnosti (Robinson), vpliv na
druga podrodja inteligentnosti (Gardner) in pomaga pti razresevanje osebnih travm
(Kroflic).

Tekom izvedbe smo udelezence povabili v dialog o:

— vzajemnem (medsebojnem) vplivanju med okoljem, naravo in nami;

— spodbujanju oblikovanja okoljske identitete, ki pomeni zavedanje o tem, kako
nas dolocajo SirSe okolje, arhitektura, oblikovanje, hkrati pa skrb za okolje in
naravo ter vplivanje nanjo;

— pomenu pripoznanje drugega v SirSem okolju in sobivanje;

— moznostih uporabe razlicnih umetniskih praks kot viru razumevanja, izrazanja

in medsebojne komunikacije o dogajanjih v okolju, naravi.

Ob koncu smo predstavili primere angazirane umetnosti otrok, mladostnikov, Sirse

javnosti in znanih umetnikov in ekoloskih gibanj.
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3.3.3.3 Dialoskost in ustvarjalnost

V fazi dialoskosti in ustvarjalnosti so udelezenci v razlicnih umetniskih jezikih
izrazili svoje doZivljanje in svoj pogled/odziv na dogajanje v svetu, skrbi za svet in
lastno prebivanje v njem ter premisleke o eticnih vprasanjih, povezanih z njihovim
dozivljanjem sveta in vseh bitij v njem na nacin, da jih usmerja k cilju. Ta faza je
tetjala veliko ¢asa in so jo udelezenci v enem delu opravili doma. Pri tem so se
osredotodili na naslednja vpraganja: Katera problematika/tema/nepravicnost jim je
zanetila iskrico upora do te mere, da bi zavzeli aktivisticno drzo in zakaj? Kako bi
komunicirali in nagovorili $irSo javnost? S katerimi aktivistiénimi akcijami bi si

prizadevali doseci spremembo?
34 DruZbeni angaZma

Zadnji korak je predstavljal vstop v javni prostor in komuniciranje s $irSo
javnostjo. Udelezenci so predstavili svoje poglede, ideje, odzive o druzbi, naravi,

kulturi, sobivanju skozi film in mural.

Udelezenci Gimnazije Franca Miklosi¢a Ljutomer in Srednje Sole za gostinstvo in
turizem Radenci so kot odziv na dogajanje v svetu v luci podnebnih sprememb
pripravili dva filma (igranega in animiranega), ki sta bila predvajana na
Grossmanovem festivalu fantasti¢nega filma in vina, 11. — 15. 6. 2024 v Ljutomeru.
Z njima so hoteli pokazati, »kako lahko preko umetnosti izrazijo kritiko druzbenega
odnosa do okolja in kako lahko vplivajo na spremembo odnosa in vedenja do le-
tega. Vzgoja z urbano umetnostjo je dober nacin angaziranja za (so) delovanje pri
gradnji solidarne, zelene in trajnostnostno naravnane druzbe« (iz refleksije
udelezencev Gimnazije Franca Miklosica Ljutomer, Srednje $ole za gostinstvo in
turizem Radenci). Filma naslavljata dve temi: prvi problematiko kmetijstva v luci
okoljskih sprememb, drugi pa preplavljenost korporacij, ki smo jim na globalni ravni

podlegli. V nadaljevanju sta na kratko opisani vsebini filmov.
1ZGUBLJENE SANJE, produkcija Srednja Sola za gostinstvo in turizem Radenci

Ponosen prleski kmet prideluje kakovostno solato, ljudje z navdusenjem kupujejo
njegovo solato na trznici. Vse njegovo delo in trud sta bila v hipu izni¢ena, saj mu je

toca skoraj popolnoma unicila pridelek. Kar je od pridelka ostalo, skusa prodati na
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trznici, a zaman. Obupan sprejme tezko odlocitev in se odpove kmetovanju. Ob tem

se zamis$ljeno sprasuje: »Polje, kdo te bo se ljubilr«

Slika 2: Uvodna $pica filma Izgubljene sanje

Vir: Srednja Sola za gostinstvo in turizem Radenci
ERNI KONC, produkcija Gimnazija Franca Miklosi¢a Ljutomer

On (Erni Konc) je metafora za koncerne, korporacije, ki mnozi¢no izkorisc¢ajo
pridne delavce in se jih zlahka znebijo, ko jih ne potrebujejo. Poleg izkoris¢anja ljudi
imajo tudi negativen vpliv na naravo (umiranje zivali). Tudi ko gre kaksna
korporacija "po gobe", visje sile vseeno iz nje poctpajo ves denat oziroma kat je

ostalo. Potreben je upor malih, ki se morajo zdruziti v boju za pravice in pravicnost.

Slika 3: Uvodna Spica filma Erni Konc

Vir: Gimnazija Franca Miklosi¢a Ljutomer
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Udelezenci iz OS Koroski jeklarji in POS Kotlie so za svoj odziv in medij
komuniciranja s §irSo javnostjo izbrali mural, ki so ga ob pomoci grafitarja naslikali
na stavbo nekdanjega kulturnega doma v Kotljah. Vsebina njihovega murala se
dotika problematike smeti in loc¢evanja odpadkov. V nadaljevanju povzemamo

vsebino murala.
IZBIRA JE TVOJA, avtorice uditeljice OS Koroski jeklarji in POS Kotlje

Neodgovorno ravnanje s smetmi nas bo pripeljalo do tega, da bo nasa Koroska

postala Smetoska. Izbira je tvojal

| " Sl 7

Slika 4: Ustvarjanje murala Izbira je tvoja
Vir: OS Koroski jeklaji in POS Kotlje

3.5 Evalvacija modula
Sledila je evalvacija modula, ki je potekala na nacin kvalitativnhe metode v obliki

refleksij udelezencev. Pridobili smo 20 refleksij udelezencev, ki so modul ocenili kot

vsebinsko kvaliteten, zanimiv in dialoski. Interdisciplinarnost, ki jo je vkljuceval, se
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jim je zdela smiselna in je razpirala vpogled v tematiko skozi razli¢ne vstopne tocke.
Vsebine so pri njih sprozile globlji razmislek za tematiko, ki naslavlja komuniciranje
podnebnih sprememb, in trc¢ile na dolocena stalis¢a, predsodke glede same
problematike komuniciranja okoljskih sprememb in vzgoje za trajnostnostni razvoj,
ki so jih v komunikaciji bili pripravljeni ozavestiti in tudi spremeniti pri sebi. Jezike,
ki jih ponuja umetniska izkusnja, so videli kot tiste, ki razpirajo vsebine in dajejo
prostor za vstopanje v prvoosebne izkusnje, ter kot sporocanje o videnem,
dozivetem, spoznanem v mnogoterih jezikih, ki jih ponujajo mediji umetniskih
jezikov. Poudarjena je bila moznost prenosa modula in uporabe vsebin v praksi pri
delu z dijaki in uc¢enci. Udelezenci so bili zelo motivirani in angazirani pri pripravi
njihovega odziva glede razmisljanja na dogajanje v svetu in skrbi za svet v luci
okoljskih sprememb. Same priprave scenarija za film in skice za mural ter kasneje
izvedbe so se lotili zelo raziskovalno in dialosko, v luci iskanja vsebin, ki se dotikajo
posledic vsakdanjega zivljenja in angazirajo razmislek glede nase odgovornosti do
sveta. Prvoosebna izkus$nja, komuniciranje in dialog so se jim zdeli kljucni ob
naslavljanju tem, povezanih s trajnostnostjo in skrbjo ter razvoja odgovornosti do
okolja. Udelezenci so svoje refleksije tudi pisno podali. V nadaljevanju podajamo

nekaj njihovih zapisov.

»Modul v okviru projekta Zelen.kom je zanimivo zasnovan, saj smo se preko predavanj iz
razlicnih podrocij $e bolj priblizali zeleni tematiki, ki smo jo kasneje prevetrili s skupno debato,
ki je bila odprta, strpna in konstruktivna. Ugotovili smo, da obstajajo mnogovrstne perspektive
obravnave ckologije, kar smo kasneje vzeli za izhodisce nasega projekta, saj smo se osredotocili
ne na majhnega cloveka temve¢ na velike akterje, ki so skoraj izpusceni pri angaziranju za
dobrobit okolja. Projekt je naso skupino sodelavk zelo povezal, tako da smo postale uigran tim,
kjer je imela vsaka svojo vlogo. Ta izkusnja me je navdihnila, da sem tudi dijakom pripravila
vec dejavnosti v skupinah, ki jim omogocajo sodelovanje in prilagajanje skupnim ciljem.«

(Ana Pertina¢, Gimnazija Franca Miklosi¢a Ljutomer)

»S sodelovanjem na izobrazevanju modula Vzgoja z umetnostjo kot nacin angaziranja za
(so)delovanje pri gradnji solidarne, zelene in trajnostnostno naravnane druzbe sem ponovno
ozavestila ekolosko problematiko in ¢lovekov odnos do okolja. Gre za teme, ki so vedno
aktualne in vsake toliko ¢asa je dobro osveziti znanje ali se srecati s kom, ki se s to problematiko
poglobljeno ukvarja. Modul me je vzpodbudil za prenos vsebin v mojo prakso. Pri urah
slovenséine se kdaj pa kdaj sre¢camo s temi temami, sploh pri gradivu, ki ga pripravljam za
utrjevanje snovi, ko razclenjujemo neumetnostna besedila. Po navadiizbiram druzbeno kriticna
besedila, komentarje, reportaze, s katerimi zelim nagovoriti dijake, da bodo kriti¢ni opazovalci
druzbenih in okoljskih sprememb. Umetnost in umetnisko ustvarjanje tako umetnikov kot
dijakov se mi zdita izredno pomembna za razvoj mladih. Umetnost postavlja ogledalo druzbi

in na razli¢ne nacine, ne le razumskega, nagovatja svojo publiko. Ekoloske vsebine so odli¢na
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tema in izhodis¢e za ustvarjanje mladih. Z malo uciteljeve iznajdljivosti se lahko znajdejo v
ucnem procesu in uénem nacrtu, ki je pri splosnoizobrazevalnih predmetih pogosto tog in zelo
obsezen ter posledi¢no puscéa malo prostora za lastno raziskovanje in umetnisko ustvarjanje.«

(Katja Persak Hajdinjak, Gimnazija Franca Miklosica Ljutomer)

»lzobrazevanje nam je ponudilo kakovostne vsebine, izzvalo kriticno razmisljanje ter nas
spodbudilo k vklju¢evanju umetnosti v pedagosko delo. Rezultat nasega dela je bil kratek film
— podnebna grozljivka — ki smo jo ustvarili z namenom, da preko umetniskega izraza
opozorimo na pereco okoljsko problematiko. Film je bil predvajan na Grossmannovem
festivalu v Ljutomeru, kar je bila dodatna potrditev kvalitete in pomena nasega dela. S tem
projektom smo zeleli ne le kriti¢no reflektirati aktualne okoljske izzive, temve¢ tudi spodbuditi
gledalce k razmisleku o lastnem odnosu do narave. Modul, ki smo se ga udelezile je dokaz, da
je vzgoja z umetnostjo ucinkovit in navdihujo¢ nacin za spodbujanje sodelovanja, razumevanja
okoljskih izzivov ter gradnjo bolj solidarne, zelene in trajnostnostne druzbe. Taksne oblike

izobrazevanja si zasluZijo nadaljnjo podporo in vkljucevanje v Solski kurikulum.

Znanja sva prenesli v prakso z vklju¢evanjem ve¢ projektnih pristopov pri obravnavi okoljskih
tem, tako pri pouku slovenscine kot prakticnem pouku turizma. Skupno ustvarjanje kratkega
filma naju je dodatno opogumilo k temu, da dijake se bolj vklju¢ujeva v proces ustvarjanja —
ne le kot poslusalce, ampak kot aktivne soustvarjalce interaktivnega pouka. Velik pomen vidiva
v vzgoji preko umetnosti uresnic¢ujo¢ ciljev predmetov, ki jih poucujeva. V kombinaciji z
okoljskimi vsebinami umetnost omogoca, da dijaki custveno reagirajo, se poistovetijo z
zgodbami in posledicno bolje razumejo pomen trajnostnostnega ravnanja. Pri tutizmu to
pomeni vec¢jo obcutljivost do prostora in skupnosti, pri jeziku pa poglobljen izrazni svet in
kriticno misljenje. Vkljucevanje umetnosti ima pomen za doseganje ciljev, povezanih s
trajnostnostnim razvojem, interpretacijo dedis¢ine in ustvarjanjem avtenti¢nih turisticnih
izkusenj. Ko dijaki raziskujejo naravne danosti Pomurja, kot so reka Mura, njeni mrtvi rokavi,
zaba plavcek, narcise v Verzeju ali Radgonsko-Kapelske gorice, ne gre le za uéenje o prostoru,
temvec za razvijanje spostljivega odnosa do njega. Umetnost jim omogoca, da ta odnos tudi
izrazijo in predstavijo drugim — preko vodenj, multimedijskih predstavitev, trajnostnostnih
zgodb ali osebno izdelanih promocijskih materialov. Na ta nacin se pri prakticnem pouku
turizma krepijo tudi komunikacijske, interpretativne in predstavitvene spretnosti, ki so klju¢ne
v turizmu. Ko dijaki ustvarjajo na podlagi lastnega okolja, se z njim povezejo na globlji ravni —
ne le racionalno, ampak tudi custveno. Prek umetnosti dijaki postanejo tudi ambasador;ji
naravne dedisc¢ine Pomurja kot bodo¢i turisticni vodniki in hkrati tudi varuhi okolja. Pri pouku
slovenskega jezika umetnisko ustvarjanje omogoca doseganje ciljev na podrocju jezikovnega
izrazanja, besedilne pismenosti in kriticnega branja ter pisanja. Dijaki ustvarjajo pesmi, eseje,
refleksivne zapise, prispevke z okoljsko tematiko, kar jim omogoca razvoj jezika kot orodja za
misljenje in vplivanje. Narava in njena problematika postaneta prostor pripovedi, simbolike in
osebne angaziranosti. Ko dijaki izrazajo svojo okoljsko osvescenost, krepijo domisljijo in
custveno dozivljanje sveta, kar prispeva k vrednotam, kot so skrb, odgovornost solidarnost.
Medpredmetna izvedba pouka slovens¢ine in turizma, obogatena z umetniskimi pristopi,
ponuja celovit in interdisciplinaren nacin izobrazevanja, ki dijakom omogoca ne le znanje,

temvec tudi obcutek soodgovornosti za skupno prihodnost.«
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(Mateja Rozanc Zemlji¢ in Elvira Stumpf, Srednja $ola za gostinstvo in turizem Radenci)

»Zanimivo se mi je zdelo to, da smo skozi predavanja in komunikacijo v delavnicah razli¢nih
profilov predavateljev izrazili skupne vrednote in hkrati spodbudili razmisljanje o okoljski
problematiki. Zanimivo je to, kako lahko umetnost deluje kot mocno orodje za ozavescanje,
dialog in sodelovanje ljudi. Umetnost sedaj bolj vidim kot pomembno sredstvo za nagovarjanje
ucencev o ekoloskih vsebinah, saj omogoca izrazanje na custveni in vizualni ravni, kar pogosto
mocneje vpliva kot napisano besedilo ali golo predavanje. Skozi umetnost lahko mlajse
generacije razvijejo obc¢utek odgovornosti do okolja in soljudi, da bo prihodnost lepsa.«
(Jasmina Pusnik, OS Koroski jeklarji)

»Zdelo se mi je zelo pomembno, da smo temo komuniciranja trajnosti obravnavali skozi
umetniski pristop, saj ta omogoca drugacen — bolj ¢ustven, oseben in angaziran — pogled na
okoljske izzive. Vlogo umetnosti pri nagovarjanju ucencev o ckoloskih temah vidim kot
izjemno pomembno. Otroci preko umetnosti ne le pridobivajo znanje, temve¢ tudi izrazajo
svoja stalis¢a, razvijajo vrednote in postajajo aktivni soustvarjalci sprememb. Umetnost jim
omogoca, da postanejo glas narave, in da na kreativen nacin izrazijo skrb za okolje.«

(Vanja Kaci¢, OS Koroski jeklarji - POS Kotlje)

»Se ve¢ pozornosti pri svojem poucevanju sem namenila temu, da so otroci v vodeni diskusiji
izrazali svoja opazanja in mnenja ter prihajali do novih spoznanj in idej. Menim, da se otroci $e
lazje kot mi izrazijo skozi umetnost ter lahko imajo izvirnej$e zamisli. Pomembno je sporociti
obc¢anom, da nam je mar za nase okolje, ker to vpliva tudi na zdravje vseh zivih bitij, vklju¢no
z nami, ter da lahko vsak od nas pripomore h kvaliteti nasega bivanja na Zemlji. To sporocilo
je najucinkoviteje podati skozi umetnostne stvaritve, saj jih bodo razumeli vsi, ne glede na
starost, materni jezik, socialni polozaj itd.«

(Melanie Veselko, OS Korogki jeklarji)

4 Zakljucek

Poglavje, ki smo ga predstavili, se osredotoca na umetnost kot klju¢no pedagosko
orodje za spodbujanje okoljske, druzbene in eticne obcutljivosti, pri ¢emer
izpostavlja prvoosebno izkusnjo kot temelj transformativne vzgoje. V casu
podnebne krize, socialnih razpok in eticne zasi¢enosti druzbe, ki se vse bolj sooca z
negotovostjo prihodnosti, se nujno odpira vprasanje, kako vzgajati posameznike, ki
bodo ne le kompetentni, temve¢ predvsem socutni, odgovorni in sposobni sobivanja
z naravo in drugimi. Razmislek velja tudi v smeri vzgoje posameznika, ki bo razumel,
da clovek ne komunicira samo preko verbalne kompetence, pa¢ pa obstaja Siroka
paleta medijev, ki jih ponujajo razli¢cna podrocja umetnosti, s katerimi lahko stopamo
v odnose s svetom in sporo¢amo o videnem, dozivetem, spoznanem. Na tak nacin

morda $e bolj nagovorimo, angaziramo in razpremo razlicne vidike komuniciranja
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podnebne krize in trajnostnostnega razvoja. Ne le to, s tem se razvijajo kljucne
vescine — kriticno branje podnebnih podatkov, prevajanje kompleksnih informacij v
razumljive zgodbe in ustvarjanje novih narativov, ki aktivirajo empatijo in
spodbujajo k ukrepanju. V tem kontekstu umetnost ni zgolj estetski dodatek ali
dekorativni element v izobrazevanju, temvec postaja sredstvo za subjektifikacijo, za

eti¢no prebujenje in za vstop v dialog z realnostjo, ki nas presega.

Umetniska komunikacija podnebnih sprememb ne pomeni le pasivnega sprejemanja
informacij, temvec tudi aktivno soustvarjanje sporocil: slusatelji skozi risbe, videe ali
zvolne zapise raziskujejo lastne izkusnje z vremenom, sodelujejo pri skupinskih
projektih, kjer preizkusajo razlicne nacine predstavitve enake tematike, ter se ucijo,
kako ciljno nagovoriti razlicne publike — od lokalnih skupnosti do oblikovalcev
politik. Taksna praksa krepi prepoznavanje in razumevanje narativnih struktur,
retori¢nih prijemov in vizualnih metafor, ki so nujni za ucinkovito komuniciranje

kompleksnih pojavov.

Na ta nacin umetnost postane most med stroko in javnostjo: znanstveno utemeljene
ugotovitve o dviganju temperatur ali izgubi biotske raznovrstnosti se skozi umetnost
prelevijo v dostopne, ¢ustveno nabite izkusnje, ki pozivajo k razmisleku in dejanjem.
Oseba, opremljena s tak$nimi komunikacijskimi orodji, ne bo le razumela podnebnih
sprememb na intelektualni ravni, temve¢ bo znala vsebino preoblikovati v
prepricljive vizualne in zvocne pripovedi, ki nagovarjajo razlicne ciljne skupine in

krepijo kolektivno zavedanje odgovornosti do planeta.

Na podlagi teoretskih izhodis¢ (Arendt, Biesta, Krofli¢, Kearney) in v okviru
izvedenega pedagoskega modula poglavije pokaze, da umetnost omogoca
prepoznavanje kompleksnosti sveta na nacin, ki zdruzuje ¢utno, intelektualno ter
eticno dimenzijo clovekovega dozivljanja. Praksa vzgoje z umetnostjo, kot je bila

implementirana v opisanem modulu, temelji na petstopenjskem modelu
izkustvenega ucenja (Stirn Janota, Stirn, 2012), ki vodi udelezence od senzibilizacije
za temo, vsebino in raziskovanja do ustvarjalnega izrazanja in druzbenega angazmaja
v smislu komuniciranja s $§irSo javnostjo. Poseben pomen je imel element

interdisciplinarnosti, ki je omogocil razdirjeno razumevanje problematike

trajnostnosti s pomocjo filozofije, zgodovine, sociologije in pedagogike.
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Evalvacije in refleksije udelezencev so jasno pokazale, da umetnisko izkustvo
omogoca globlji stik z obravnavano tematiko, saj odpira prostor za izrazanje,
prevprasevanje in transformacijo osebnih stali$¢. Pri tem ima umetnost potencial, da
preseze zgolj racionalni prenos znanja in ponudi orodja, ki spodbujajo formacijo
posameznika kot etinega subjekta, ki zna cutiti svet in nanj odgovarjati. Udelezenci
so poudarili pomen moznosti, da preko umetniskih praks razvijajo obcutek za
prostor, za medosebne odnose, za naravo — in da jih to vodi k bolj odgovornemu in

angaziranemu odnosu do sveta.

Studija primera in ustvarjeni umetniski odzivi (kot npr. film na Grossmannovem
festivalu) potrjujejo, da umetnost mladim omogoca izrazanje skrbi za svet, grajenje
kolektivne zavesti in iskanje alternativnih resitev. Umetniski izraz tako ni kon¢éni cilj,
temve¢ procesno orodje za razmislek, artikulacijo izkuSenj, komunikacijo in
druzbeno delovanje. Ob tem je bistveno, da umetniski proces ni prepuséen zgolj
spontanosti, temve¢ ga strukturira premisljeno naértovan didakti¢ni model, ki

udelezencem omogoca varno, a tudi izzivalno okolje za rast.

Na teoretski ravni poglavje pokaze, kako koncepti, kot so subjektifikacija,
ckopedagogika in estetska obcutljivost, predstavljajo nujen premik v razumevanju
vzgoje za trajnostnostni razvoj. Ce Zelimo vzgojo, ki bo odgovatjala izzivom 21.
stoletja, se moramo oddaljiti od kompeten¢nega modela, ki je osredotoc¢en na
merljive cilje, in se usmeriti v oblikovanje izobrazevalnih praks, ki posameznika
postavljajo v dialog s svetom in ga spodbujajo k delovanju v njem. Ugotovitve
poglavija tako niso le prispevek k didaktiki umetnosti, temve¢ pomenijo pomembno
spodbudo za ponovni premislek o temeljih vzgojno-izobraZevalnega sistema. Ce
zelimo $olo, ki bo prostor dialoga, ustvarjalnosti, solidarnosti in upanja, potem je
umetnost tista, ki lahko kot pedagosko sredstvo odpira poti k odgovornemu

sobivanju in trajnostnostni prenovi skupnega sveta.
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