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V tem poglavju bomo posebno pozornost namenili glasbeni
izvedbi. Glasbena izvedba je termin, ki spada v Sir§i okvir
glasbenih dejavnosti, kot so dejavnosti poslusanja, izvajanja in
ustvarjanja. Dotaknili se bomo glasbene izvedbe s strani uc¢encev
in njenega spodbujanja v razredu. Poudarili bomo vlogo glasbene
igre kot pristopa za spodbujanje glasbene aktivnosti in krepitve
socialnih vescin ucencev. Dotaknili se bomo vloge napak in ucenja
iz njih v procesu izvajanja. Na koncu bomo izpostavili pomen
vkljucevanja informacijsko-komunikacijske tehnologije pri pouku
glasbene umetnosti ter poudarili pomen sodelovanja med
razlicnimi delezniki: ucenci, ucitelji, starsi in Solo pri javnem
nastopanju ter udelezevanju na javnih prireditvah, s pomocjo
katerih spodbujamo samozavest ucencev in krepimo njihovo

samopodobo.
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This section focuses specifically on musical performance, a term
situated within the broader context of musical activities such as
listening, performing, and creating. The discussion centers on
how pupils perform music and how this is encouraged in the
classroom. Emphasis is placed on the role of musical play as an
approach to stimulate musical activity and enhance students'
social skills. The importance of mistakes and the learning process
they foster in musical performance is also addressed. Additionally,
the integration of ICT in teaching musical arts is highlighted,
alongside the significance of collaboration among various
stakeholders—students, teachers, parents, and schools—in
public performance and participation in events. This
collaboration promotes students' self-confidence and strengthens
their self-esteem.
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1 Uvod

Glasbeno izvajanje je sestavljeno iz treh kljuénih komponent: ritmicne izreke, petja
in igranja na otroska glasbila (Lango, 2011). Tukaj se moramo navezati na
poucevanje glasbene umetnosti na razredni stopnji, ki spodbuja poucevanje po prej
omenjenih klju¢nih korakih. Glasbeno izvajanje je pomembna tematika, ki se nanasa
tako na glasbeno izvedbo ucitelja v razredu kot na glasbeno izvedbo ucencev. V tem
poglavju smo raziskovali glasbeno igro kot metodo za izboljsanje socialnih spretnosti
ucencev ter poudatili njen pomen za njihov kognitivni in emocionalni razvoj (Burak
in Bas, 2024). Tema pa je pomembna tudi s $irSega vidika udejstvovanja ucencev in
uciteljev v glasbenem zivljenju izven Solskih klopi, kjer se povezuje z glasbeno

izvedbo nastopajocih.
2 Glasbena izvedba

Pri pregledu raziskav smo naleteli na raziskavo Reimerja (1994), ki govori o glasbeni
izvedbi in pomenu njenega ohranjanja v Solskem prostoru. Prav tako raziskava prica
o pozitivnih uc¢inkih glasbene izvedbe na kognitivno, afektivno in socialno podrocje
razvoja ucenceve osebnosti. Z njo se $iri zavedanje o pomembnosti glasbene izvedbe
v zivo, brez vkljucevanja multimedijskih pripomockov, ki odstirajo le deléek

glasbene izkusnje, ne pa celotnega, polnega dozivetja.
2.1 OgrozZenost glasbenega izvajanja

Ali je glasbeno izvajanje ogrozeno? To je vprasanje, ki se je porodilo raziskovalcu
Reimerju leta 1994, Se posebej pa je aktualno danes, ko tehnologija sega na vsa
podrodja zivljenja, tudi v poucevanje glasbene umetnosti. Raziskovalci so predvsem
zaskrbljeni, da bi multimedijski, torej glasbeni posnetki, predvajanje glasbe iz
multimedijskih kanalov idr., nadomestilo izvajanje glasbe v Zivo. Najnovejse studije
pottjujejo, da je uporaba informacijsko-komunikacijske tehnologije pri pouku
glasbene vzgoje v porastu in da so ji ucitelji razrednega pouka bolj naklonjeni kot
vzgojitelji v vrtcih (Atabeck in Burak, 2020).

Zakaj je glasbeno izvajanje sploh postalo ogrozeno? Reimer (1994) navaja tri razloge:

—  ker je glasbeno izvajanje postalo stvar izbire in ne nuje,

—  ker je glasbeno izvajanje postalo specializirana dejavnost in
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—  ker je glasbeno izvajanje postalo nepotrebno vmesavanje med skladateljem

in obéinstvom.

Specializacija estetske dejavnosti glasbenega izvajanja ali profesionalizacija izvajanja
kaze na kulturo, ki bolj ceni glasbene izdelke kot sam glasbeni proces (Reimer, 1994).
Torej nas namen v razredu ni, da ucenci slisijo popolno izvedbo dolocene otroske
pesmi, ki jo izvaja profesionalni glasbenik, temvec, da mi — kot ucitelji — glasbo
izvedemo v zivo, sami. Kar bi nas kot pedagoge moralo zanimati, so razvojni procesi,
s katerimi izvajalci in skladatelji izpopolnjujejo svoje spretnosti in nam s tem nudijo
uporabne pedagoske modele, ki jih lahko apliciramo v pedagosko prakso (Reimer,
1994).

V nadaljevanju si bomo ogledali enega izmed uspesnih modelov poucevanja

glasbene umetnosti na razredni stopnji.
2.2 Glasbena igra kot del pouka glasbene umetnosti

Glasbena igra je metoda, ki je opredeljena kot zdruzevanje glasbene umetnosti in
igre, kar zagotavlja inovativen in edinstven pristop k ucenju. Sestavljajo jo dejavnosti,
ki ucencem omogocajo raziskovanje, improvizacijo in ustvarjanje z zvokom
(Littleton, 1998, v Burak in Bas, 2024).

Raziskava, izvedena v Tur¢iji, na vzorcu $estdesetih otrok v tretjem razredu osnovne
Sole, je pokazala statisticno pomembne razlike pri razvoju socialnih spretnosti med
cksperimentalno in kontrolno skupino. Ucenci v eksperimentalni skupini, ki so bili
izpostavljeni metodi glasbene igre, so v casovnem obdobju desetih tednov bistveno
bolj napredovali ter razvili ve¢ socialnih vescin in spretnosti, kot ucenci, ki metodi

glasbene igre niso bili izpostavljeni (Burak in Bas, 2024).

Reimer (1994) trdi, da bi bilo treba glasbeno izvajanje obravnavati kot sestavni del

glasbenega izobrazevanja vsakega ucenca iz naslednjih razlogov:

— glasbeno izvajanje je vrsta inteligence, ki se krepi z vajo;
— glasbena izvedba krepi kognitivne in fizicne sposobnosti izvajalca;
— med glasbenim izvajanjem obravnavamo razlicne glasbene probleme,

posledi¢no pa se razvija tudi glasbeno misljenje.
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Glasbeno izvajanje je veliko vec kot le poustvatjanje not na partituri, pravi Cook
(1990, v Reimer 1994). Glasbena vzgoja mora vsakemu ucencu omogociti, da z
glasbenim izvajanjem doseze razvoj novih socialnih, psihomotori¢nih in

emocionalnih sposobnosti (Burak in Bas, 2024).
2.3 Utiteljevi pristopi k poucevanju glasbenega izvajanja

V slovenskem Ucnem nacrtu za glasbeno vzgojo (2011) je glasbeno izvajanje
pomemben del celostnega pristopa k poucevanju glasbene umetnosti. Ucitelj mora
s svojim poucevanjem ter vkljuCevanjem raznolikih u¢nih metod in glasbenih
dejavnosti u¢encem omogociti kakovosten glasbeni pouk in varno okolje, kjer lahko
ucenci razvijajo svoje potenciale. U¢itelji morajo ucence vkljucevati v pouk glasbe in
njeno izvajanje skozi ritmi¢no izreko, petje in igranje instrumentov. Ucitelji lahko z
uporabo IKT-ja podkrepijo dele skladb in tako omogocijo pristop k poslusanju,

izvajanju in ustvarjanju glasbe s pomoc¢jo novih tehnologij.

Glasbeno izvajanje spodbujamo tudi skozi glasbene nastope. Ti so za ucence izredno
pomembni, saj lahko ucenci preko njih pokazejo, kaj so se naucili ter svoje znanje in

vescine predstavijo tako starSem kot tudi SirSemu obcinstvu.
3 Zakljucek

Glasba in glasbena izvedba vplivata na kognitivni, afektivni in socialni razvoj
ucencev. Zato je pomembno zavedanje, da moramo izvajanje zive glasbe vkljucevati
v pouk glasbene umetnosti. Glasbena vzgoja, ki jo ponuja obvezno $Solanje, mora
skrbeti za privzgajanje ljubezni do glasbe. To pa najlazje storimo tako, da glasbo
poslusamo, izvajamo in jo seveda tudi sami z ucenci v razredu ustvarjamo. Kot
bodoci ucitelji si zelimo in moramo prizadevati za kakovosten glasbeni pouk. Seveda
je informacijsko-komunikacijska tehnologija danes vseprisotna in predstavlja
nepogresljiv del nasih Zivljenj, zato nam je lahko v pomo¢ pri glasbenem pouku.
Vendar pa se glasbenemu izvajanju ne smemo odpovedati, saj ima to pomemben

vpliv na dobro pocutje, motivacijo, sodelovanje in povezanost razreda.
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