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Namen poglavja je poudariti, kako pomembna je glasbena
improvizacija za razvoj glasbenih vescin in ustvarjalnosti pri
ucencih v osnovni soli. Skozi improvizacijo otroci ne le razvijajo
svoj ritmicni, melodi¢ni in tonalni besednjak, ampak tudi
spodbujajo svojo ustvarjalnost, izrazajo ideje ter gradijo globlji in
bolj oseben odnos do glasbe. Poleg vsega nastetega jim ta prav
tako omogoca, da na glasbeni nacin izrazijo svoja ¢ustva in misli.
Poglavije izpostavlja, kako pomembno vlogo imajo ucitelji pri
uvajanju glasbene improvizacije. V njem so predstavljeni pristopi,
s pomocjo katerih lahko s pomoc¢jo raznovrstnih dejavnosti, kot
so raziskovanje glasbenih slogov in razli¢ni projekti, ucitelji
spodbujajo glasbeno improvizacijo uc¢encev. Kljucno pa je tudi, da
ucitelji ustvarijo spodbudno in varno okolje, kjer se ucenci

pocutijo samozavestne in motivirane za izrazanje svojih ide;j.
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The aim of this chapter is to emphasize the importance of musical
improvisation for the development of musical skills and creativity
in primary school pupils. Through improvisation, children not
only expand their rhythmic, melodic, and tonal vocabulary but
also stimulate their creativity, express ideas, and build a deeper,
more personal connection with music. Additionally,
improvisation enables them to convey their feelings and thoughts
in a musical form. The chapter highlights the significant role of
teachers in introducing musical improvisation, outlining
approaches they can use to encourage pupils’ improvisation
through diverse activities, such as exploring musical styles and
engaging in various projects. It is also essential for teachers to
create a supportive and safe environment where students feel

confident and motivated to express their ideas.
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1 Uvod

Improvizacijske dejavnosti so koristne za otroke na Stevilnih podro¢jih njihovega
zivljenja. Spontane glasbene dejavnosti omogocajo otrokom izrazanje obcutkov in
idej na glasbeni nacin ter hkrati zdruzujejo glasbene vescine izvajanja, poslusanja in
analiziranja. Ucencem omogocajo razlicne priloznosti za ustvarjanje edinstvenih in
drugacnih glasbenih idej. Ucitelji lahko spodbujajo ustvarjalnost v razredu z
oblikovanjem improvizacijskih procesov, zagotavljanjem varnega in prijaznega
okolja ter omogocanjem priloznosti, da ucenci ritmicno ali melodicno improvizirajo
v razliénih glasbenih slogih (Whitcomb, 2013). Za ucitelje improvizacija odpira
moznosti za poglobljeno refleksijo in izboljsanje lastnega pedagoskega dela (Lapuh,
2022).

V naslednjih odstavkih bomo raziskali pomen in vlogo glasbene improvizacije,
pristope uciteljev za spodbujanje glasbene improvizacije ter koristi, ki jih ta prinasa

tako ucencem kot uciteljem.
2 Glasbena improvizacija

Glasbena improvizacija je spontana izvedba, ki vkljucuje tako odsotnost vnaprej

pripravljenega nacrta kot tudi dejanje, ki se odvija »tukaj in zdaj« (Lapuh, 2022).
2.1 Pomen in vloga glasbene improvizacije pri pouku glasbene umetnosti

Glasbena improvizacija ima klju¢no vlogo pri pouku glasbene umetnosti v osnovnih
solah, saj ne omogoca le izgradnje in nadgradnje glasbenega znanja, temve¢ tudi
spodbuja ustvarjalno misljenje, izrazanje idej in razvoj globljega odnosa do glasbe.
Dejavnosti improvizacije prispevajo k razvoju ustvarjalnosti, kriticnega misljenja,
socialnih vescin in reSevanja problemov. Poleg tega so koristne za uciteljevo
samoevalvacijo, saj omogocajo refleksijo o lastnem pedagoskem delu (Lapuh, 2022).
Kotodziejski (2024) dodaja, da improvizacija prispeva k razvoju tonalnega,
ritmi¢nega in melodi¢nega besednjaka, ki je potreben za samostojno ustvarjalno in
improvizacijsko dejavnost s polno zavestjo in ob upostevanju procesov glasbenega
poslusanja. Hkrati te dejavnosti omogocajo otrokom izrazanje custev in idej na
glasbeni nacin ter zdruzujejo spretnosti izvajanja, poslusanja in analiziranja glasbe.
Poleg tega raziskava, kot je kvazieksperimentalna S$tudija Koutsoupidou in

Hargreaves (2009), dokazuje, da improvizacija pomembno vpliva na razvoj
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ustvatjalnega mislienja. Studija, ki je bila izvedena v osnovnosolskem razredu in je
zajemala dve ujemajoci se skupini Sestletnih otrok v Sestih mesecih, je pokazala, da
improvizacija spodbuja glasbeno fleksibilnost, izvirnost in sintakso pri otroskem
glasbenem ustvarjanju. Eksperimentalna skupina, ki je izvajala razlicne
improvizacijske dejavnosti z glasom, telesom in glasbili, je dosegla boljse rezultate
pti metjenju ustvarjalnega misljenja (MCTM II) v primerjavi s kontrolno skupino, ki
je sledila tradicionalnim didakticnim metodam. Ta raziskava pottrjuje pomembnost
vkljucevanja improvizacije v pouk glasbene umetnosti, saj prispeva k celostnemu

razvoju otrokove ustvarjalnosti.
2.2 Spodbujanje glasbene improvizacije v osnovni Soli

Ucitelji glasbe vecinoma pozitivno gledajo na vkljucevanje improvizacije v pouk,
vendar se pogosto soocajo z izzivom pomanjkanja ¢asa in izkusenj na tem podrocju.
Pomanjkanje usposabljanja za poucevanje improvizacije dodatno ovira njihova
prizadevanja, ¢eprav bi strokovno izpopolnjevanje lahko pripomoglo k izboljsanju

(Whitcomb, 2013).
Miner (2007) predlaga, da ucitelji spodbujajo glasbeno ustvarjalnost na ve¢ nacinov:

— ucencem lahko pomagajo razviti glasbeni besednjak, tako da jih izpostavijo
razliénim starostno primernim pesmim in vzorcem;

—  vkljucijo lahko projekte, osredotoc¢ene na improvizacijo, pri ¢emer u¢encem
nudijo okvir z jasnimi omejitvami za usmerjanje njthovega ustvarjanja;

— pomembno je, da ucitelji zagotovijo varno in sprejemajoce okolje, kjer se

ucenci pocutijo podprti.

Whitcomb (2013) izpostavlja dodatne pristope za spodbujanje glasbene

improvizacije:

— ucitelji naj skupaj z ucenci prezivijo proces improvizacije, kar spodbuja
razumevanje in sprejemanje zacetniskih napak;

— uditelji naj zac¢nejo z raziskovanjem zvokov in glasbenih slogov na
instrumentih, kar vodi v procesno usmerjeno improvizacijo in razvoj

glasbenih vzorcev;
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— po zacetnem raziskovanju naj ucitelji preidejo na bolj strukturirane
improvizacijske dejavnosti, kar olajsa dostopnost in avtenti¢nost procesa;

— uditelji naj upostevajo glasbene predloge svojih ucencev, vklju¢no z
njihovimi najljubsimi glasbenimi slogi, kar olajsa vstop ucencev v svet
improvizacije;

— uditelji naj si prizadevajo za opazovanje kolegov in strokovno
izpopolnjevanje, da bi izboljsali svoje znanje in vescine na podrocju
improvizacije;

— uditelji naj si vzamejo ¢as za skupno improviziranje v podpornih okoljih,
kjer bodo lahko doziveli izzive svojih ucencev;

—  bolj izkuseni ucitelji naj sodelujejo z novinci, da si izmenjajo izkusnje;

— uditelji naj sprejmejo tvegane glasbene dejavnosti in delijo ideje med seboj,

kar prispeva k ustvarjanju aktivhega ucnega prostora.
3 Zakljucek

V tem poglavju smo spoznali, da uporaba glasbene improvizacije v u¢nem procesu
spodbuja globlje razumevanje glasbenih konceptov ter izboljSuje ustvarjalnost in
motivacijo ucencev. Pomembno je, da ucitelji ustvarijo podporno okolje, v katerem
se bodo ucenci pocutili varne in navdihnjene pri izrazanju svojih idej. Prav tako je
bistveno, da ucitelji spodbujajo lastno strokovno izpopolnjevanje in izmenjevanje

izkusenj z drugimi.

Vsem uciteljem priporocam, da improvizacijo vklju¢ijo v reden del pouka, saj ta
spodbuja razvoj glasbenih vescin in vedjo ustvarjalno svobodo ucencev. Poleg tega
improvizacija pri pouku glasbene umetnosti ne prispeva le h glasbenemu razvoju,
ampak ponuja tudi priloznost za celostno krepitev ustvarjalnih, socialnih in

custvenih spretnosti ucencev.
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