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V letu 2024 je minilo 110 let od rojstva pisateljice Branke Jurca, ki Kljuéne besede:

literarni prostor,

se je rodila 24. maja 1914 v Koprivi na Krasu, umtla pa 6. marca prostc
1999 v Ljubljani in je napisala ve¢ kot 30 del mladinske

Kr

knjizevnosti. Se vedno se ponatiskujeta njen mladinski roman Ko Masibor,

Ljubljana

zorijo jagode (1974) in sodobna pravljica Swegaki v vrteu (1983). V
biografskem smislu njeno zivljenjsko pot zaznamujejo trije
prostori: rojstvo na Krasu v letu zacetka prve svetovne vojne,
otrostvo, mladost in prva delovna leta uditeljice na Staj erskem med
obema vojnama ter zrela, odrasla doba po drugi svetovni vojni v
Ljubljani. V prispevku so z metodologijo prostorske literarne vede
predstavljeni odgovori na raziskovalno vprasanje, kaksen je odsev
realnega prostora v njeni mladinski knjizevnosti, $e zlasti
avtobiografski kratki prozi Rodif se samo enkrat (1972),
avanturistiénih pripovedih Ubac in njegova druséina (1963) in 1'objjali
in prepovedane skrivnosti (1966) ter mladinskem romanu Ko zorijo
Jjagode (1974).
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In 2024 we celebrate the 110™ birth anniversary of Branka Jurca

(died in 1999) who contributed over thirty books for children and

youth to Slovenian literature. Her youth novel Ko zorijo jagode

(1974) and the modern fairy tale Snegaki v vrten (1983) are still

being reprinted. Her life was marked by three spaces: the Karst,

where she was born at the outset World War I; the Styria, where

she spent her childhood, youth and first working years as a

teacher between the two wars; and Ljubljana, where she lived in

her mature, adult years after the Second World War. Using the

methodology of spatial literary studies, the paper investigates the

reflection of real space in Jurca’s literature, especially in her

autobiographical fiction Rodis se samo enkrat (1972), the adventure

stories Ubac in njegova drusiina (1963) and Vobljaii in prepovedane
skrivnosti (1966) and the youth novel Ko zorijo jagode (1974).
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1 Uvod

V letu 2024 je minilo 110 let od rojstva pisateljice Branke Jurca, ki se je rodila 24.
maja 1914 v Koprivi na Krasu, umrla pa 6. marca 1999 v Ljubljani. V nasi zavesti in
spominu mnogih zivi kot »odlicna mladinska pisateljica« in »ena najvidnejsih
mladinskih pisateljic« (Ceh Steger 2014: 312, 273) in ob izboru njene kratke proze za
odrasle, Pot v svobodo, je urednica knjige in avtorica spremne $tudije Jozica Ceh Steger
(2014: 275) Se zapisala, da »Branko Jurca poznamo kot izvrstno mladinsko
pisateljico«, saj so »generacije otrok, rojene po drugi svetovni vojni, rasle z njeno
mladinsko prozo«. Kot v monografiji Slvenska realistitha avanturisticna mladinska proga
navaja Dragica Haramija (2000: 120), je napisala okrog 35 knjig za otroke in mladino,
prejela dve Levstikovi nagradi: leta 1960 za knjigo Oko/: sveta, leta 1966 pa za 1 ohljace
in in prepovedane skrivnosti. Se vedno se ponatiskujeta njen mladinski roman Ko zorijio
Jagode (1974) in sodobna pravljica Swegaki v vrten (1983). Tudi kot urednica revij
Ciciban ter Otrok in drugina je bila izrazita promotorka bralne kulture, saj, kot je ob
pisateljic¢ini osemdesetletnici v spremni besedi ponatisa mladinskega romana Ko gorjjo
Jjagode zapisal Miha Mate (1994: 209), »skoraj ni Sole v Sloveniji in zamejstvu, ki je ne
bi obiskala ob podeljevanju bralnih znack in ob drugih priloznostih«.

Da je Ze v casu zivljenja sodila med vodilne slovenske sodobne literarne ustvarjalke
mladinske knjizevnosti, prica tudi uvrstitev njenega imena ob bok Kristini Brenk in
Eli Peroci v razpravi Marinke Svetina Trije osrednji motivi v mladinskih delih
Kristine Brenkove, Branke Jurca in Ele Peroci v prvi stevilki prvega letnika revije
Otrok in knjiga (Svetina 1972: 97-100), ki jo je v isti Stevilki dopolnila tudi
Bibliografija mladinskih del Kristine Brenkove, Branke Jurca in Ele Peroci v knjiznih
izdajah Darje Kramberger (1972: 107-110). Sodila pa je tudi v skupino pisateljic,
poleg Mire Miheli¢, Gitice Jakopin in Se nekaterih, pogosto spregledanih, ki so
»pomagale premikati mejnike v povojni druzbeni zavesti« (Borovnik 2013: 60) in so
zacele literarno ustvarjati tik pred drugo svetovno vojno, a je vojna njihovo
ustvarjalno pot na silo prekinila — tako se je Branka Jurca, ¢eprav je pred vojno zacela
pisati za odrasle, po vojni posvecala predvsem mladinski in otroski knjizevnosti.
»Toda pisala je tudi avtorsko prozo za odrasle, med katero naj omenimo zbirko ¢rtic
Stekleni grad (1958), ki prinasa preciS¢ene utripe iz zivljenja predvojnega in povojnega
cloveka, obenem pa prikazuje tudi tegobe zensk v obliki subtilnih psiholoskih
zapisov.« (Borovnik 2013: 64) »Branka Jurca se s kratko prozo, ki je vznikala iz

socialne prizadetosti, iz odpora proti slehernemu ponizanju, $e posebej iz odpora
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proti ponizanju zenske, vpisuje med pomembne ustvarjalke (socialno)realisticne
proze pri nas.« (Ceh Steger 2014: 312)

Kot e meni Jozica Ceh Steger (2014: 275), ni domala nikogar v povojnih generacijah
otrok, ki »bi se ne ¢udil pisanemu mozaiku njenih neponovljivih otroskih likov, ne
poznal Bratca in sestrice (19506), ne sprejel Jagode (Ko zorijo_jagode, 1974), ne vedel za
Uhata in njegovo drusiino (1963), za Spelin dnevnik (1976) ali za Pot okoli sveta (1985).
Obenem najbrz malokdo ve, da je Branka Jurca svojo literarno pot zacela pred drugo
svetovno vojno s pisanjem za odrasle. Kakor pravi sama, je bila pred drugo svetovno
vojno in takoj po njej kilometre dale¢ od misli na to, da bi pisala za otroke in
mladino.« V ustvarjanje za otroke jo je pripeljala izku$nja materinstva — sin Matjaz
Potr¢, poznejéi filozof, se je rodil leta 1948, héi Marjetica Potre, arhitektka in likovna
umetnica, pa 1953. »Otroka sta rastla in nista ni¢ vedela za vojne grozote, ki smo jih
mi preziveli. Ne za fasiste ne za zapore ne za partizane ne za bombne napade. Si
morete predstavljati: otroka sta zivela kakor drugi svoj dan, svetel, soncen dan ob
mami in ocetu in babici in dedku in naenkrat sem se jaz temu svetlemu in
neobremenjenemu otrostvu pisateljsko odprla. Tako sem napisala Bratca in sestrico
[1955]. S to knjigo sem prvic stopila v svet otroskega cutenja.« (Hofman 1978: 1006)
Svet otrok jo je zanimal tudi po strokovni in sluzbeni plati, saj je bila po poklicu
uciteljica, ki je najprej ucila v Slovenskih goricah, po vojni pa v osnovnih Solah v
Ljubljani — na Prulah in Levstikovem trgu, ter dolgoletna urednica Cicibana (1960—
1971), ki je bila tudi javno dejavna, saj je v reviji Nasa Zena pisala o vzgoji in
poucevanju otrok, kjer se je zavzemala za pravice otrok do spros¢enega otrostva in
da bi bili izobrazevalni cilji prilagojeni otrokovi sposobnosti (Ceh Steger 2014: 272,
273, 311).

V biografskem smislu njeno Zivljenjsko pot zaznamujejo trije prostori: 1) rojstvo na
Krasu v letu zacetka prve svetovne vojne, 2) otrostvo, mladost in prva delovna leta
uciteljice na Stajerskem med obema vojnama ter 3) zrela, odrasla doba po drugi
svetovni vojni v Ljubljani — pri ¢emer ni upostevana njena medvojna izselitev najprej
v Ljubljano in taboris¢e Gonars, potem pa v koncentracijsko taboris¢e Ravensbriick.
V razponu njenih zgodnjih in kasnejsih del je opazna razlika med umestitvijo
dogajanja na podezelje, npr. v zgodnji slikanici Poredni zajéek (1958), in Ze povsem
urbanim literarnim prostorom v delth Ubac in njegova drustina (1963) ter 1Vobljaci in
prepovedane skrivnosti (1966). Pravi literarni spomenik je postavila Mariboru v

avtobiografskem delu Rodis se samo enkrat. Se posebej pa je kot literarni prostor
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zasijala sodobna Ljubljana poznih 60. in zgodnjih 70. let v mladinskem romanu Ko
01ij0 jagode.

Prostor kot predmet raziskovalnega interesa literarne vede se ni pojavil Sele s
prostorskim obratom! v najsodobnejsi literarni vedi oz. njeni ozje opredeljeni
prostorski oz. prostorsko usmerjeni literarni vedi. Ukvarjanje s prostorom v
slovenski literarni vedi ni novost, ga pa prostorsko usmetjena literarna veda
problematizira prednostno in veérazseznostno (Pereni¢ 2012: 260). Prostor je
pomembna literarna prvina in ena temeljnih literarnih ravnin, zato je bil ze v
preteklosti predmet razlicnih metodoloskih konceptov, prostor je bil v slovenski
literarni vedi poleg zanimanja za literarni prostor v pozitivistichem konceptu
znanstvenega aparata, ki je spremljal izdaje klasikov, tematiziran tudi v naratologiji
(monografija Marjana Dolgana Kompozicija Pregljevega pripovednistva [1983]) in Zzanrskih
raziskavah kmecke in pokrajinske povesti ter potopisnega romana (zanimanje za
prostor kot literarno dogajalisce je bilo razsirjeno s socioloskim konceptom kulturno
kreativnega geografskega prostora); enako Se v tematoloskih S$tudijah (npr.
tematoloskih in imagoloskih razpravah Toneta Smoleja) in interkulturnih
literarnozgodovinskih razpravah zadnjih let. Med drugim so objavljene v zbornikih
SDS, ki so jih spodbudile lokacije Slovenskega slavisticnega kongresa zunaj meja
Republike Slovenije in v prestolnici med letoma 2006 in 2010 (Zagreb, Ttrst, Celovec,
Monoster in Ljubljana), pred oz. socasno z njimi pa v zbornikih Seminatja
slovenskega jezika, literature in kulture na temo dezel in mest (1998) ter mesta in
mescanov (20006) (Hladnik 2012: 271-274, 280-281).

V humanistiki in druzboslovju je bila kategorija prostora upostevana pred
prostorskim obratom, vendar jo je literarna zgodovina podrejala ¢asovni osi —
pozitivizem Hippolyta Taina je poudarjal vzrocno povezavo med prepletom fizicno-
in druzbenogeografskih dejavnikov, ki vplivajo npr. na zivljenje in ustvarjalnost

pisateljev, in mocno se je zakoreninil vidik, da okolje determinira posameznika na

1 Z izrazom prostorski obrat oz. spatial turn se oznacuje povecano zanimanje za prostor v humanisticnih in
druzbenih znanostih konec 80. let 20. stoletja (Juvan, Dovi¢, Habjan 2013: 1). Sklicujo¢ se na filozofa Michela
Faucaulta in Hanrija Lefebvra sta izraz spatial turn v smislu epistemoloskega premika prva uporabila humanisti¢ni
geograf Edward Soja v delu Postmodern Geographies (1989) in literarno-kulturni teoretik Fredric James v delu
Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism (1991) (Juvan 2013: 6). Urednica tematske stevilke Slavisticne revije
(60/3) Prostor v literaturi in literatura v prostoru/ Space in Literature and Literature in Space ugotavlja, da prostor e zdale¢ ni
predmet zanimanja le v zvezi z literaturo, temve¢ so se z njim ukvatjale najrazli¢nejse discipline (od matematike,
fizike in filozofije do sodobnih druzboslovnih in humanisticnih znanosti), zato ga je tudi nemogoce zoziti na
eno(vito) definicijo. Prostor je eden pomembnejsih dejavnikov pri razmestitvi in dinamiki literarne kulture (Pereni¢
2012: 259).



48 PREUCEVAN]JE OTROSKE IN MLADINSKE KNJIZEVNOSTI

podlagi naravno-fiziéne in druzbeno-psiholoske vzroc¢nosti (Juvan 2013: 7).
Hladnika (2012: 271) je spodbudil pozitivizem v natan¢nih prostorskih uredniskih
pripombah Zbranib del slovenskih pesnikov in pisateljev (Se zlasti Marje Borsnik, urednice
Tavcarjevega zbranega dela) k razmisleku o izmuzljivem razmerju med realno
prostorsko predlogo in fiktivnim prostorom, ki ne nazadnje vodi v literarni ucinek.
Juvan priznava vpliv prostora na oblikovanje literarne kulture: »Geoprostor namre¢
do neke mere vpliva na kakovost, mo¢ in razmestitev medijsko-institucionalne
infrastrukture, pa tudi na mozna ravnanja knjizevnikov. [...] Geografski prostor v
druzbenem zivljenju knjizevnosti omogoca in spodbuja ali pa ovira in onemogoca

razli¢ne razvojne moznosti« (Juvan 2013: 19)

Pokrajinsko prepoznavno in poudarjeno dogajalice v pokrajinski ali regionalni
povesti kot podtipu kmecke povesti (ne pa realni prostor, ki je podlaga za dogajalni
prostor!) po Hladniku (2012: 272) doloca znacaj in delovanje literarnih oseb. To se
ujema z Bahtinovim konceptom, da podobo cloveka v literaturi dolocata literarni
prostor in ¢as, imenovana kronotop oz. prostorcas, ki je »oblikovno-vsebinska
literarna kategorija«: »V literarnoumetniskem kronotopu se prostorska in ¢asovna
znamenja druZijo v pomenljivo in konkretno celoto. Cas se zgo$ca, strjuje, postane
umetnisko otipljiv; prostor pa se intenzificira in vkljuci v gibanje casa, sizeja,
zgodovine. Casovna znamenja se odstirajo v prostoru, prostor pa dobiva pomen in
razseznosti v ¢asu. To krizanje nizov in zdruzevanje znakov je znacilno za umetniski
kronotop.« (Bahtin 1982: 220)

Neke vrste podlaga Foucaultovega in Lefebvrovega razmisljanja o prostoru, na
osnovi katerega se je razvil koncept prostorskega obrata, je bilo opozorilo sociologa
Georga Simmla proti poenostavljenemu okoljskemu determinizmu, ki ga je objavil
ze leta 1903. Prostor po njegovem mnenju ne doloca druzbe, temve¢ druzba
konstruira prostor ali natancneje: »prostor ni le naravna danost ali vsebnik, ki
vkljucuje vase druzbo in jo doloca, temve¢ [...] so druzbena razmerja, oblike in
politike tiste, ki geografski prostor projicirajo, mu dajejo vsebino in pomen« (Juvan
2013: 7).

Hladnik (2012: 272, 274) predlaga razdelitev prostora (predvsem kot raziskovalnega
predmeta v empiricnih literarnovednih raziskavah) na: prostor v tekstu (dogajalisca
oz. dogajalni prostor) in prostor zunaj teksta (rojstni kraji, prebivalid¢a avtorjev),
nasteje pa Se rabo sopomenskih terminov za prostor v knjizevnosti: knjizevni

prostor, pripovedni prostor, dogajalisce, kronotop in dogajalni prostor.
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Juvan (2006: 235) uporabi termina fiktivni svetovi knjizevnih del in stvarni prostori
socializacije literature, ko razlozi kartografski koncept Atlasa svetovne literature
(Bradbury 1999), v katerem so prostori povezani z zemljepisnega vidika vedjih ali
manjsih pokrajinskih enot (regij, mest, srediS¢ in obrobij) in belezenjem dogajalis¢
ali mikrolokacij (salonov, kavarn, gledalis¢). Povzame e pojma francoske geokritike,
tj. poetike interakcij med clovekovim prostorom in literaturo, ki lo¢i med poetskim
oz. imaginarnim prostorom literarnih del in socio-geografskim prostorom delovanja
literature. Pri tem imajo pomembno vlogo pisateljske domisljijske predstavitve mest
in krajin, ki vplivajo na zaznavanje stvarnih prostorov (npr. Kafkova Praga ali
Joyceov Dublin) (Juvan 2006: 239). Interakcija med fiktivnimi in realnimi prostori
literature je zanimiva predvsem v obmocju medbesedilnosti, prostorske skladnje in
transgresije, kjer definira prostor besedilnega sveta oz. znotrajbesedilni prostor
(imaginarni, domisljijski, fiktivni svet, ki ga sestavlja struktura fiktivnih oseb,
predmetov, dogodkov, govorov, dogajalnega prostora in ¢asa) in prostor, kjer zivi
literatura, oz. zunajbesedilni prostor (dozivljeni, dejanski, stvarni svet). Realni

prostor poimenuje »geoprostor« in »dejanski geoprostor« (Juvan 2013: 13).

Izhajajo¢ iz premise, da se pojmovanje in specificne vrednosti prostora v casu
spreminjajo, je Irena Novak - Popov (2006: 239-254) predstavila semanticne
funkcije prostora in ponudila stiri opazovalne podkoncepte prostora: 1) katere vrste
prostorov neka skupina avtorjev ali dolocen literarni tok izbira za prizorisca; 2)
koliko in kako je prostor simbolno kartiran, obmejen, obsezen; 3) kaj se v prostoru

dogaja; 4) kako je literarno posredovan.

Pri definiranju odnosa med mestnim in vaskim literarnim prostorom si je Jozica Ceh
Steger pomagala s konceptom sredid¢a in obrobja Lotmanove semiosfere in
habitusa Pierra Bourdieuja. Literarni uc¢inek subjektivno dozivete in skonstruirane
literarne pokrajine pa lahko nastane tudi z referiranjem na zemljepisno preverljiv
konkretni prostor, in sicer po vzoru francoske in srednje- ter vzhodnoevropske
geopoetike (prim. zgoraj Juvan 2006: 235). Ta pojem oznacuje interference med
geografijo in knjizevnostjo na podlagi sodobnih ali zgodovinskih literarnih
konceptov, ki zaobjema tudi literarno-umetniske postopke za semanti¢no oziroma
simbolno konstrukcijo in zamejitev zemljepisnega prostora (Ceh Steger 2010: 180—
188, 2013: 5-28).
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Razmerje med zunajliterarno stvarnostjo in literarno konstruiranimi prostori, kot ga
je mogoce prikazati na zemljevidih, je predmet literarnih atlasov in /Zterarne geografije,?
kjer je prostor razclenjen na: a) literarizirane prostore — najsir$i pojem, vezan na
empiri¢ni prostor, to so izseki iz geografskega prostora (urbana ali podezelska
obmodja, reke, gorovja, jezera); b) fikcionalizirane prostore — realni prostori
(pokrajine, mesta, naravne pojavnosti), ki postanejo literarna dogajalisca; c) prostore
fikcije — so produkt ustvatjalne imaginacije, namisljeni, najbolj odmaknjeni od
geografskega prostora. Dejanski oz. geografski prostor je Georanm, fikcijski prostori
se ustvatjajo tako, da literatura »parazitira« na realnih oz. empiri¢nih prostorih —
nanje se nanasa in jih tudi preoblikuje. Obstajajo tudi prostori, ki nastanejo
neodvisno od realnega prostora in so rezultat ustvarjaléeve domisljije. Shemo
organizacije dogajalnega prostora v literaturi sestavljajo razlicne koncentricno
razvrcene prostorske komponente: 1) v notranjem koncentricnem krogu je prostor
delovanja oz. nahajanja knjizevnih figur, znotraj njega so manjse prostorske entitete
(hisa, dvorisce, hotel ipd.); 2) srednji koncentri¢ni krog je t. i. geografski prostor ali
horizont s topografskimi markerji (kraji in regijami, ki so samo omenjeni, literarne
osebe se tam ne nahajajo, sem sodijo lokacije spominjanja); 3) Sele tretji koncentri¢ni
krog na zunanjem robu je dogajalni prostor, ki je nadpomenka prostoru delovanja
in geografskemu prostoru ter zaobjema celotno pripovedno strukturo oz. svet
pripovedi (Perenic¢ 2012: 568).

2 Metoda

V prispevku so z metodo prostorske literarne vede predstavljeni odgovori na
raziskovalno vprasanje, kaksen je odsev realnega prostora v mladinski knjizevnosti
Branke Jurce, Se zlasti v avtobiografski kratki prozi Rodi se samo enkrat (1972),
avanturisticnih pripovedih Ubac in njegova druséina (1963) in Vobljaii in prepovedane
skrivnosti (1966) ter mladinskem romanu Ko zorjo jagode (1974), in to z

neeksperimentalno deskriptivno dokumentarno metodo.

Pri razclenitvi literarnega prostora na podrobnejse mikrolokacije se opiram na
dognanja prostorske literarne vede, $e zlasti spoznanja o dogajalnem ¢asu in prostoru
(prostorcéasu oz. kronotopu) ruskega literarnega teoretika in filozofa Mihaila Bahtina.
Bahtin je v delu Teorjja romana (1982) definiral kronotop kot »medsebojno zvezo

2 Besedno zvezo literarna geografija sta sicer uporabila Christopher Salter in William Lloyd v knjigi Landscape in
literature (1977), ze leta 1904 pa jo je skotski biograf William Sharp postavil v naslov svoje knjige Literary geography
(Utbanc, Juvan 2012: 311).
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casovnih in prostorskih odnosov«, v njem sta »nelocljivo povezana prostor in ¢as
(Cas kot Cetrta razseznost prostora)«. Za raziskovanje literarnega prostora je klju¢na
tudi Bahtinova ugotovitev, da kronotop kot oblikovno-vsebinska kategorija doloca
(v precej$nji meri) tudi podobo ¢loveka v literaturi, potemtakem kronotop ni zgolj
goli dogajalni prostor in ¢as, pa¢ pa kljucni element celovitosti literarnega dela, saj

ne nazadnje vpliva tudi na literarni lik oz. ga pomembno sooblikuje.

Namen prispevka je s pomocjo nekaterih teoreti¢nih konceptov prostorske literarne
vede, ki so predstavljeni v uvodu, analizirati literarni prostor v omenjenih mladinskih
delih Branke Jurca in predstaviti razlike in podobnosti v reprezentaciji literarnega
prostora glede na pisatelji¢ine kraje bivanje (Kopriva na Krasu, Maribor, Ljubljana).

3 Rezultati
3.1 Rodis se samo enkrat (1972)

Z avtobiografskim delom Rodis" se samo enkrat se Branka Jurca vpisuje na seznam
avtorjev slovenske mladinske avtobiografske proze kot »specificnega podzanra
avtobiografske proze, ki tematizira otro$tvo oziroma odrascanje in je naslovljen (ali
ga literarni posredniki naslavljajo) na mladega bralca. Ta vrsta proze se je oblikovala
skupaj z uveljavitvijo modela pisatelja kot estetsko avtonomnega umetnika, se najbolj
razmahnila v drugi polovici dvajsetega stoletja, v sodobni mladinski prozi pa je skoraj
ni zaznati.« (Zorman 2023b: 137) Glavni knjizevni prostor v tej zbirki je Maribor, saj
je tja umescenih najve¢ od 33 kratkoproznih besedil, vendar je na zacetku posebna
pozornost posvecena Krasu oz. pisateljicini rojstni vasi Kopriva. Tam se je pisateljica
sicer samo rodila oz. tam prezivela e kratek ¢as v vimesnem obdobju, ko oce zaradi
vpoklica v vojsko ni bil ve¢ paznik v koprskem zaporu (potem ko je bil ranjen v
Galiciji, je spet dobil paznisko sluzbo, vendar ne v Kopru, temve¢ Mariboru). Kljub
temu pa z rojstnim krajem nikoli ni izgubila stikov (Malesi¢ 2014).3 »Rodila sem se
v Koprivi. Kopriva je ena najlepsih kraskih vasi. Juzna Zeleznica, ki jo je zgradila

Avstroogrska Se pred prvo vojno, pelje naravnost mimo te vasi. [...] Rodila sem se

3 »Branka Jurca je kmalu po svojem rojstvu zapustila rojstno Koprivo, toda s krasko zemljo in njenimi ljudmi je
ostala povezana vse svoje zivljenje. Na to je opozorila tudi trzaska pisateljica Mara Samsa, s katero sta se spoznali v
Ljubljani pri osvobodilnem gibanju, bili skupaj v taboris¢u Gonars in ostali v prijateljskih ter literarnih stikih tudi po
sovoboditvi: *Ko je razgovor o Koprivi, se ji o¢i zablestijo, v njih je toliko cudovite jasnine. Potem jo nenadno nekaj
prekrije. Spomin je, ki se razgrinja skozi vsa otroska leta, skozi vso mladost. V tem spominu je vsa razbicana
primorska zemlja, je primorski clovek, ki preko meje iSce koscek kruha in srece, sta njen oce, njena mati, njen brat
in konéno ona sama.’« (Ceh Steger 2013: 282)
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na maminem domu, po domace pri Tislarjevih.* Stari rodovi so tislarili, zdaj pa ni
bilo ve¢ mizarja pri hisi; na mizarja je spominjalo le mizarsko orodje, od zag do dlet
in oblicev, ki so ostali pri hisi.« (Jurca 1984: 8, 9)

Ime rojstne vasi je bilo za pisateljico oz. njen habitus se posebej pomembno v smislu
frazema, da kopriva ne pozebe ’zdrav, odporen ¢lovek uspesno kljubuje bolezni,
naporw’ (Shovar slovenskega knjignega jezika), saj se je v tem delu in pozneje Se veckrat’
sklicevala na svojo trpeznost, s katero je kljubovala zivljenjskim preizkusnjam, tudi
dejstvom, da je bila drobne telesne konstitucije in je dozivela vojne grozote, a je vse
tegobe premagala: »Zase vem, da sem trdoziva, kakor so trdozive vse koprive. Nista
me vzeli ne pozeba in ne slana. Tako kakor tudi vas¢anov ne. Ostali so Slovenci, pa

¢eprav so jim fasisti poslali v Solo italijanskega uciteljal« (Jurca 1984: 9)

Povod za naslov knjige, Rodis se samo enkrat, je bil zaplet v zvezi z njenim rojstnim
dnem — njena mama je trdila, da se je Branka Jurca rodila 27. aprila, v krstnem listu
pa je pisalo, da se je 24. maja; tudi pisateljica se je istovetila z mislijo, da se je rodila
mesec dni prej: »Aprila, ko gmajne na Krasu ozelene, ko zacvetijo bedenice,® ko se
bedenice razcvetijo in noro zadisijo, ko ozelenijo rijevi grmi, ko se odenejo v rahle
¢ipke rumenega in rdeckastega cvetja,” ko brinji® pozenejo mehke, disece in voljne

poganjke ..« (Jurca 1984: 10) Iz navedenega odlomka je mogoce razbrati, da je

+Ta poved je vklesana tudi na spominski plosci, ki je bila na njeni rojstni hisi odkrita ob stoletnici njenega rojstva,
leta 2014 (Ceh Steger 2014: 273).

5 Npr. v intetvjujih, ki so objavljeni knjizno: Branko Hofman: Pogovori s slovenskimi pisatelji (Hofman 1978: 105120,
Berta Golob: Sre ustvarja, roka pise: srecanja 3 miadinskimi pisatelji (Golob 1983: 95-98), Branko Hofman: Iskani in
najdeni svet (Hofman 1988: 117-136), Berta Golob: Do zvezd in nazayj: sretanja 3 mladinskini pisatelji (Golob 1995: 75—
79).

¢ Bedenica je nare¢no poimenovanje za divje rastoco narciso oz. belo narciso (Narvissus poeticus ssp. Radiiflorns),
imenovano tudi beli narcis, gorski narcis ali klju¢avnica, ki uspevajo na suhih travnikih z apnencasto podlago, kakrsna
je v Alpah, pa tudi na Krasu in Kraskem robu; dandanes so divje narcise ogrozena in zavarovana vrsta, saj zaradi
zara$¢anja travnikov ali prehitre kosnje izgubljajo svoj zivljenjski prostor, kljub temu pa je na Krasu se mogoce najti
predele, ki so spomladi pobeljeni od njihovih cvetov. Bedenice, ki imajo prijeten, intenziven vonj, je imel rad tudi
slovenski etnolog in folklorist Milko Maticetov (1919-2014), ki ga je s pisateljico Branko Jurca povezovala rojstna
vas Kopriva. Ob stoti obletnici njegovega rojstva je izsla monografija Bedenice: kraski sopek Milka Maticetovega — uredil
jo je etnolog Bozidar Premrl in za naslovnico izbral fotografijo Milka Maticetovega s Sopkom divijih narcis v rokah
sredi kraske gmajne.

7 Z ijem misli pisateljica na navadni ruj (Cotinus coggygria), vrsto grma, ki uspeva na suhih in zelo osoncenih predelih,
kakt$nih na Krasu ne manjka, in ki se jeseni obarva v slikovite odtenke rumene, oranzne, rdece in vijoliéne barve.
Ruju je ve¢ poljudnoznanstvenih in literarnih besedil posvetil slovenski literarni ustvarjalec, esejist in ornitolog, Iztok
Geister: Hvalnica ruju (2007) in Lepolistie (2007). Ruj je estetsko vabljiv tudi, ko spomladi cveti z drobnimi zelenimi
(ne rumenimi in rdecimi, kot je zapisala pisateljical) cvetovi, $e zlasti pa potem, ko se drobna semena obesijo v
lasuljaste pajcolane razli¢nih barvnih odtenkov, od zelenkaste do rdeckaste — marsikdo misli (o¢itno je tako mislila
tudi pisateljica), da takrat cveti, ceprav dejansko ze semeni. Res pa je, da rujeva socvetja spominjajo na drobne ¢ipke,
kot je zapisala pisateljica.

8 Navadni brin ali brinje (Juniperns communis) je prav tako pogosta grmovna vista na Krasu, zimzelena, znana po
»brinovih jagodah« (botani¢no gledano: storzkih), ki sluzijo kot za¢imba ali za izdelavo Zganja (brinjevca); v
neposredni blizini pisatelji¢ine rojstne vasi, v Dutovljah, so pred nekaj leti osnovali festival Gin & brin festival.
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pisateljica, kljub temu da ni nikoli za stalno Zivela na Krasu, ga je pa po drugi svetovni
vojni redno obiskovala, zelo dobro poznala krasko naravo, zato je v opis
pomladanskega vzdu$ja na Krasu vkljucila tipicne kraske rastline, kot so divje
narcise, ruj in brin. Ravno tako je znala v besede ujeti takratno vetrovno vreme ob
morju, kjer je njen oce izvedel, da se mu je rodila héi: »Aprila, ko je butja brila z
blazno hitrostjo in so se valovi morja v Kopru jezno razbijali ob kamnitem
valobranu.« (Jurca 1984: 9) V nadaljevanju pa je vkljucila tudi nekaj tipicnih kraskih
nare¢nih besed, kot so: borjac *zaprto krasko dvoriscée’ (Slovar slovenskega knjignega
Jezika), kamra ‘manj$a soba v kmecki hisi, navadno za spanje’ (Slwvar slovenskega
knjignega jegika), tata ’oce, ata, ati’ (Slovar slovenskega knjignega jezika) in pnie (punce,
deklica’) (Stovar slovenskega knjiznega jezika).

Koprska epizoda je bila kratka, zajemala je ¢as do ocetovega odhoda na fronto in ni
bila pozitivna, saj jo je zaznamovala izkusnja z vsiljenim obiskom pri zdravniku, za
katerega se je njena mati odloc¢ila pod vplivom nasvetov dobrohotnih, a vsiljivih
sosed, ki niso prenasale joka bolnega otroka, ¢eprav je bila ona navajena otroka
zdraviti z domacimi zdravili: »Koper! To je bilo v tistth ¢asih majhno, zanikrno
obmorsko mestece. Obmorsko mestece z ozkimi ulicami in ulicicami. Z ozkimi

hisami s strmimi stopnicami v dve nadstropji.« (Jurca 1984: 19)

V Maribor k ocetu se je mama z malo Branko in njenim starejsim bratcem Cirilom
odpravila z vlakom in prva izkusnja Stajerske prestolnice je bil hlad na Zelezniski
postaji: »S Pohotja je zapihal mrzel veter. ’Joj, je tukaj mrzlo!” je rekla mama. O, tu
ni Kras,” je rekel oce, ’tu so zime za celo suknjo bolj mrzle ...” Moja mama ni imela
doma v Koprivi niti suknje. Prvo suknjo je dobila Sele takrat, ko se je odpravljala v
Maribor.«? (Jurca 1984: 30) Njihova druzina v Mariboru ni bila edina primorska in
ceprav je bila Branka Jurca Primorka, je bila tudi Mariborcanka: »Kolikokrat sem
slisala, da je v Mariboru lepo, da je to Stajerski Meran. Dolgo nisem vedela, kaj so
zeleli ljudje povedati s to primero, vendar sem cutila, da je v tej primeri toliko
priznanja Mariboru, tako da sem bila vse Zivljenje ponosna na Maribor in na nas,
Mariborcane.« (Jurca 1984: 30) Druga izkusnja stajerske prestolnice je bila, da je oce
njo in brata vzel s seboj na projugoslovanko zborovanje, na mariborski Glavni trg

so $li po Pobreski ulici, ob deroc¢i Dravi navzgor, temno zeleno Pohotje pa se ji je

% To, da mlada zenska na Krasu ni imela zimskega oblacila, zbuja zacudenje, saj so tudi kraske zime, ¢eprav brez
snega, lahko izredno mrzle, Se zlasti, ko piha butja; obcutek, da je bilo v Mariboru hladneje kot na Krasu, pa je
povsem ustrezen, $e zlasti, ¢e so prispeli na Stajersko jeseni, ko se na Krasu $e dolgo ¢uti vpliv poletja, na Stajerskem
pac ne.
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zdelo kot mogocna zival, ki cuva mesto, in ze zelo zgodaj je obcutila nasilje, ker je
bila Slovenka in Primorka: »’Weiss, blau, rott, / windische Krott!” [...] Prekleti Cici!
so nas zmerjali. Pojdite, od koder ste prislil (Jurca 1984: 36, 37)

Bivanje njihove druzine v Mariboru pisateljica vedno znova primerja s Krasom, tako
so v Mariboru in okolici dozorevala lepa, sortna jabolka, slastne hruske, okusne
ces$nje hrustavke in sladko-kiselkaste marelice, medteme ko jabolka v Koprivi niso
bila ravno prva med sadjem, zato se je oce z njimi, ko jih je na Stajerskem dobil za
placilo za delo pri kmetu, pohvalil pred svakinjo iz Koprive, ki jih je obiskala: »Tam
rodijo smokve in breskve in grozdje, tu, na Stajerskem pa so jabolka, a okusna kakor
nikjer. [...] "Da vidis, koliko jabolk imamo! In kaksne! Draga moja, cel Kras jih toliko
ne premore, kolikor jih imamo to jesen mil’« (Jurca 1984: 39) Teta se je v Maribor
pripeljala s Krasa, »naravnost od domacega ognjis¢ag, njena nosa je bila primorska
in podezelska: »Oblecena je bila v ¢rno. Na glavi je imela ruto, nazaj zavezano.«!?
(Jurca 1984: 38) Ocitno je primorsko podezelsko noso v Mariboru ohranila tudi
pisateljicina mama, saj se pisateljica spominja pogleda nanjo, ko je maminim
opozorilom navkljub z ocetom in bratom odhajala na protinemske demonstracije:
»Mama je stala z nazaj zavezano ruto v okviru vrat in gledala s prestrasenimi o¢mi v
nas.« (Jurca 1984: 31) S tako podobo zenske se deklica Branka ni identificirala, zato
se ji je zgodilo, da je po cankarjansko zatajila svojo babico, ki se je neko¢ drugi¢
pripeljala na obisk, ni se odzvala na njen klic na ulici, ¢e$ da je ne pozna: »Uzrla sem
staro mater s ¢rno ruto, zavezano na zatilju, s ¢rno obleko, segala je skoraj do tal,
uztla sem svojo staro mamo, neznatno in tujo, ko da je prisla iz drugega sveta.« (Jurca
1984: 104) Teta jim je prinesla kraske dobrote: vejico rozmarina, na tanko narezan
prsut in pinco “hlebcku podobno primorsko pecivo iz boljsega kvasenega testa’
(Slovar slovenskega knjiznega jezika), stara mama'! pa poleg terana, katerega kozarec sta
spila tudi mala Branka in njen brat Ciril, celo kuhane kraske Struklje v pokriti

10 Duha takratne pokrajinsko prepoznavne primorske oblacilne kulture, kot je Zenska ¢rna obleka in nazaj zavezana
¢rna ruta, je Se zlasti zadel ilustrator Bozo Kos, s svojo prepoznavno in znacilno preprosto ¢rno-belo risbo (Jurca
1984: 40), tudi v upodobitvah pisateljicine babice ob krstu in obisku Maribora (Jurca 1984: 14, 105).

1 Ob omembi babice se spomni tudi, da je kmalu po tistem obisku umrla, mama pa ni mogla na pogreb, ker bi za
prestop jugoslovansko-italijanske meje morala imeti potni list in vizum (»Med nami in njimi v Koprivi je bila drzavna
meja. Mati je bila dale¢, skoraj na koncu sveta.« Jurca 1984: 103), imela pa ni niti denatja za vozovnico; ko pisateljica
omeni krasko pokopalisce, uporabi zanj znacilno krasko nare¢no besedo zegen: »Mama je ostala tako tudi tisti dan,
ko so staro mater polozili v grob na Zegen za koptivsko cerkvijo, doma. Neutolazljivo se je jokala. In tudi jaz sem
se jokala.« (Jurca 1984: 106) Zanimivo z danasnjega stalisca je, da Branka Jurca za babico nikoli ne uporablja
narecnega poimenovanja »nona, ki je kot nare¢na beseda za babico na Primorskem razsirjeno danes, izhaja pa iz
italijanscine, temvec »matic, »stara mati« in »stara mamac. V preteklosti izraz nona ni bil tako razsirjen kot danes, za
babico so rabili samostalnik mati, prim. izjavo Dragice Sosi¢ (roj. 1933), dolgoletne skrbnice Kosovelove domacije
v Tomaju (Pricevale).
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kanglici.’2 Kljub temu da so se na bivanje v Mariboru po svoje privadili, je tak obisk
vzbudil zlasti v starsih zatajevano domotozje: »Mama in tata, oba sta sijala od srece;
stara mati nam je prinesla pozdrave s Krasa. Nekaj sveze, ostre butje, ki odkriva
korce s strehe. Vr$anja mogocnih borovcev za vasjo. Malo vonja po brinju, ki ga je
zgalo sonce. Vonja po brinju z gmajne. Nekaj barve sinjega neba. In tudi barvo rdece
zemlje, ki hrani trte.« (Jurca 1984: 103)

Mala Branka pa je kljub primorskemu poreklu Maribor vzela za svojega, tu se je
odvilo njeno otrostvo, ki je potekalo po mariborskih ulicah, trgih in parkih —
pisateljica ob tem ne skopati z omembo (in opisom) realnih mestnih prostorov, kot
so: Pobrezje, Pobreska ulica, ulica Ob Zzeleznici, Magdalenski park, Glavni trg,
Koroska cesta, Gosposka ulica, bliznja vas Miklavz na Dravskem polju, kamor so
hodili kupovat krompir, itd. Medtem ko so najprej stanovali ob Dravi, na Pobreski
ulici, so se kmalu preselili v ulico Ob Zeleznici, to je bilo v Magdalenskem
predmestju, na desnem bregu Drave, vzdolz koroske proge ob Magdalenskem parku:
»A vendar, Magdalenski park je bil nas park in naj je bil mlad!? in skromen, je Se
danes moj najdrazji park, kar sem jih poznala, kopica spominov je ostala z njim.«

(Jurca 1984: 54)

Tja se je hodila tudi ucit ob zgodnjih jutrih: »Pred mojimi o¢mi je rasla svilnata trava.
Pred mojimi o¢mi so se razpirali drobni zlatorumeni cvetovi forzicije. Bilo je, ko da
bi jih orosil zlat dez. Drenovi grmi so vzeveteli, ¢ez noc so se razcveteli. Japonske
kutine so ozelenele in njih cvetje je ognjeno zacvetelo. Pomlad je bila tu, z vso silo
je butnila v dezelo.« (Jurca 1984: 170) Se en park se je deklici Branki usedel v srce,
to je bil park pred mosko kaznilnico,'* v kateri je bil zaposlen njen oce, ki te sluzbe
ni maral — prav on jo je skrivaj popeljal med magnolije, akacije, trepetlike, breze,

srebrne jelke in divje kostanje. (Jurca 1984: 59)

12 Kvaseni orehovi $truklji so znaéilni za Primorsko, tudi za neposredno okolico Koprive, Dutovlje (Bogataj 2021:
92), se dandanes jih ob prazniku Marijinega vnebovzetja tradicionalno pripravljajo in prodajajo ob cerkvi na
Repentabru.

13 Magdalenski park so na obmocju nekdanjega pokopalisca ob cerkvi sv. Magdalene uredili leta 1906 (Magdalenski
park), totej je v ¢asu otrostva Branke Jurca, ki se je rodila leta 1914, v primetjavi z mariborskim mestnim parkom
verjetno bil res »mlad in skromen«.

14 Nekdanja matiborska Cesarsko-kraljeva moska kaznilnica je bila zgrajena v 80. letih 19. stoletja in je veljala za
najmodernej$e zapornisko poslopje, in sicer zvezdaste oblike, ki je bila znacilna za gradnjo zaporniskih stavb tistega
¢asa (Kaznilnica), kar je ugotovila tudi Branka Jurca (1984: 60): »Sele mnogo pozneje sem videla, ko sem se vozila z
letalom nad mestom in nad kaznilnico, da je kaznilnica grajena v obliki zvezde, z mnogimi dvorisci brez trave in
brez drevija, okrog in okrog pa da kaznilnico zapira visok cementen zid, ki ga kaznjencem, ki hrepene po prostosti,
ni mo¢ preplezati.«
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Najlepsi poklon Mariboru pa je najobsirnejsi opis mariborskega mesta na pisateljicin

prvi Solski dan, kar je bilo verjetno ok. leta 1920:

V $0lo sva odsli pravi ¢as. Za to je poskrbela mama. Sli sva v mesto, kakor smo rekli Mariboru.
Mesto, staro mesto je bilo ob Dravi, gosposko mesto pa pod Piramido in Kalvarijo, na drugi
strani mostu. Drzala sem se mame. Stopicljala sem ob njej. Po ulici ob Zeleznici. [...] Iz nase
ulice sva zavili na Frankopansko cesto. Na tej cesti je bil velik promet. Po siroki, razriti cesti so
vorzili izvoscki. Kocijazi so sedeli spredaj na pokriti klopci. [...] Z mamo sva sli na desni po
dolgem Zeleznem mostu, ki je vezal oba dela mesta: delavsko predmestje s starim in z
gosposkim delom mesta. Na levi me je varovala mama, na desni me je varovala Zelezna ograja.
Pogledovala sem skozi ograjo v siroko Dravo, ki je tekla pod nami. Po prvih jesenskih nalivih
je bila voda kalna, Siroka in vila se je naprej in ni in ni ji bilo konca. Globoko pod nami je bilo
staro mesto s stisnjenimi hisami in z ozkimi ulicami. Ko prislonjeno je bilo ob obalo Drave. Se
z mosta sva videli visoko na obzorju dva hriba: na levi Kalvatijo in na desni Piramido, dva
strma, ne visoka hriba, ki sta s severne strani $¢itila mesto pred severnimi vetrovi. Pred nama
se je odprl Glavni trg. Takrat se mi je zdel velik, velikanski. Na desni strani je zapirala trg stara
obcinska hisa z barocnim portalom. Malo naprej je stal baro¢ni kip na visokem podstavku,
kuzno znamenje. Postavili so ga ljudje, ki so preziveli kugo. Postavili so ga visoko pod nebo,
da bi bil se blize bogu. Ko da bi prosilo milosti za vse tiste, ki so Se ostali. Nato se je trg zozil.
Hodili sva po Koroski cesti. Ce bi $la po tej cesti naprej, bi prisla na Korosko. Midve z mamo
pa sva kmalu zavili po Samostanski ulici. Sli sva pod kro$njami divjih kostanjev; stali so na vsaki
strani ulice, kolikor dale¢ sem videla. (Jurca 1984: 66—68)

To pot je Solarka Branka prehodila Se nestetokrat, zmeraj se je ustavljala na mostu,
da je lahko gledala Dravo in pozimi ob¢udovala ledene plosce, ki so se vozile po
reki, se razbijale in spet zdruzevale (Jurca 1984: 82-84) Drava je deklico Branko

neizmerno privlacila, ¢eprav je bila $iroka in deroca:15

Drava je bila reka, ki smo jo obc¢udovali, pa tudi bali smo se je. Stopili smo vanjo in stisnilo nas
je pri srcu, tako je bila mrzla. In drla je. Tako divie je drla, da mi je spodnasala noge. Ce sem
hotela ali nisem hotela, Drava me je vrgla v mrzlo valovie in morala sem zaplavati. Ce sem se
z levega brega ozrla po gladini proti desnemu bregu, se je zazdelo, da gladini Drave ni bilo
kraja. Ko bi jo preplavalal In Se isto poletje sem jo tudi preplavalal |[...] Bala sem se vrtincev,
vsega sem se bala. Tudi tega, da bi omagala. A zmagala sem! Desni breg je bil dale¢. Levi breg
enako dale¢. Lahko bi klicala na pomo¢, ali jaz nisem klicala — sklenila sem, da ne bom klicala.
In tako se je zacel tudi breg blizati, lahko sem Ze vedela, da bom Dravo preplavala. Preplavala!
Bila sem vesela — ustnice so posinele, noge so se tresle, ali srce je bilo ko ponorelo. (Jurca 1984:
135)

15 Drava je v Mariboru $e vedno $iroka reka, deroca pa ni ve¢, saj je njen tok upocasnjen zaradi Stevilnih
hidroelektrarn, zaradi katerih so po drugi svetovni vojni na Dravi opustili tudi splavatjenje, ki je bilo tema romana

Antona Ingoli¢a: Na splavih (1940).
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Pesacila je ob Dravi navzgor, se prebijala med vrbovimi in jelSevimi vejami,
kamenjem in prodom, se borila s tokom, ko je plavala na Mariborski otok, potem pa

se predala razkosnemu in mogoc¢nemu vodotoku (Jurca 1984: 156).

Njena druzina je tudi v Mariboru ostajala kraska: mama je kuhala vseh vrst minestre
(Jurca 1984: 131), na vrtu so gojili in jedli radi¢ (Jurca 1984: 144), oce je v vrocini pil
bevando (Jurca 1984: 131), na Pohotju je zaman iskal kostanje, ki bi bili debeli kot
italijanski maroni (Jurca 1984: 93) in imel do vode negativen odnos kot vecina
celinskih Primotrcev, ki (ponavadi) niso znali plavati: »Nas ni nihce ucil plavanja, v
soli ni bilo bazena, sami starsi pa so ogibali deroce Drave, odkar so jo zagledali. Za
tata je bila reka tudi premrzla in umazana« (Jurca 1984: 131). V pogovorih z mamo
so ves ¢as prihajali na dan spomini na domaco vas Koprivo: mama se je v koprivski
soli ucila recitiranja (Jurca 1984: 96); spominjala se je, kako jim je ucitelj v tej isti $oli
predstavil Italijane (Jurca 1984: 89); ko je prisla babica, je bilo pomembno, da je prisla
iz domace vasi: »’Ciril, ¢uj, stara mati je tul’ ’Stara mati?’ sem vprasala. 1z Koprive?’
"Iz Koprive! Od Tislerjevih, pomislital Vstanital’« (Jurca 1984: 103); mama je bila
neko¢ prva pevka v koprivski cerkvi: »Tako dobro je pela ta svoj sopran, da je drzala
pokonci ves pevski zbor. Glas o cerkveni pevki iz Koprive, 0 moji mami, je Sel po
vsem Krasu.« (Jurca 1984: 167) Ves ¢as so pravzaprav ohranjali stike z domaco vasjo,
bili so na tekoc¢em o dogajanju na Primorskem, ki je bilo po Rapalski pogodbi lo¢eno
od ozemlja tedanje Jugolavije: »Tisti ¢as pa smo dobivali s Krasa ze slabe vesti. Fasisti
so pozgali slovenski narodni dom v Trstu. Zavedne Slovence so zavlekli za hisna
vrata in jim vlivali v usta petrolej ali ricinusovo olje. V Koprivi so se morali otroci
uciti italijanskega jezika ...« (Jurca 1984: 92) Primorsko poreklo druzine se odraza
tudi v pisatelji¢ini izbiri leksemov: medtem ko izrazito Stajerskih narecnih besed ni
zaznatl — izjema so imena otrok oz. njihove narecne pomanjsevalnice: »Fonzek!
Hanzi! Trezika! Micikal« (Jurca 1984: 46), pisateljica za oceta ves cas uporablja
primorsko nare¢no besedo »tata« (tudi v dialogih), on in mama pa jo nagovarjata s
samostalnikom »pnée« (punce), namesto samostalnika stol je rabljena stolica (npr.
Jurca 1984: 62), namesto ¢ebra pa bedenj (Jurca 1984: 169). Da so starsi bili Primorci
v Mariboru, mala Branka pa ze Mariborc¢anka, o tem prica dejstvo, da se je naucila
plavati, da je vzljubila Dravo in Pohorje in da ji ni bilo mar za tatove primorske
marone: »V poznejsih letih sem se kdaj gostila tudi z maroni, ali tako sladkih
kostanjev, kakor smo jih naklatili na Pohorju, najbrze ni na svetu — maroni to ze
niso.« (Jurca 1984: 93)
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Kljub revséini, ki jih je nenehno stiskala za vrat, je bilo pisatelji¢ino otrostvo sre¢no,
ker je varen prostor za otroka ustvarjala njena mama, ki ni bila zaposlena in je s svojo
skrbnostjo predstavljala trdno jedro déma; z opisom kuhinje in dogajanjem v njej
pisateljica tudi predstavi tedanjo bivalno kulturo. »Nasa kuhinja nam je bila ljuba in
draga. Gledala je proti zelenemu hrbtu Pohorja, proti gospodinjinemu vrtu in proti
Ehtlichovi tekstilni tovarni. Sonce je svetilo naravnost v kuhinjo, deske so bile
poribane, miza pobrisana. Z mamo vred, ki je bila vedno tu, je bila kuhinja vedno

prijazna.« (Jurca 1984: 57)
3.2 Uhac in njegova druscina (1963)

Literarni prostor v avanturisticni pripovedi Ubac in njegova drustina, ki tematizira
mladostnisko prestopnistvo (Haramija 2000: 46) — ena skupina mladostnikov zbira
avtomobilske znacke ali oznake oz. logotipe avtomobilskih znamk, druga izvaja
druge manjse tatvine, je Ljubljana, ceprav to krajevno ime v besedilu ni nikjer izrecno
omenjeno, zato pa so navedene realno prevetljive ljubljanske ulice, ceste in trgi
(Streliska ulica, Krojaska ulica, Hrenova ulica, Dolenjska cesta, Stari trg itd.) ter drugi
ljubljanski predeli (Golovec, stara Ljubljana, Tivoli, Ljubljanski grad), gostilne (pri
Figovcu, pri Amerikancu), arhitekturne stvaritve (Magistrat, Tromostovije,
Neboti¢nik, Robbov vodnjak) ter podjetji (Nama, Lesnina) in bliznja vas (Rasica),
predvsem pa reka Ljubljanica, pa tudi Kidri¢eva ulica, ki je danes Stefanova, in Trg
revolucije, ki ga poznamo kot Kongresni trg. Obe slednji lokaciji sta prepoznavni po
navedbi drugih arhitekturnih stvaritev, npr. Kidriceva (Stefanova) ulica: »Tu je
sredis¢e mesta. Neboti¢nik je tu in Dukiéevi bloki« (Jurca 1963: 51) in Trg revolucije
(Kongresni trg): »Grem ¢&ez $iroko ploséad proti parku. Ze vidim jate golobov,
spreletali so se od velikega zeleznega sidra |[...] in tako sem se spustil naravnost po

stopnicah mimo Filharmonije in do Ljubljanice« (Jurca 1963: 72, 74).

Ostednji literarni lokaciji sta dve: Sola na Zaprtem trgu (Levstikovem trgu) in Osoje,
vecstanovanjska hisa pod Ljubljanskim gradom, kar v prvoosebni pripovedi izvemo
7e na prvi strani: »Na Osojah sem doma — $ola pa mi je tako in tako pod nosom. Ce
bi se skotalil po bregu navzdol, bi zadel ob njo. Te¢em — ska¢em — , pa je pot tako
strma, da jo noge komaj ubirajo. In tako pritecem z Osoj naravnost pred naso staro
— in od zunaj — vsaj — trdnjavi podobno $olo, pred $olo na ZAPRTEM TRGU .«
(Jurca 1963: 5)
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Opazno je, da kljub ostalim realnim zemljepisnim in stvarnim lastnim imenom
ljubljanske osnovne $ole na Levstikovem trgu, kjer je Branka Jurca tudi ucila (Ceh
Steger 2014: 273), pisateljica ne umesti v realno poimenovan prostor (Levstikov trg),
temvec ga poimenuje Zaprti trg, in to celo z velikimi tiskanimi ¢rkami.!6 Mogoce jo
je k temu »kriptiranju« realne osnovne $ole spodbudila skrb, da ji ne bi kdo o¢ital, da
je na tej Soli res prislo do mladostniskega prestopnistva oz. da se $e katera druga
ljubljanska osnovna $ola »ne bi prepoznalag, saj je Se dve poimenovala z izmisljenima
imenoma: »Sola NA POLJANI« in »$ola MED STOLPNICAMI« (Jurca 1963: 103).
Prepoznaven prostorski motiv je motiv jagnedov, ki $e danes rastejo na Levstikovem
trgu, in po katerem je nedvoumno, da je »$ola na Zaprtem trgu« res umescena na

ljubljanski Levstikov trg:

Pred $olo rastejo visoki jagnedi. Gledam liste, kako trepetajo, in zdi se mi, da slisim, kako v
vetru Selestijo, ampak v resnici jih seveda ne slisim. [...] Profesorica zgodovine stoji ob oknu
in strmi v jagnede, v nebo, v oblake, v ljudi — kdo ve, kam. [...] Prisli smo iz Sole, na trg.
Zahajajoce sonce nas je veselo pozdravljalo. Topla vecerna zatja se je razlivala po soli, po hisah,
po tlakovanih ulicah in po jagnedih, ki so vzkipeli sredi sivega, trdega tlaka proti nebu. (Jurca
1963: 10, 44)

Leitmotiv trepetavih jagnedovih listov se ponovi $e dvakrat, ko sta prvoosebni
pripovedovalec in Se ena literarna oseba vznemirjena: »Vztrepecem — kot list na
jagnedu pred $olo. [...] Vztrepetal je. Kakor list na jagnedu pred $olo. (Jurca 1963:
13,113)

S prikrivanjem realnega prostora, ki je podlaga za literarni prostor, pa se pisateljica
ne ukvarja pri Osojah, jugozahodnem pobodju Grajskega grica, ker povsem ocitno
zapiSe, da Uha¢ stanuje v veliki in stari veCstanovanjski hisi, aludira celo na
Askercevo balado Mutec osojski: »Po $oli sem stekel, pa ¢eprav po Cesti na grad in
po strmem hribu do samih Osoj in nasega osojskega gradu.« (Jurca 1963: 57) To je
realna ljubljanska stavba, t. 1. vila ali palaca Osoje, zgrajena 1876 (Flora ljubljanskega
gradu),!'” ki je z bliznjim gozdom in travnikom odrasc¢ajo¢im mladostnikom nudila

zavetje.

16 K poimenovanju Levstikovega trga z imenom Zaptti trg je pisateljico gotovo spodbudilo dejstvo, da je bil trg
dejansko »zaprt, saj se je preboj hise v Rozni ulici, pod katero danes tece Karlovska cesta, ki meji na Levstikov trg,
kot ga poznamo danes, zgodil Sele potem, ko je nastalo to literarno besedilo (Beti Zerove, ustno, 28. 6. 2024).

17 Tako kot marsikaj iz realnega Maribora v avtobiografskem delu Rodis se samo enkrat je tudi v Uhacu in njegovi
druséini ilustrator Bozo Kos realno upodobil prepoznavno éelno stran vile Osoje (Jurca 1963: 88) in nekdanjo
slascicarno Gris na Starem trgu (Jurca 1963: 101).
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Veckrat, ko mladi potrebujejo prostor za umik, se odpravijo v gozd na Osoje: da
sklenejo krvno sorodstvo, imajo skrivni shod ali da Uha¢ svoji simpatiji podati
najdrazje, kar premore — ukradene avtomobilske znacke (Jurca 1963: 36, 80, 87).

Pisateljicini opisi razkrivajo realno razgibano konfiguracijo terena, ki postaja literarni
prostor in po katerem se giblje prvoosebni pripovedovalec: »Te¢em po Starem trgu,
po ozki in zaviti ulici, ki se vlece ko ¢revo. [...] Zavila sva na Cesto na grad. Sedla

sva na tretjo stopnico, ob hiso, ki se je strmo dvigala.« (Jurca 1963: 12, 32)

Na ve¢ mestih pisateljica tok pripovedovanja zaustavi s t. i. literarnimi razglednicami,
opisi Ljubljane, ki vsebujejo pogled na Staro Ljubljano, Mestni trg in Ljubljanico,
kakrsen je bil pred vec¢ kot Sestdesetimi leti, ko je po Mestnem trgu $e bil speljan
promet (Jurca 1963: 12, 48, 50).

3.3 Vohljaci in prepovedane skrivnosti (1966)

V delu Vohljaci in prepovedane skrivnosti (1966), neke vrste nadaljevanju avanturisticne
pripovedi Ubac in njegova druséina (1963), kjer nastopajo druge literarne osebe, z
drugimi imeni, Se vedno pa mladostniki, leto dni starejsi od $estosolca Uhaca, torej
sedmosolci, ki izvajajo majhne tatvine, pisateljica opredelitvi literarnega prostora se
zdale¢ ni posvetila toliko pozornosti kot v svojem prejsnjem mladinskem delu. Ni
dvoma, da gre za urbano dogajalisce, vendar je bolj kot literarni prostor izpostavljen
literarni ¢as, in to z opredelitvijo jesenske narave: »Zunaj je sijalo zlato oktobrsko
sonce. Nagnil se je nad okno. Cvetje z ozke grede pred hiso se je zeljno obracalo za
zarecimi zarki: astre z zivopisanimi cvetovi, cinije s cvetovi zametno zamolklih oci
in temno rdeci zajeki, ki so $e vedno ponujali svoja usta cebelam, trava med cvetjem,
vse je trepetalo v zadnji pripeki jesenskega popoldneva.« (Jurca 1966: 8) Ocitno je,
da Bortis, glavna literararna oseba, stanuje v starejsi, veCstanovanjski stavbi z
dvoriscem, kjer sta rasli stara, kosata lipa in razvejana jablana, prostor pa je bil tudi
za cvetlicno gredo (Jurca 1966: 45) — »Bilka je gledala proti starinski hisi z
odpadajo¢im ometomc (Jurca 1966: 154), blizu katere je moderen stanovanjski blok,
ki pa bi bil lahko kjerkoli v Ljubljani: »Pogleda z okna ¢ez vrt in skozi veje stare,
krivencaste jablane naprej do Skatlaste stolpnice z neStetimi okni in Stevilnimi
balkoni in zagleda Bilko; odprla je vrata balkona v osmem nadstropju in prisla z

narocajem ozetega perila.« (Jurca 1966: 8)
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Da je dogajanje res postavljeno v Ljubljano, o tem prica nekaj zares skopo
odmerjenih navedb zemljepisnih in stvarnih lastnih imen, kot je reka Ljubljanica, ob
kateri hodi Boris in nazadnje vanjo odvrze ukradeni casopis (Jurca 1966: 151, 178),
Predor pod Grajskim gri¢em, skozi katerega Bilka sledi Dolginu (Jurca 1966: 158),
in navedba kraja Ljubljana v potrdilu, ki ga Vohljaci izdajo Dolginovi babici (Jurca
1966: 170). Po drugi strani Botis v svojih pisnih izpovedih o tatinskem delovanju
omenja neobstojeco ljubljansko Glavno cesto in Zvezni trg (Jurca 1966: 145, 151),
kot bi pisateljica z ob¢nimi besedami hotela zakriti dejanski ljubljanski lokaciji, se
bolj opazno je pri to navedbah podjetij, v katerih so zaposleni starsi tatinske zdruzbe
— to so podjetja y"KUVERTA«, PREHRANA« in »WELEBLAGOVNICA« (Jurca
1966: 24, 32).18

Poleg dvoris¢a, ki ga pisateljica omeni veckrat, saj je prvi prostor srecevanja
mladostnikov, je posebne pozornosti z obseznejsim opisom prostora delezen Se
bliznji park, v katerem najstniki najdejo Se veC zavetja za skrivna srecevanja, tudi
ljubezenska, in prvo kajenje (Jurca 1966: 4647, 64-65, 72).

Sicer pa so opisi drugih dogajalnih lokacij, po katerih se gibljejo literarne osebe,
izrazito skopi: »Sla sta po trdem asfaltu. Nad njima novembrsko nebo. Mimo golega
drevoreda. Okoli njiju ljudje. A njima dvema je bilo, ko da sta sama na svetu.« (Jurca

1966: 86)

Bolj kot z opisom prostora se pisateljica ukvarja z dolocitvijo ¢asa, ki pa ga vendatrle
dolocajo prostorski dejavniki; medtem ko gre pri Ubacu za pomladne mesece do
konca pouka, gre pri obljacih za jesen — pripoved se zacne nekega soncnega
oktobrskega popoldneva, a bolj kot se decki zapletajo na stranpoteh, bolj se vreme
slabsa, dokler ne pride do razpleta na pragu zime; rdeco nit opisa ¢asa predstavlja
motiv jablane, katere krosnja se iz tedna v teden spreminja, kot se preobrazba dogaja
tudi v mladostnikih:

Zaztl se je skozi ¢ipkasto krosnjo stare jablane, ki so jo v zgornjih vrheh zlatili komaj $e topli
vecerni soncni zarki. [...] Zlatim oktobrskim dnevom so sledili dnevi jesenskega dezja. Jablana

pred hiso se je ogolila. Temne, krivencaste veje so ko zalost silile proti sivemu, nizkemu nebu.

18 Pri tem, da bi na nek nacin rada »zakrila« realna dogajalisca, jo »izda« ilustrator, spet zelo natanéni Bozo Kos, ki
je ob omembi zivilske trznice prepoznavno upodobil portal ljubljanskega semenisc¢a, ob katerem je danes sicer
pred vhodom v Predor pod Grajskim gricem (Jurca 1966: 157), piko na i pa je dodal na zadnji ilustraciji, kjer je na
hisni zid narisal hisno stevilko »Prule 3« (Jurca 1966: 188).
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[...] Decki niso ni¢ ve¢ obiskovali ne parka in ne vrta pred hiso, mesto se jim je pa ze bolj
priblizalo. Hodili so po ulicah, iz ulice na cesto in s ceste spet v ulico, gledali izloZbe in si drug
ob drugem brusili korajzo, ko da brusijo rezili dveh nozev. [...] November je, kmalu bo snezilo.
Boris je v ocetovi sobi. V peci ne prasketa ogenj. Mrzlo je. Stopi do okna. Odpre ga. Stara,
krivencasta jablana steza temne veje proti nizkemu svincenemu nebu. (Jurca 1966: 21, 103, 104,
187)

3.3 Ko zorijo jagode (1974)

Tudi mladinski roman oz. problemski mladinski roman (KKos 2013: 14) Ko zorijo jagode
(1974), ki tematizira vsakdanjik osmosolke Jagode, se, kot preostala obravnavana
mladinska dela Branke Jurca, zacne »in medias res«; kar nekako logicno je, da je
dogajalisce postavljeno v Ljubljano, ¢eprav to spet ni eksplicitno povedano, pac pa
razvidno postedno, iz stvarnih in zemljepisnih lastnih imen: »Po Zmajskem mostu
sva 8li in od tod naprej po cestah in ulicah proti operi. Hiteli sva bolj kakor
Ljubljanica, bolj kakor ljudje, ki sva jih srecevali, bolj kakor pomladna sapa, ki se je
kdaj dotaknila tudi mojega cela. Bil je maj. Dan je bil Zze dolg. Z Miklosiceve sem
zagledala Kamniske planine.« (Jurca 1984: 9) Pa vendar se zdi, kot da pisateljica
mladega bralca tudi nekoliko dodatno »izobrazuje« o prestolnici, njenih ulicah, trgih
in drugih znamenitostih, mimo katerih hodi Jagoda in katerih poznavanje sodi k
splosni razgledanosti, in to z informativnim nastevanjem o PrSernovi cesti, na drugi
strani katere sta Tivoli, Roznik in SiSenski hrib; pod Zmajskim mostom tece
Ljubljanica; ob Vodnikovem spominu si Jagoda v mislih zrecitira Vodnikove verze
iz pesmi Moj spomenik; hodi Zez trznico, mimo $kofije, stolnice in ¢ez Tromostovije
do poste (Jurca 1984: 10, 18, 133). To je razvidno tudi med Jagodinim sanjskim letom
nad Ljubljano, ki mu prek Tivolija sledimo do Vic¢a pa spet nazaj nad Neboti¢nikom,
parkom Zvezdo in staro Ljubljano. (Jurca 1984: 172-173)

Po drugi strani si pisateljica pri opisovanju literarnega prostora, Se posebej to velja
za opise Grajskega grica, privosci svojevrstni lirizem, s ¢imer skozi prvoosebno
pripoved prikaze Jagodin izostren obcutek za opazovanje okolice, pri katerem
stvarni podatki niso tako pomembni, pa¢ pa prihaja v ospredje obcutenje prostora,
majska narava, ki odzvanja v zaljubljeni najstnici: »Z grajskim hribom sva si bila
vstric. Gledala sva se. Pomladanski dez je razmocil zemljo. Toplo sonce je izzvalo
po vsem hribu na tisoce zelenih eksplozij. Divje zelena trava je porasla brezino.

Mogo¢ni hrasti so stezali veje skoraj do okna.« (Jurca 1984: 27)
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Pedagoska informativnost ni prav ni¢ odve¢, ko pisateljica kot kriticna esejistka

opisuje Kongresni trg, in to skozi Jagodinin pogled.

K Slavici!? sem odsla ¢ez Kongresni trg. Se pravi, da sem $la ¢ez najlepsi trg, kar jih Ljubljana
premore. Kongresni trg. Trg s slavnim imenom. Ime disi po zgodovini, toda ne le po zgodovini,
ki bi jo kovali nadi starsi in starsi starsev, a tudi mi je nismo kovali — ta danasnja sre¢na in
nesre¢na generacijal Cesatji treh monarhij: Rusije, Avstroogrske in Nemcije! Kdaj Ze ste
sestankovali v Ljubljani? Zakaj ste sestankovali? Zato! Da ste po vsej Evropi laze zatirali
svobodno misel! No, ta na§ Kongresni trg se zdaj imenuje Trg revolucije. To ime pa se trga se
zdaj ni prijelo.2 Trg revolucije?! Toliko jih je po svetu, da jih ne dostejes, teh slavnih trgov
revolucije. Pravice pa Se za naprstnik na tem svetu nikjer!?! Trg Zvezda!l To pa jal Nas trg
Zvezda! Zvezda jutranjica na nebu! Zvezda vecernica na nebu! Zvezda v obliki parka! Zvezda
na ocetovi partizanski kapil To kapo hrani oce v omari na najvisji polici. Hrani jo kot
nedotakljivo svetinjo, ko da bi imel tam ves svoj partizanski ¢as spravljen! Zvezda na nasi
zastavil Zvezdal Sla sem éez trg. Asfaltirana ploséad se vlece od parka do univerze in do
filharmonije — tu sem Ze veckrat poslusala koncerte glasbene mladine — in vse do baro¢ne
nunske cerkve. Na asfaltu so parkirani avtomobili. [...] Avtomobili se razpelavajo po trgu: eni
drve proti Wolfovi, eni proti Titovi, tam morajo na desno, in spet drugi zdrsavajo mimo
univerze proti Gosposki ulici. Mahala sem jo k Slavici. Slavica je doma v eni izmed tistih starih
his, ki zapirajo trg z vzhodne strani. [...] To, kar sem videla z okna, je bila Zvezda. Zvezda je
bila prava in zelena vaza sredi nasega bolj in bolj zazidanega mestal Park je ko velik pravokotnik,
v njem pa so kraki zvezde, iz sredisca tecejo proti obodu — mogoéne platane, te pa to zvezdo
omejujejo. Pod platanami se je zelenila gosta porezana angleska trava. Po parku so klopce. Na
klopcah vedno kdo sedi, najve¢ starcki, mame z otroskimi vozicki, dekleta in fantje, zaljubljenci.
Po parku in nad parkom vzprhutavajo golobi. Nazobljejo se zrnja in drobtin, ki jim ga trosijo,
zatem pa se odzejajo pri koritu sredi parka. Golobje zletajo tudi proti nunski cerkvi in tudi proti
univerzi, zletajo tudi pod streho hise, kjer je Slavica doma. Ta trg bi bil lahko tudi Golobii trg.
Toda, ne, trg je Zvezda! (Jurca 1984: 61, 70)

V besedilu se pojavijo realna zemljepisna imena: Zmajski most, Ljubljanica,
Gruberjev kanal, Miklosi¢eva cesta, Presernova cesta, Gosposvetska cesta, Titova

cesta, Wolfova ulica, Gosposka ulica, Trg revolucije, Tivoli, Roznik, Sigenski hrib,

19 Slavica je Jagodina sosolka, ki se je po ocetovi smrti v Ljubljano priselila iz Pulja, kjer je bil njen oce, sicer Slovenec
s Krasa, vojaski pilot, ki se je ponesrecil med poletom z letalom. Mogoce je to pisatelji¢ina aluzija na njenega slavnega
sovascana, vojaskega pilota Josipa Krizaja (1911-1948), rojenega v Koprivi, ki se je tudi smrtno ponesrecil med
poletom z letalom.

20 Kongresni trg je imel po drugi svetovni vojni dve imeni: od 1945 do 1974 je bil Trg revolucije, od 1974 do 1991
pa Trg osvoboditve (Kongresni #13), torej je ime ze drugi¢ po vojni spremenil ravno v letu izida romana Ko zorijo
jagode. Kongresni trg kot Trg revolucije omenja Branka Jurca tudi v pripovedi Uhac in njegova druséina (1963) kot trg,
kjer si decek zeli, da bi mu na roko sedli golobi, tam pa ga pri trganju avtomobilske znacke zasa¢i mili¢nik, ki mu
mimo Filharmonije pobegne proti Ljubljanici in $e naprej v staro Ljubljano.

2 Nenavadno je, kako si je Branka Jurca v ¢asu socialisti¢ne druzbene ureditve upala biti kriticna do poimenovanja
Trg revolucije in da je relativizirala pomen revolucije. Prav tako v tej pripovedi prav ni¢ ne skopati z omembami
religioznih elementov: tako pise, da Jagoda stanuje »v isti visini s konico zvonikov, vidi »$iroka zvonika baro¢ne
stolnice«, hodi mimo skofije in stolnice, poslusa zvonjenje cerkvenih zvonov, omenja baro¢no nunsko cerkev itd.
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Sigka, Moste itd. Po drugi strani ni nikjer z imenom omenjena Streliska ulica ali
Krekov trg, pa ceprav je ocitno, da se Jagoda v center mesta s Poljan odpravlja prav
po Streliski (Dragiju rece: »Pod gradom sem doma. V stolpnici« (68)) oz. ob krizis¢u
Streliske in Krekovega trga ali izteka Resljeve ceste, kjer se zacenja Predor pod
Grajskim gri¢em: »Sla sem vétric z dolginasto kaco klopotaco tovornjakov, ki so rinili
v zadimljeno Zrelo tunela pod gradom.« (Jurca 1974: 133) Njen naslov, kamor pride
pismo Nejcevega oceta in ki ga pove tudi Podhostnikova najmlajsa h¢i, je sicer: »Ob
gradu 5¢«, kar pa je neobstojeca lokacija — v Ljubljani obstajata zgolj ulica Za
Gradom,? ki pa je na levem bregu Gruberjevega kanala, ob Roski cesti, blizu
Karlovske ceste, torej predale¢, da bi lahko Jagoda iz svoje sobe videla vrhove
zvonikov stolnice, in Ulica na Grad, ki z Gornjega trga vodi na Grajski gric, to pa je

¢isto na drugi strani.

Zdi se, kot da se pisateljica z bralcem, ki je prevec natancen in zeli preverljive realne
prostore, malce poigrava: tudi Dragijev naslov na Vicu, JelSeva pot 17, ne obstaja.
Pa tudi naslov Nejéeve babice, Kratka pot 5, je dejansko v Crnucah, z Jagodo pa se
k njej odpravita skozi Predor pod Grajskim gricem? in ob vznozju Grajskega grica,
kar bi ustrezalo Ulici na Grad — v resnici pa verjetno gre za to, da je realne naslove
zakrila, da bi se zavarovala pred morebitnimi oditki, da je opisala koga od realnih
stanovalcev. Spet po drugi strani v pripovedi mrgoli dejanskih stvarnih imen, kot so
gostilna pri Figoveu, gostilna pri Amerikancu in restavracija Zlatorog, kjer je Jagoda
zmenjena z Dragijem, da se potem mimo Kluba poslancev, ki je spet realna lokacija
(danes del Narodne galerije), odpravita v Tivoli in na Roznik — ta mesta niso zakrita,
ker niso problemati¢na, saj predstavljajo javni, ne zasebni prostor. Dogajalna
prostora sta tudi prodajalni Metalka in Maksimarket, paradna konja ljubljanskega
potrosnistva zgodnjih 70. let oz. vthunec gospodarskega razvoja, ki sta »Slovenijo,
tedaj del Jugoslavije, postavljali v skupino razvitih drzav srednje in zahodne Evropex
(Zorman 2014: 241), kjer nakupujeta Jagoda in njen oc¢e. Omenjeni sta Se podjetji
Angora in Sumi, v katerih sta zaposleni Nejéeva mama in teta Veronika, skrbnica
Podhostnikovih otrok, poleg teh pa Se kinematografi Sloga, Union in Komuna ter
Moderna galerija — pa $e en javni spomenik, fontana Mladinsko kolo kiparja Stojana

Batica na ulici Komenskega, mimo katere odhaja Dragi, ne da bi se ustavil, medtem

22 Ulica Za Gradom se pojavi v pripovedi Ubaé in njegova druséina: »In vendar — zgodilo se je: nas ravnatelj, Tone
Lazar, je dobil lepo, moderno in udobno stanovanje. Za Gradom. V stolpnici.« (Jurca 1963: 83)

23 'Ta predor omenja Jurca tudi v pripovedi objjadi in prepovedane skrrivnosti (1966), ko se skozenj z juzne strani poda
Bilka, ki zasleduje Dolgina, le-ta zavije na desno v neimenovano Strelisko ulico, kar je jasno razvidno iz Kosove
ilustracije (Jurca 1966: 157); predor je v obeh pripovedih znamenje necesa negativnega, tudi nevarnega in
nedovoljenega, saj je prehod za pesce po njem prepovedan.
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ko Jagoda in njene sosolke hitijo proti novi kliniki (vetjetno danasnjemu
univerzitetnemu klini¢cnemu centru) na obisk k sosolcu Nejcu: »Dragi se je vtem ze

blizal preSecemu se vodometu Batic¢evih kopalk.« (Jurca 1984: 212)

Vsekakor je Branka Jurca v tem mladinskem romanu Ljubljani poznih 60. in
zgodnjih 70. let postavila pravcati literarni spomenik. Malce poeti¢no bi bilo mogoce
reci, da je takratna Ljubljana, ki se sicer dusi od avtomobilske plocevine (rdeca nit
celotnega romana je motiv avtomobilov, ki Jagodo motijo med hojo ali se jim mora
umikati — hrumeci in smrdeci avtomobili so nasprotje tihemu in zelenemu Tivoliju
in Grajskemu gricu), ena od literarnih oseb, vsekakor pa je Jagodinina dobra
prijateljica stara Ljubljana, ki je Jagodi zelo ljuba.?*

4 Zakljucek

V prispevku je predstavljen literarni prostor v $tirih mladinskih delih Branke Jurca:
avtobiografski kratki prozi Rodis se samo enkrat (1972), dveh avanturisticnih
pripovedih Ubac in njegova drustina (1963) in Vohljaci in prepovedane skrivnosti (19606) ter
mladinskem romanu Ko gor7jo jagode (1974). I1zhodisce raziskave so biografska dejstva
Branke Jurca, da so njeno zivljenje zaznamovali trije realni prostori: Kras, kjer se je
rodila, Maribor, kjer je odrascala, in Ljubljana, kjer je prezivela vecino svojega
odraslega zivljenja, ¢e pri tem zanemarim medvojno izselitev v taboris¢i Gonars in
Ravensbriick. Pri tem sem upostevala Hladnikovo razdelitev prostora (Hladnik
2012: 272, 274) na prostor zunaj teksta (rojstni kraj in pisateljicina prebivali§¢a) in
prostor v tekstu (dogajalni prostor njenih literarnih del). Tako je osrednji literarni
prostor njene avtobiografske proze tudi kraj njenega bivali§ca, to je Maribor, v veliki

meri pa je v besedilo posredno vkljucen tudi Kras oz. rojstna vas Kopriva, ¢eprav

24 Ta pripoved, ki je umescena v Ljubljano, je v celoti napisana v knjiznem jeziku, tudi v dialogih, v katerih sicer
naletimo na nekatere slengizme (punca, perfektno, $peckahla), ki pa sodijo kve¢jemu v pogovorno zvrst knjiznega
jezika. Pojavita se zgolj dve primorski nare¢ni besedi, in sicer »bevanda«: »Ampak e to ne disi po limonadi! Ce vse
lepo stece! No, ¢e zdrsita zaljubljenca ko po maslu v zakonski pristan! Ce ni na koncu koncev to #e bevanda, z vodo
razred¢eno vinol« (Jurca 1974: 12) In $e »tata«, poimenovanje za oceta, ki ga pisateljica za svojega oceta uporabi ze
v avtobiogtafski prozi Rodis se samo enkrat, tu pa ga uporablja Slavica, ki je odrascala na Hrvaskem, a je imela oceta
Krasevca, zato je raba ogovora »tata« dvakratno motivirana. Pa $e izraz »cinquenting, ki je pravzaprav primorski
nare¢ni izraz za domaco sorto koruze (¢inkventin), vendar ga ja pisateljica zapisala izvirno, kot je v italijanscini,
verjetno zaradi neustaljenega zapisa narecne besede — izbira te besede v zvezi z Jagodo ni motivirana, saj v pripovedi
nikjer ni aluzije na to, da bi bila Jagoda po poreklu iz Primorske. Ocitno je, da Jagoda $e nikoli ni jedla pokovke,
zato si ob pogledu na lokal s hitro prehrano misli: »Enkrat si moram kupiti to koruzo, ta cinquentin, sem pomislila.«
(Jurca 1974: 179) Zdi pa se, da je to bolj izkusnja pisateljice, odrasle »$tajerske Krasevke«, kot pa njene literarne
osebe, ljubljanske najstnice. Tudi sklonska oblika mogkega imena Dragi v rodilniku, Dragita, namesto Dragija (kot
$e Janija, Robija, Francija, Milija), bi lahko bila odsev ptimorskega naredja, kjer sicer slisimo tudi Robita namesto
Robija in Milita namesto Milija.
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ne nujno kot dogajalisce, temve¢ kot omemba, pomembna referenca v Zivljenju
njenih kraskih starSev in nje same. Veristi¢no referiranje na zunajbesedilno stvarnost,
kakrs$no je prisotno v tem avtobiografskem delu Branke Jurca, je $e zlasti znacilnost
avtobiografij, tudi mladinske (Zorman 2021: 97): »Recepcijo mladinskih
avtobiografij zaznamuje osredinjenost na referencialno funkcijo besedila. Bralci so
posebej pozorni na elemente dokumentarnosti oziroma mladinske avtobiografije
dojemajo kot pricevanja o samoformaciji, ki jih v kolektivni spomin prispevajo javne
osebnosti.« (Zorman 2023a: 7)

Ostednje in edino dogajalisce ostalih treh izbranih mladinskih del pa je Ljubljana, in
to ne Ljubljana, ki bi bila mimogrede omenjena ali pa sploh ne, pac¢ pa Ljubljana, ki
ji je posvecene veliko pisateljicine pozornosti z (vecinoma) preverljivimi
zemljepisnimi in stvarnimi lastnimi imeni ter natancnimi opisi, s pomocjo katerih
lahko literarnim osebam sledimo po realnih mestnih prostorih, to so t. i. importirani
dogajalni prostori, ki imajo razvidno referenco v geografski resni¢nosti, v nasprotju
s t. 1. transformiranimi, ki so splos$ni in neprepoznavni (Piatti 2009: 133-138 v
Svetina 2013: 18). Tako v pisatelji¢ini avtobiografski kratki prozi odsevata Kopriva
in Maribor kot njena rojstna vas in mesto odrascanja, v obeh avanturisticnih
pripovedih in problemskem mladinskem romanu pa je celotno dogajanje postavljeno

v Ljubljano, kjer je zivela po drugi svetovni vojni.

Podoba literarnih oseb, $e zlasti mladostnikov v zadnjih treh pripovedih, je izrazito
bahtinovsko kronotopicna. Urbani literarni prostor jih doloca: tako se Uhac s
prijatelji zaplete v krajo avtomobilskih znack, kar lahko precej ¢asa ostane neopazeno
zgolj v velikem mestu, kot je prestolnica, pa tudi izbira avtomobilov je (bila) v
prestolnici neprimerljivo vecja, kot bi bila v ruralnem prostoru; Boris v Ioh/jalib prav
tako zaide na stranpoti, ki jih omogoca flanerstvo po mestnih ulicah in trgovinah;
Jagoda naklju¢no srecuje Dragija, ko se ta prav tako brezdelno sprehaja po mestnih
ulicah, dobivata se na klju¢nih ljubljanskih mestih, kot je na posti ali pred gostilno
pri Figovcu, sprehajata se po parku Tivoli, ki je referenca za zaljubljence, itd. Vse
pisatelji¢ine literarne osebe se v Ljubljani gibljecjo med Grajskim gricem in
Roznikom, vecinoma v predelu, ki se imenuje stara Ljubljana, obsega pa prostor
pod Grajskim gricem, ki po eni strani nudi zavetje mladostnikom (Uhacu in
njegovim prijateljem v gozdu za Osojami, Jagodi kot zelena oaza, ki jo opazuje skozi
okno), po drugi strani pa je skozenj speljan Predor pod Grajskim gricem, skozi
katerega se, Ceprav je prepovedano in nevarno, podata tako Bilka kot Jagoda z

Nejcem.



V7. Tucovi¢ Sturman: Literarni prostor v igbranih miadinskib delib Branke Jurca 67

Mnogo manjsih mikrolokacij v vseh stirih mladinskih literarnih delih, tako v
Mariboru kot Ljubljani, je realno preverljivih, kar njena mladinska literarna dela
povezuje z znacilnostmi njene proze za odrasle, npr. z novelo Na Krasu, kjer
literarno opisana pot sledi »zemljepisno preverljivi poti, posamezni kraji so tudi
konkretno poimenovani (Brje, Skopo, Kreplje, Tabor, Opéine, Trst).« (Ceh Steger
2014: 283) V novelah za odrasle je zaznati »prefinjen obcutek za estetsko in
razpolozenjsko dojemanje pokrajine« (Ceh Steger 2014: 312), kar je mogoce trditi
tudi za izbrana mladinska literarna dela, $e zlasti za roman Ko 0770 jagode, kjer majsko
ozeleneli Grajski gric s cvetocimi akacijami odseva razcvetajoco se Jagodino

zaljubljenost.

Obravnavana mladinska literarna dela Branke Jurca z umestitvijo (vecinskega)
dogajanja v dve najvedji slovenski mesti, Maribor in Ljubljano, predstavljajo
reprezentacijo realno preverljivih prostorov v dolocenem casu. V avtobiografski
kratki prozi je to Maribor med obema vojnama, v preostalih treh pripovedih pa
povojna Ljubljana, pri ¢emer so tudi literarne osebe odraz prostora in casa:
prvoosebna pripovedovalka v avtobiografski prozi je predsolski otrok in Solarka
primorskih podezelskih priseljencev v Stajerski prestolnici; poganja korenine v
urbanem prostoru, ki zanjo ni tako tuj, kot je za njene starse. Sestosolci in sedmogolci
v obeh avanturisticnih pripovedih so v Ljubljani kot riba v vodi — obvladajo gibanje
po mestu, ki jim s svojo velikostjo in nepreglednostjo omogoca anonimnost na
stranpoteh — in konéno osmosolka Jagoda, ki uziva v utripu velikega mesta s
Stevilnimi zelenimi povrsinami (Grajski gri¢, park Zvezda, park Tivoli in mestni gozd
Roznik), ¢eprav je po drugi strani neskoncno kritiéna do avtomobilskega prometa.
Pisateljica Branka Jurca je z izborom in reprezentacijo literarnega prostora v
obravnavanih mladinskih literarnih delih prispevala tudi k ohranjanju kulturnega

spomina na preteklost dveh najvecjih slovenskih mest.
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