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V c¢lanku preucujem razvoj daljSe slovenske zgodovinske
mladinske proze. Pri raziskovanju protobesedil slovenskega
mladinskega zgodovinskega leposlovja, predvsem Finzgarjevega
Pod Svobodnim soncem ter Jalnovih Bobrov, se navezujem na koncept
izumljene tradicije (Hobsbawm) oziroma soobstoja razli¢nih vrst
kulturnega spomina (Rigney). Zgodnji primerki tega zanra, ki so se
prek uvrstitve v posebne zbirke (npr. Zlata knjiga) in posredniskih
diskurzov (spremne besede) vzpostavili kot mladinska besedila, so
na podlagi zgodovinskih virov ustvarili zgodbeni okvir tradicije
porajajoce se nacionalne skupnosti, ki je bila zaradi politicne
podrejenosti dotlej izpuscéena iz uradnih  spominskih praks.
»lzumljeni« narativni okvir predstavlja podobo suverenega,
junaskega ljudstva in prek ideje o rodovni kontinuiteti naroda
spodbuja patriotizem. Sodobne zgodovinske serije I. Karlovska in
S. Preglja se — tokrat s (kolektivnim) otroskim protagonistom —
navezujejo na protobesedila, jih dopolnjujejo z najnovejsimi
arheoloskimi dognanji, kriti¢cnim motrenjem zgodovinskih praks
in vrednoto patriotizma dopolnjujejo z medkulturnim dialogom.
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The paper examines the development of Slovenian youth
historical fiction. Interpreting its proto-texts by Finzgar and Jalen
I refer to the concepts of invented tradition (Hobsbawm) and the
coexistence of various forms of cultural remembrance (Rigney).
Historical Slovenian fiction (which has been appropriated for the
young readers) used historical sources to create a narrative
framework of invented tradition appropriated by an emerging
national community whose cultural remembrance had previously
been supressed due to political subordination. The invented
narrative framework of tradition presented the Slavic tribes as
heroic, sovereign peoples and it used the idea of the ancestral
continuity to promote patriotic pride. Contemporary historical
youth fiction by Karlovsek and Pregelj refers to these proto-texts,
supplementing their patriotic tradition with the recent
archacological findings, by critical reflection on historical

practices and by intercultural dialogue.
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tradicije do ulenja i3 razlicnosti in kriticnega »branja« govoric

Druzine so rasle v nove rodove, ki so se v stoletjth mesali z ljudmi, prihajajo¢imi z jutrovega. Njihove
kevi pa niti veliki val preseljevanja narodov ni popolnoma zabrisal. Se dandanes celo na nekdanjem
Velikem jezeru, na sedaj izsusenem Ljubljanskem barju, tu pa tam oZivi kaka kaplja.

(Jalen 1942-1943: 594).

Opozoril pa me je tudi, da je treba vedno lociti med tem, kar je resni¢no, in onim, kar je izmisljeno.
Se posebej, kadar pises. In tega se drzim. Zapisujem samo tisto, kar se nama je zgodilo.
(Pregelj 2022: 12).

1 Uvod

V prispevku preucujem slovenske mladinske romane z zgodovinsko snovjo,
predvsem Pod svobodnim soncemr Frana Saleskega Fizgarja (1906—1907), Bobre Janeza
Jalna (1942-1943), seriji Sebastijana Preglja Zgodbe 5 konca kamene dobe (2016-2021)
in Zgodbe V ojvodine Kranjske (2022—) ter zbirki Igotja Karlovska Ognjeno pleme (2019—
2022) in Ognjeni trije (2022—-2024). Razvojni lok tega zanra analiziram predvsem s
staliSca, kako je v besedilih predstavljena preteklost oziroma v kolik§ni meri je ta
prikazana v smislu kontinuitete ali preloma s trenutkom, v katerem je besedilo

nastalo, pri cemer se opiram na predhodna znanstvena dognanja.
2 Pregled literature

2.1 Teoretski vpogledi v izumljanje tradicije in soobstoj razli¢nih oblik

kulturnega spomina

Pri vzpostavljanju slovenske narodne zavesti v devetnajstem in dvajsetem stoletju je
bil pomemben proces oblikovanja lastne tradicije, tj. sklicevanja na davno skupno
preteklost, ki naj bi upravicevala narodno skupnost. V pomanjkanju drzavnih
institucij in sprico dejstva, da se je slovenska zgodovinska znanost zacela oblikovati
Sele v zacetku 20. stoletja, je bilo narodotvorno gibanje brez uradne zgodovinske
teorije o slovenski preteklosti. Pomembno vlogo pri raziskovanju, urejanju in
postedovanju slovenske tradicije je v 19. in zacetku 20. stoletja prevzela literatura.
Dopolnjujo¢  zelo skope zgodovinske oziroma arheoloske vire o kulturi
Slovanov/mostiscarjev z domisljijo, so pisatelji ustvarili koherentne pripovedi o teh
skupnostih kot o bojevitih, odlo¢nih ljudstvih, ki so suverene na svojem ozemlju, in

jih javnosti predstavili v obliki leposlovnega korpusa. Pri upravicevanju te teze se
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lahko naslonimo na teoreti¢ne uvide Erica Hobsbawma in Ann Rigney o »izumljeni

tradiciji« in soobstoju razli¢nih oblik kulturnega spomina.

Hobsbawm pise, da »izumljena tradicija« pomeni niz praks, obic¢ajno jih dolocajo
javno ali prikrito sprejeta pravila in imajo obredni ali simboli¢ni znacaj, ki si
prizadevajo privzgojiti dolocene vrednote in norme vedenja s ponavljanjem, kar
samodejno implicira kontinuiteto s preteklostjo. Hobsbawm niz praks izumljanja
tradicije razvrsti v tri prekrivajoce se skupine: prve vzpostavljajo druzbeno kohezijo
ali pripadnost skupinam; druge omogocajo ali upravicujejo institucije oziroma
oblastniska razmerja; glavni namen tretjth pa je socializacija oziroma vcepljanje
prepricanj, sistemov vrednot in vedenjskih konvencij. Prevladujoci tip je prvi, ostala
dva sta mu implicitna (Hobsbawm 1980: 9). Hobsbawm »izumljanje tradicije« opise
tudi kot proces ritualizacije, ki ga zaznamuje nanasanje na preteklost in ponavljanje;
gre za ustvarjanje simbolnih kompleksov (Hobsbawm 1980: 4).1

Rigney preucuje soobstoj oziroma intersekcije med razliénimi oblikami/praksami
kulturnega spomina, kot so npr. spomeniki, $olski nacrti, komemoracije, muzeji,
filmi, literarne pripovedi idr. Ugotavlja, da razlicne oblike kulturnega spomina niso
enakovredne ali zamenljive, saj uporabljajo razlicne medije in postopke, delujejo v
razlicnih okoli$¢inah, nagovatjajo razlicne naslovnike in odrazajo razlicne vrste
kulturne in epistemoloske moci. Znanstveno oziroma institucionalizirano
raziskovanje preteklosti ima vecjo kulturno avtoriteto in mocnejsi vpliv na
izobrazevalni sistem. Nasprotno pa umetniske oblike predstavljanja spomina, npr.
tilmi, romani ali gledaliske igre, uzivajo manjso avtoriteto, vendar so na splosno bolj
priljubljene in zato verjetno bolj vplivne (Rigney 2007: 80). Fikcija torej zagotavlja
estetsko platformo za posredovanje posebnih vrst izkuSenj, ki so zaradi
marginaliziranega polozaja svojih nosilcev ali iz kakega drugega razloga izpuscene iz
uradnih oblik spominjanja (Rigney 2007: 90).

! Kot bo prikazano v 3. poglavju, starejsa slovenska mladinska zgodovinska proza ustvarja ritualni okvir ponavljanja
s kreacijo vzorca, ki nato z literarnimi variacijami znotraj zanrskega niza iz razliénih aspektov (mladini) posteduje
vedno isto sporocilo o junaskem upiranju tujemu in pomenu ohranjanja preteklih vrednot v sedanjosti.
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2.2 Reprezentacija zgodovine v zahodnoevropskih mladinskih
pripovedih

Sanne Patlevliet (2017) pise, da je evropsko leposlovje z zgodovinsko tematiko v
novoveski tradiciji vzniknilo v zacetku devetnajstega stoletja. Scottov model
leposlovne zgodovinske pripovedi? temelji na dogajanju, osredinjenem na prigode
izmisljenih likov, ujetih v vrtinec zgodovine. Znacilno je zivahno dogajanje oziroma
opisi prostora, kar bralca spodbuja k vzivetju v polozaj likov (Rigney 2007: 80).
Zgodovinska proza, namenjena otrokom oziroma mladini, se je zacela Siriti pol
stoletja kasneje. Zacetno fazo te vrste leposlovija Patlevliet razume znotraj konteksta
krepitve nacionalnih drzav oziroma razli¢nih institucij, ki so omogocale proces
nacionalne konstitucije in konsolidacije. Umestitev obveznega pouka zgodovine v
osnovne Sole in nastanek zgodovinske fikcije sovpadata z iskanjem nacina, kako
oblikovati »mnemonic¢no skupnost« (Parlevliet 2017: 486). Ta prek referenc na
kulturne simbole, prakse in like omogoca osnovo nacionalne identitete. V drugi
polovici devetnajstega in prvi polovici dvajsetega stoletja sta v zahodnoevropskih
drzavah »zgodovinsko izobrazevanje in zgodovinsko leposlovje« ponujala
apropriirano razlic¢ico preteklosti (Parlevliet 2017: 486). Omenjeni diskurzi so bralce
spodbujali, da predstavljeno preteklost dojemajo kot del lastne identitete, vrednot,
pogosto kot zgled za nazorsko usmeritev. Prvotni tip zgodovinske proze je torej
poskusal vzpostavljati kontinuiteto med predstavljeno zgodovino in sedanjostjo.
Mladinska zgodovinska proza pa je, meni Parlevliet, kmalu prerasla vlogo
didakti¢nega gradiva, ki je dopolnjevalo zgodovinsko izobrazevanje. Zgodovinsko
leposlovje je v dvajsetem stoletju postalo eden najbolj priljubljenih mladinskih
oziroma otroskih zanrov (Parlevliet 2017: 486). K njegovi priljubljenosti med bralci
je gotovo vplivala zivost literarnih podob zgodovine. Zgodovinska fikcija, ki je
pogosto v tesni navezi z avanturisticno prozo, bralcu ponuja individualizirani
vpogled oziroma omogoca uteleseno obcutje, imerzivno potopitev v predstavljeno
preteklost. Zato sodobna zgodovinska pripoved pogosto deluje prek osrednje
zavestl, nekaksnega wavatarja«, ki bralca popelje v pretekli ¢as in prostor. Rigney
poudarja, da je za bralca privla¢na tudi narativna (kavzalna in ¢asovna) urejenost,
implicitna realisti¢cnemu zgodovinskemu pripovednistvu, ki bralcem zagotavlja
obcutek koherentne preteklosti (Rigney 2007). Hayden White to imenuje »narativna
funkcija v reprezentaciji realnosti« (White 1980).

2 Walter Scott, Waverley, 1814.
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Patlevliet piSe, da je v leposlovnem predstavljanju zahodnoevropske zgodovine v
Sestdesetih in sedemdesetih letih 20. stoletja zaznaven premik, ki temelji na
dekonstrukciji tedaj prevladujocih zgodovinskih reprezentacij (Patlevliet 2017). Tudi
Rigney ugotavlja, da so se v obdobju modernizma bolj kot v preteklost pisatelji
usmerjali v upodabljanje sedanjosti (Rigney 2007). Druzbo so pogosto kritizirali v
skladu z naceli svobode, enakosti in dostojanstva, ki so jih zagovarjala druzbena
gibanja Sestdesetih in sedemdesetih let preteklega stoletja. Kritika obstojecih
druzbenih struktur pa se je v leposlovju lahko izrazala tudi postedno — skozi
pripovedni svet, ki je upodabljal prihodnost ali preteklost. Konec dvajsetega stoletja
so se pisatelji, npr. Jose Saramago, W. G. Sebald, Ivo Andri¢, Orhan Pamuk idr., v
zgodovinsko prozo usmetjali tudi zato, da bi fikcijsko predstavili travmaticen
zgodovinski dogodek ali zgodovinski medkulturni konflikt (Rigney 2007: 91). Jo
Tollebeek (2015) premik v novo paradigmo predstavljanja preteklosti imenuje
»neomoderna zgodovinska zavest«. Posledicno se preteklost v zgodovinskih
romanih iz nostalgicno in heroi¢no obarvane pripovedi, ki naj bralcem sluzi kot
zgled, spremeni v pripoved o krivicah, zlorabah, dotlej neodkritih temnih plateh

zgodovine.

Kot v zgodovinski prozi za odrasle je v zadnjih desetletjih preteklega stoletja tudi v
zahodnoevropskih mladinskih in otroskih knjigah z zgodovinsko tematiko prisoten
premik v neomoderno zgodovinsko zavest. To pomeni premik iz promocije
politicnih, predvsem nacionalnih idej v predstavljanje socialne tematike. Tezisce
pripovedi se premakne iz »velikih zgodb« v opise Zivljenj »malih« ljudi, ki se znajdejo
v stiku z zgodovinskimi dogodki. Patlevliet (2017) na osnovi te ugotovitve
nizozemsko otrosko oz. mladinsko zgodovinsko leposlovje deli po nacelu, ali je
pripoved kriticna do zgodovinskih praks in se osredotoca na zivljenja navadnih ljudi
ali pa, na drugi strani, pripoved posreduje heroicno podobo preteklosti, temeljeco
na nacionalniideji. V drugem primeru je torej uporabljeno mitologiziranje preteklosti
za upravic¢evanje (pogosto nacionalne) ideje. V prvo skupino pa avtorica umesca
literarne pripovedi, ki odkrivajo zamolcane ali neraziskane zgodovinske dogodke;

literarno posredovanje preteklosti tako svari pred ponavljanjem slabih praks.
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2.3 Klasifikacija slovenskih mladinskih zgodovinskih pripovedi

Dragica Haramija se v ¢lanku »Zgodovina v zgodbah« naveze na opredelitev Mirana
Hladnika o zgodovinskem romanu in ugotavlja, da je slovensko mladinsko
zgodovinsko prozo mogoce razdeliti v $tiri skupine, in sicer: (1) besedila z
zgodovinsko temo, (2) besedila, ki se motivno navezujejo na zgodovinski dogodek
ali lik, vendar tematsko sodijo v neki drugi Zzanr (najpogosteje avanturisti¢ni); (3)
fantasticne pripovedi z zgodovinskimi motivi; (4) zgodovinske povedke. Ob tem
ugotavlja, da je »realisticni zgodovinski roman tista knjizevna vrsta, ki prezentira
zgodovino v zgodbah v najozjem pomenu« (Haramija 2014: 6), upostevati pa je treba
tudi iracionalno prozo, torej fantasti¢cno pripoved in zgodovinsko povedko. D.
Haramija predstavi temeljne prozne knjizevne vrste, znotraj te kategorije pa dela
razvrsti glede na zgodovinski ¢as, ki ga upovedujejo. Avtorica v sklepu ugotavlja, da
so v obravnavanih delih najbolj pogosto predstavljena naslednja obdobja: kamena
doba, srednji vek in obe svetovni vojni. Belezi tudi pogosto omembo naslednjih
zgodovinskih skupnosti: Bizantinskega cesarstva, Karantanije, Avstro-Ogrske
monarhije, Kraljevine Jugoslavije oziroma likov: Primoza Trubatja, Erazma
Predjamskega, Antona Martina Slomska, Rudolfa Maistra, Franceta Preserna, Ivana
Cankarja in naposled naslednjih »atributov slovenstva«: situle iz Vac, knezjega

kamna, Brizinskih spomenikov in Trubarjevega Katekizma.
3 Metoda

Uporabljena je neeksperimentalna deskriptivna dokumentarna metoda. Studija virov
uporablja koncept izumljene tradicije Erica Hobsbawma (Hobsbawm 1980) oziroma
vpogled Rigney v soobstoj oziroma presecis¢a razlicnih oblik kulturnega spomina
(Rigney 2007), hkrati s spoznanji predhodnih Studij o reprezentaciji zgodovine v
mladinski knjizevnosti (Tollebeek 2015 in Parlevliet 2017), posebej v slovenskem
prostoru (Haramija 2014). Besedilni niz, ki omogoca vpogled v razvoj zanra, je
analiziran s primerjalno metodo in upostevanjem teorije intertekstualnosti (Juvan

2016). Pri interpretaciji likov je uporabljena imagoloska metoda (Smolej 2001).

Namen raziskave je prek zgoraj predstavljenih metod oziroma teoreti¢nih konceptov
analizirati daljSo slovensko mladinsko zgodovinsko prozo in ponuditi sinteti¢en

vpogled v njen zanrski razvoj.
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Raziskava izhaja iz naslednjih raziskovalnih vprasanj:

1. Kako daljsa slovenska mladinska zgodovinska proza predstavlja preteklost;
v kolik$ni meri gre pri tem za mitologizacijo z namenom vzpostavljanja oz.
krepitve nacionalne identitete in v koliksni meri za kritiéno predstavljanje
zgodovinskih praks?

2. Kaj je znacilno za protobesedila daljse slovenske mladinske zgodovinske
proze?

3. Kako predstavlja preteklost sodobna daljsa slovenska mladinska proza?

4. Katere oblike kulturnega posredovanja prevladujejo v obravnavanih
leposlovnih besedilih; kako besedila predstavljajo zgodovinske skupnosti,

povezane s sodobnim ozemljem Slovenije?

4 Rezultati: analiza daljSih slovenskih mladinskih pripovedi z zgodovinsko

snovjo
4.1 Protobesedili slovenskega leposlovja z zgodovinsko snovjo

411 FinZgarjev roman Pod svobodnim soncem, literarna invencija
heroi¢ne tradicije kot spodbuda patriotski identiteti

Kot protobesedilo slovenskega mladinskega zgodovinskega romana pojmujemo
delo Frana Saleskega Finzgatja Pod svobodnim soncem. Ta ja bil prvi¢ objavljen (v
nadaljevanjih) v letih 1906 in 1907 v reviji Do in svet, ki je tedaj Se sledila svoji
izhodis¢ni viziji »zabavno-poucnega lista« za katoliske bralce. Roman je v dvajsetih
letih prvic izSel v knjizni obliki. Leta 1951 je bil prvi¢ izdan pri zalozbi Mladinska
knjiga in bil nato redno ponatiskovan v mladini namenjenih edicijah, veckrat tudi v
prestizni zbirki Zlata knjiga. 1zdaja romana v zbirki Zlata knjiga prinasa spremno
besedo pisatelja z naslovom »Nekaj o starih pionitjih«, kjer zapiSe, da je roman
napisal zlasti za mladino. V skladu s temi podatki se FinZgarjev roman umesca v
prvo fazo fikcijskega zgodovinopisja (po Patlevliet), znotraj katere naj bi mladinski
roman ob uradnem zgodovinopisju, ali mimo njega, ustvarjal narativni okvir
izumljene tradicije. Prvo desetletje dvajsetega stoletja jo je zaznamoval prelom v
slovenskem zgodovinopisju, saj je takrat zgodovinar Franc Kos zacel izdajati Gradivo
za zgodovino Slovencer. Kos je pripadal skupini zgodovinarjev, ki se je izSolala na

avstrijskih univerzah, utemeljila slovensko zgodovinopisje kot znanost in podpirala
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boj za zedinjeno Slovenijo z dokazovanjem nekdanje slovenske drzavnosti, njenega
pomena za nastanek cerkvenoslovenskega knjiznega jezika v 9. stol. in enakosti
slovenskih dezel do 13. stol. (Vse o zgodovini). Finzgar Kosovo gradivo kot snov,
iz katere je ¢rpal, navaja na koncu omenjene spremne besede. Tam poroca tudi, da
je v ptipravah za povest porabil dve leti in da je v tem casu bral »celo Prokopijevo
tajno historijo v grskem izvirniku z latinskimi opombami« (Finzgar 1978: 230).
Finzgar v spremni besedi zapise $e: »Ko sem to povest napisal, sem prosil tedanjega
ravnatelja muzeja, dr. Walterja Smida, naj prebere rokopis. Takole ga je ocenil "Za
zgodovinsko stvarnost v jedru povesti jamcim. Kako pa si kot pisatelj ponazoril

tedanjo dobo, o tem ne sodim'« (Finzgar 1978: 231).

Omenjeni leposlovni in zgodovinski diskurzi niso imeli zaslombe v drzavi in njenih
institucijah, zlasti ne Solskih. U¢ni na¢rti zgodovine v avstro-ogrskih osnovnih solah
(do Sestdesetih let 19. stoletja je potekala skupaj z geografijo kot en predmet) niso
sledili ciljem ali vsebinam, ki bi ucencem podrobno predstavljali slovensko
zgodovino. Skladno s tem izraza Finzgar svojo osnovno avtorsko intenco: »Napisal
sem jo? zlasti za mladino, da bi v njej budil narodno zavednost in zavracal neresni¢no
trditev, ce$ da so bili nasi pradedje Sloveni plaho pastirsko ljudstvo, vedno tepeno
in sposobno le za suznje« (Finzgar 1978: 231). S tem je, v skladu z ugotovitvami
Rigney, izkoristil pravico do svobodnega interpretiranja preteklosti in s pomocjo
domisljije oziroma empatije ter na podlagi izbranih zgodovinskih virov (npr. Ze
omenjenih Kosa in Prokopija) ustvaril leposlovno pripoved o izkusnjah (Slovanov),
ki so bile dotlej odsotne v uradnih, predvsem Solskih, razli¢icah zgodovine. Znotraj
repertoarja razlicnih oblik slovenskega kulturnega spomina je tako ustvaril model
heroizirane pripovedi o zgodovini Slovanov, ki se je umescala v okvir z viri izpricanih

zgodovinskih dogodkov in likov.

V pricujocem razdelku me bo zanimalo predvsem, kaksne nacine kulturnega
posredovanja ponuja protobesedilo slovenske mladinske zgodovinske proze. Z
branjem lahko mladi bralec tudi privzema oziroma reflektira (lastno ali tujo)
druzbeno identiteto, znotraj tega procesa pa so posebej pomembni avtostereotipi in
heterostereotipi. Emer O'Sullivan in Andrea Immel menita, da posameznik lastno
kulturno skupino navadno dojema kot bogato in heterogeno, druge kulturne skupine

pa pogosto percipira kot monolitne, homogene, zvedljive na malostevilne tipi¢ne in

3 Povest.
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tuje znacilnosti (O'Sullivan in Immel 2017: 8). Ceprav je mogoce njuno trditev
ovredi, ¢e$ da je posameznikova percepcija v medkulturnem stiku odvisna od
njegove/njene medkulturne obcutljivosti, pa je delitev na »nas« in »njih« uporabna
shema pti preucevanju mladinske zgodovinske proze, ki se pogosto dotika kulturne
reprezentacije. Tu posegamo na polje imagologije, interdisciplinarne literarne vede,
ki analizira literarno predstavljanje v tocki medkulturnega stika, izrazeno v
pripovedni perspektivi, s katero pripadnik dolocene kulture motri in opisuje
predstavnika druge kulture (glej Smolej 2001). Osnovna sestava Finzgarjevega
romana je blizu dogajalni formi mita oz. ¢udezne pravljice. Pripoved je organizirana
prek strukture potovanja, ki je motivirano v protagonistovem (Iztokovem)
pridobivanju znanja za ucinkovitej$e vodenje skupnosti v boju. Struktura likov sledi
binarni opoziciji med protagonisti (Slovani: Iztok, Irena, Radovan) in antagonisti
(Bizantinski imperij: Teodora, Justinjan oz. Huni: Tunjus), pri cemer protagoniste
zaznamujejo atributi zdravega, krepostnega, rastocega, antagoniste pa dekadentnega,
izprijenega, propadajocega. Edina izjema v omenjeni ¢rno-beli strukturi zadeva
atribut znanja oz. »civilizacije« (v smislu prvih visokih, urbanih kultur), ki se izraza v
vescinah branja, vojskovanja in monoteizmu. Iztokovo potovanje proti Bizancu
sprozi spoznanje, ki ga pridobi v svojem prvem boju z imperijem, »da divja, krepka
sila $e ni vse« (Finzgar 1987: 49) in da bo uspesno vodil vojsko Slovanov le, ¢e se bo
wiandil (...) po bizantinsko vojskovatic (Finzgar 1978: 54). Potovanje, temeljna struktura
romana, ima cilj zapolnitve manka, ki se, kot v vsaki pravi ¢udezni pravljici, tudi
izpolni, saj se Iztok v Bizancu opismeni, se sreca s kr§¢anstvom, predvsem pa pridobi
vojasko vesc¢ino in znanje, ki je pogoj uspesnih prodorov na jug Balkanskega

polotoka in ohranjanja ozemeljske suverenosti.

Temeljni Iztokovi atributi so pripadnost oziroma ljubezen do lastnega rodu in Zelja
po &m uspesnejsem vodenju svoje skupnosti. Ce je Iztok kot najmlajsi sin
slovanskega poglavarja, ki se bori za »vero krivo« in naposled iz ljubezni do dekleta
sprejme kricanstvo, v $tevilnih referencah podoben Crtomiru iz »klju¢nega
slovenskega besedila« (glej Juvan 2016), pa je temeljna razlika med protagonistoma
njun odnos z bogovi. Volja teh ni skladna s Crtomirovo voljo, saj junak ne doseze
zadovoljitve ne v boju ne v ljubezni. Pri Iztoku je drugace. Zdi se, da je temeljni
atribut tega lika izpolnjevanje bozje volje. Da so Slovani, ki jih Iztok sinekdohi¢no
predstavlja, izvoljenci bogov, Finzgar poudarja na temeljnih mestih romana. Tako
so prve besede, ki jih pisatelj nameni Iztoku, referenca na glavne slovanske bogove:

»Svetovit te je navdahnil, staresina, vile so vas pospremile, da ste pregazili mocvitja,
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preplezali gorska sedla in prisli do gradisca staroste — mojega oceta Svaruna, ki se
vam zahvaljuje in vas pozdravljal« (Finzgar 1978: 5). FinZzgar uresni¢evanje bozje
volje prek delovanja Iztoka/Slovanov napove v zacetku romana, v besedah, ki jih
izrece Iztok: »Ofe, ne jokaj! Poglej ognje! Prisli so miladi vojstaki, prinesli so loke, ki proijo
strelice kakor Perun g neba silne bliske. Ole, mi zmagamo! Perun je 3 namil« (Finzgar 1978:
6) in premiso utrdi z zahvalo pred ikono »Bogorodice« v zakljucku romana. Finzgar
torej Iztokovo pridobivanje vojaske vescine prikaze kot uspesno in boj Slovanov kot

Zmagovit.

Kot ze omenjeno, je pri predstavljanju pripadnikov tujih skupnosti, poosebljenih v
literarno upodobljenem drugem, uporabna imagologija. Ta analizira stereotipne
podobe posameznega naroda v doloceni knjizevnosti, jih kronolosko razvrscéa in
jih skusa razloziti, hkrati pa jih primerja s stereotipnimi podobami drugih narodov
v isti literaturi (Smolej 2001). Fobija, ki jo imagologija definira kot enega od nacinov
negativnega stereotipiziranja drugega, prikazuje lik drugega ploskovito, zgolj skozi
njegove negativne lastnosti, ki po opoziciji sluzijo povzdigovanju vrednosti lastne
kulture. Absolutno drugost v romanu Pod svobodnin soncem predstavljata bizantinska
cesarica Teodora in hunski poveljnik Tunjus. Slednji je neetien, razuzdan in
hujskaski. Se bolj zanimiva je drugost, ki jo Finzgar pripise Teodori. Njeni glavni
atributi so nevarna spolnost, s katero se je povzpela na oblast, nizko poreklo,
neeti¢nost. Kontrast med dekadenco imperija in ¢istostjo »barbarov, Slovanov, se
pokaze, ko Finzgar Teodoro prvi¢ predstavi bralcu neposredno, prek njenih dejanj
in fokalizacije: »Carica se je pomilovalno oztla na obraz Irene, kjer se ni bilo Zarke
strasti, kjer je v oceh trepetala rosa kakor v kelihu lilije, ki se je odprla ponoci in ¢ista
in nedolzna pozdravila jutro« (Finzgar 1978: 90). Iztok svoje telo uporablja za
ohranitev in reprodukcijo vrste, Teodora pa za doseganje individualnega uzitka in
oblasti. To, obenem z Justinjanovo podrejenostjo zeni, se v Finzgarjevi reprezentaciji
kaze kot temeljna pomanjkljivost Bizantinskega imperija, ki naposled privede do
njegovega propada: »Ko sta bila sama, je objel kronani despot zemlje svojo Zeno,
hcerko medvedjega hlapca, javno hotnico Aleksandrije, Damaska in Bizanca, in ji v
solzah Sepetal: '"Ii mogocna, ti zmagovalka, edina, najsvetej$a, najdrazja in
najzvestejsa svojemu  carjul« (Finzgar 1978: 93). Teodora in Justinjan torej
predstavljata izprijen, »nenaraven« par, ki ga usmerja Teodorina »nevarna« spolna
mo¢, s katero si je podredila cesarja in spreobrnila »naravno« hierarhijo v mosko-
zenskem odnosu, hierarhijo, ki jo upodablja zveza Iztoka in Irene. Teodoro in njeno

drugost nasproti Iztoka bi lahko vzporejali s stereotipom »femme fatale, ki je bil
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pogost pojav v romanih devetnajstega in zacetka dvajsetega stoletja. Za Rebeco Stott
(1992) je fermme fatale semioticno mesto, ki omogoca razpravo o kontekstu, iz katerega
se ta stereotip poraja; avtorica poudatja pogosto pojavnost tega lika v zadnjih
desetletjih devetnajstega stoletja, ki so bila med drugim povezana z zadnjimi fazami
imperijev in patologizacijo nenormalnega. Femme fatale je dolocena z vplivom svoje
nevarne seksualnosti na moske in zato predstavlja klju¢no tocko, ki je v evropski
umetnosti s konca devetnajstega stoletja predstavljena kot nevarna tujost, obenem
pa tudi nakazuje pot tako imenovane nove, emancipirane zenske, ki skusa presegati
ckonomske in druzbene omejitve patriarhalnega sistema. Teodorina fatalna moc
deluje zgolj znotraj (dekadentne) bizantinske kulture. Iztok se namre¢ njeni
privlacnosti uspesno upre. Eden od vrhov in preobratov romana se izvt$i v prizoru,
v katerem se Iztok s Teodoro po zaslugi cesaric¢ine prevare intimno zbliza, vendar
zdruzitev prepreci visja sila v obliki strele, kar nas morda spet opozarja na vlogo
Iztoka kot izvoljenca bogov. Iztok ugotovi, da se v temi ni poljubljal z Ireno, temvec
s Teodoro, jo ogorcen odrine, ji odrece uzitek in tako zada simboli¢ni poraz
bizantinski kulturi.

Povzamemo torej lahko, da je Finzgar v romanu Pod svobodnin soncem predstavil
roman z zgodovinsko tematiko, ki deluje na dveh ravneh: na eni strani kot fikcijsko
dopolnilo k neraziskani zgodovini slovenskega naroda in na drugi strani kot
parabola, ki zeli vzpostavljati vzor patriotskega delovanja. Da roman Pod svobodnim
soncem Se zivi v zavesti slovenskih bralcev, je ocitno iz stevilénosti njegovih sodobnih
medijskih predelav, s tem mislim gledaliske predstave, opero, strip, radijsko igro in

ve¢ verzij prilagoditve romana v izdajah lahkega branja.

4.1.2 Janez Jalen, Bobr: kontinuiteta med kamenodobnim in sodobnim

Zivljenjem Ljubljanskega barja

Najpomembnejsi daljsi mladinski zgodovinski roman iz sredine dvajsetega stoletja je
besedilo Janeza Jalna Bobri (1942—1943). Miran Hladnik ugotavlja, da se je v tem delu
Jalen prvi lotil leposlovne literarne obdelave prazgodovine, v $kodo besedilu pa
navaja dejstvo, da ga je pisatelj objavil v ¢asu kulturnega molka, zaradi cesar je
povojna oblast leta 1945 z odlokom prepovedala njegova dela. Zapise: »To, kar je za
Finzgarja roman Pod svobodnim soncem, to je za Jalna trilogija Bobri — obe deli sodita

danes v zelezni repertoar ponatiskovane mladinske literature« (Hladnik 2011: 4).
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Jalen je v roman vkljucil arheoloske podatke o Zivljenju kolis¢arjev. Ceprav je
podobno kot Finzgar kot temeljno motivacijo mladega protagonista Ostrorogega
jelena postavil Zeljo po osamosvojitvi (»Hlapec ne bom« so njegove prve besede), pa
konflikt, ki spocetka poganja dogajanje, prikazuje »bratomorni spor« (Jalen 1995:
568) med dvema rodovoma, »ki sta oba jezerjanske krvi« (Jalen 1995: 568).
Kontinuiteta med sedanjostjo in preteklostjo se izraza v referencah na kraje (npr.
Plesivica, Krim), Jalen se pogosto »obrne« k bralcu in mu pove, da se bo nek dogodek
odvijal na kraju, kjer je »danes«, na primer, ljubljanski Magistrat), floro in favno, pa
tudi v medosebnih odnosih. Nasploh Jalen v primetjavi z FinZzgarjevim romanom
izkazuje veliko vecjo povezanost med ljudmi ter Zivalmi in rastlinjem. Duhovno
zivljenje likov v romanu se izkazuje v povezavi z animizmom in totemizmom.
Protagonist romana, Ostrorogi jelen, se namrec¢ s pomocjo Bele ovce, vracarice, pa
tudi sam, obraca h »kostem belega bobra«, dojema jih kot povezavo s svojimi
duhovnimi predniki, ki mu prek sanj posiljajo znamenja. S tega staliS¢a je zanimiv
opis »samovoljnega zrtvovanjak, s katerim vracarica Bela ovca preda svoje zivljenje

mocvitju, v upanju, da bo »Nevidni« ugodil prosnji v korist jezerjanov:

Skozi preliv med Brdom in Roznim hribom se je Bela ovca za dlje ¢asa zastrmela nazaj na
obsitno jezersko planjavo. Nato se je oztla naravnost v sonce in glasno spregovorila: "Dolge
veke iz roda v rod Zive jezerjani na svojih kolis¢ih v Velikem jezeru. Tuje ladje jih bodo pa

pregnale. Da bi se vsaj dobrti srecno naselili drugod na trdini, zato sprejmi mojo zrtev, Nevidni.'

Starka Bela ovca se je obrnila, skrbno pogledala pod noge in zabrodila v globino. Kakor bi
mocvirje ze ¢akalo na svojo zrtev, je slovito vracarico koj prvi hip pogoltnilo do pasu. Ovea je
vdano zamizala. Nevidne roke so jo pocasi vlekle ¢edalje nize v globino, dokler se ni povsem
ugreznila. Skaljena voda je zakolobarila in se brz spet umirila. Vodni mehurcki pa so se dolgo
vstajali iz globine. Poblestevali so v soncu, kakor bi z zvezdami posipali za ve¢no zabrisani

grob samovoljne zrtve — Bele ovee.« (Jalen 1995: 575-576)

Po koli¢ini natanénih opisov flore in favne Bobri moc¢no presegajo Finzgarjev
zgodovinski roman. Zato lahko Jalnove Bobre kot besedilo, ki promovira
nehierarhi¢no povezanost vseh zivih bitjih in nagovarja bralca k spostljivi obravnavi
narave v vsech njenih pojavnih oblikah, obravnavamo kot predhodnika ekoloskega

pristopa v literaturi.
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V romanu pa ni zaznavna le kontinuiteta med ljudmi in njihovim okoljem, temvec
predvsem med nekdanjimi in sedanjimi rodovi, ki poseljujejo obmodcje okoli
Ljubljanskega batja. Tako na klju¢nem mestu romana, v predzadnjem odstavku,

naletimo na zapis:

Druzine so rasle v nove rodove, ki so se v stoletjih mesali z ljudmi, prihajajocimi z jutrovega.
Njihove krvi pa niti veliki val preseljevanja narodov ni popolnoma zabrisal. Se dandanes celo
na nekdanjem Velikem jezeru, na sedaj izsusenem Ljubljanskem batju, tu pa tam ozivi kaka
kaplja. (Jalen 1995: 594).

Podoba tujega se v romanu najjasneje izriSe v predstavljanju »vzhodnjakove, tj.
gr$kih plemen, ki do bartja prispejo po re¢nih poteh. Ostrorogi jelen jih imenuje
»Crauhi« (Jalen 1995: 520), njegova skupina je do njih nezaupljiva in sovrazna.
Posebno nenaklonjeni so »carovnici Medeji«, posebej ko izvejo za Medejin zlocin
nad bratom. Jalen Ostrorogemu prisodi misel, »da je jezerjanom mnogo manj
nevarno orozje vzhodnjakov kakor pa njihova ¢rna podlost« (Jalen 1995: 549), kar
je oznaka za Medejo. Kot posebno izdajstvo se v romanu izkaze sodelovanje
plemena Turovcev z Vzhodnjaki. Del Zensk iz kolisca Turovcev se pridruzi
vzhodnjakom na ladji. Otroci iz kolis¢a Ostrorogega motrijo omenjene naveze tako:
»Mar so bili otrokom polizanci in tiste vlacugarice s kolis¢a Turovcev. Crno si
barvajo obrvi, lepoti¢ijo si obraz in ustnice imajo tako rdece, kakor bi izpijale
otrokom kri. Kuzle! Nobena krastaca ni tako nagnusna« (Jalen 1995: 550), moski
Turovci pa Vzhodnjakom pomagajo pri premikanju ladje Argo iz Ljubljanske kotline
proti motju, pri ¢emer je kot problemati¢no izpostavljeno prilagajanje kolisc¢arjev tuji
kulturi (britje). Nedvomno podoba ¢rnolasih, obritih vzhodnjakov sodi v kategorijo
fobije, znotraj katere se v tujo kulturo projicirajo sovrastvo in strah, na osnovi ¢esar
kulturna skupina gradi predstave o lastni ve¢vrednosti. Medejo v Jalnovi ubeseditvi
s Finzgarjevo podobo Teodore druzijo kraljevski stan, izjemna lepota, izjemna
inteligenca, sposobnost obvladovanja oziroma manipulacije ljudi ter »nevarni«
erotizem, ki ji v omenjenih reprezentacijah podeljuje mo¢ nad moskimi in v katerem
se zgosti ves strah, ki je v reprezentacijah preteklih ¢asov obeh slovenskih romanov
izpred druge svetovne vojne izrazen v odnosu do mocnih, samosvojih zensk, ki se
niso pripravljene uklanjati patriarhalnemu nadzorovanju Zenske druzbene vloge,

predvsem njene reprodukcije in spolnosti.
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4.2 Mladinska proza, ki tematizira preteklost in izide v drugi polovici
dvajsetega stoletja

V drugi polovici 20. stoletja se mladinska proza, skladno z modernisti¢no in socialno
realisticno usmeritvijo, izraza predvsem v slikanju sedanjosti. Literarne predstavitve
preteklosti v mladinski literaturi, ki nastaja v prvih desetletjih po koncu druge
svetovne vojne, prikazujejo predvsem narodnoosvobodilni boj. Ta vrsta proze, ki
zaradi majhnega ¢asovnega razmika med ¢asom dogajanja in ¢asom literarne izdaje
ne spada neposredno v zgodovinski zanr, si zaradi svoje specificnosti zasluzi
posebno obravnavo in zato v pri¢ujoci studiji ne bo predstavljena. Haramija (2014)
v pregledu proze z zgodovinsko tematiko omenja Stevilna mladinska besedila iz
druge polovice 20. in prvega desetletja 21. stoletja, ki jih po zanru lahko klasificiramo
kot avanturisticna oziroma fantasticna, a se motivno-tematsko navezujejo na
zgodovinske dogodke oziroma like, navaja tudi zgodovinske povedke in tekste, ki
jih lahko opredelimo kot biografije. Tudi omenjenih besedil v pric¢ujoci $tudiji ne

bom obravnavala.

Za nadaljnjo obravnavo bi bila zanimiva predvsem dela, ki v ospredje postavljajo
junaske protagonistke, npr. Lepi janitar Rada Murnika, adaptacija romana Hé grofa
Blagaja (Ljubljanski zvon, 1911-1913), ki je leta 1954 izsel v zbirki Sinji galeb, nato
pa v zbirki Zlata knjiga (1977, 1979, 1984). Zanimivo je tudi, da zgodovinsko
leposlovje avtoric, kot sta npr. Ilka Vaste ali Mira Miheli¢, ni dozivelo adaptacije

oziroma apropriacije za mladino.
4.3 Sodobne daljSe mladinske pripovedi z zgodovinsko snovjo

V pricujo¢em razdelku bom obravnavala daljSo sodobno slovensko mladinsko
zgodovinsko prozo, ki se je ze uveljavila v slovenskem literarnem sistemu. Sebastijan
Pregelj je za Sesti del zbirke Zgodbe s konca kamene dobe (2016—-2021) leta 2021 prejel
25. nagrado vecernica. Igor Karlovsek je bil za nagrado vecernica nominiran leta
2020 (prva knjiga Ognjenega plemena — Pobeg) in leta 2023 (peta knjiga Ognjenega plemena
— Sotogje, izdana 2022). Obe zbirki sta bili umesceni v nabor knjig za Cankarjevo

tekmovanje.
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V pric¢ujoco analizo ne bo vklju¢en mladinski roman Dima Zupana Pantera Karnioli
(2014), ki na ozadju zgodnjega srednjega veka oziroma casa kneZzevine Karniole
predstavlja dogodivicine bojevnika Boruta ter njegovih prijateljev Marisele in Asana.
Prav tako ne bo v analizo vkljucen obsirni opus Ivana Sivca, ki samo znotraj
kategorije biografskih romanov obsega nad petindvajset knjig (apr. #ilogija o
Karantaniji; Kralj Samo, Cesar Arnulf in Kneginja Ema, 2010). V analizo prav tako niso

vkljucene biografske in avanturistiéne pripovedi z zgodovinskimi motivi.

4.3.1 Sebastijan Pregelj: Zgodbe s konca kamene dobe — leposlovje z

.....

zgodovinskih dejstev

Pregljeva zbirka Zgodbe s konca kamene dobe je izhajala med letoma 2016 in 2021 pri
zalozbi Mis, in sicer v sedmih knjigah. Pregelj je v intervjuju z urednico Gajo Kos
povedal, da se je oprijemal arheoloskih dognanj iz zadnjih stotih let, ki jih Jalen ni
mogel vkljuciti v svojo pripoved (Pregelj 2020a). Arheoloska vira, ki sta se mu zdela
posebej pomembna, sta najstarejse kdaj odkrito leseno kolo z osjo (5150 let), najdeno
leta 2002 na Ljubljanskem barju, ter 50.000—60.000 let stara kost z luknjami, ki bi
lahko bila najstarejsa piscal oziroma najstarejse glasbilo na svetu, najdeno leta 1995
v jami Divje babe blizu Cerknega. Pregelj pove, da je zelel zaradi relativhega
pomanjkanja drugih virov o tem obdobju ta, »zacetni del nase zgodovinex, priblizati
mladim. Meni, da sta omenjeni najdbi »mnogo pomembnejsa senzacija« oziroma
potencialni vir ponosa od vsakodnevnih, a hitro presezenih $portno-uspesnih
novitet in da je zelel v informativni razseznosti svojih knjig to sporocilo posredovati
mladim. Pregelj veckrat opozori na kontinuiteto preteklosti s sodobnostjo, ki jo
lahko dozivi obiskovalec Ljubljanskega barja. Na podoben nacin je barje
predstavljeno tudi v prostoru Bobrov. Tudi sicer imajo Zgodbe s konca kamene dobe
mnogo podobnosti z Jalnovim romanom, poleg kronotopa $e vsakdanje zZivljenje na
kolis¢u (bivanjski pogoiji, lov, obrti ...) oziroma potovanje v njegovi okolici — tako
pri Jalnu kot Preglju imena izhajajo iz okoliske flore in favne. Jalnova Zvesta
¢rnoglavka, ki si deli ime s ptico oziroma s cvetoco rastlino, spominja na ime
Preglieve protagonistke (Crna), med imeni likov Preglieve sage se pojavita tudi Bober
in Roza. Podobno kot v protobesedilih slovenske mladinske zgodovinske proze
lahko torej v Pregljevi zbirki zasledimo tako kontinuiteto med preteklostjo in
sedanjostjo kot tudi predstavljanje prve na nacin vzora. Od preteklih praks je za

mladega bralca vzorna teznja po pridobivanju in uporabljanju znanja za napredek
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skupnosti, ki je posebej izpostavljen v Oblakovem »izumu« kolesa. Vendar pa v
nasprotju s pripovedjo iz 20. stoletja Pregljeva zbirka ne promovira nacionalizma,
delitve na »nas« in tujce oziroma kulturnega, narodotvornega boja, temve¢ poziva k
ucenju iz razliénosti (Brin se udi iz stikov z oddaljenimi skupnostmi), preseganju
stereotipov (pojmovanje o ljudstvu z vol¢jimi glavami se izkaze za napacno). Pregelj
poudarja, da kultura mostiscarjev ni bila omejena na osrednjo Slovenijo, temvec je
segala med drugim tudi v dana$njo Italijo, Avstrijo, Svico. V intervjuju poudatja
pomen trgovskih poti. Pomen trgovanja je v Zgodbah s konca kamene dobe veckrat
izpostavljen, tudi v liku Piskaca, izpostavljena je zivahna trgovina ob motju, jantarna

pot, trgovanje s soljo ...

Pregelj pove tudi, da je ze kmalu po zacetku pisanja prve knjige ugotovil, da
predstavljanje zgodovinskega dogajanja od njega zahteva preucevanje arheoloskih
virov; posebej izpostavi besedila Antona Veluscka o kolid¢arski kulturi (2010).
Haramija (2022) ugotavlja, da so v Pregljevi zbirki predstavljena opravila koliscarjev,
kot so izdelovanje glinene posode, predelava bakra, gradnja bivali§¢ na kolih in nacin
prehranjevanja, kar temelji na arheoloskih najdbah z Ljubljanskega batja. Avtor
poudarja, da je pri ustvarjanju zgodovinopisne pripovedi za mlade zanj posebno
pomembno strogo razlocevanje med dejstvi in resni¢nostjo, tako so na primer na
koncu druge knjige opisani mamuti, vendar je v dodatku, ki sledi vsaki knjigi v obliki
kratkega pojmovnika, bralec opozorjen, da izvira pojav mamutov v zgodbenem casu

.....

izpricana z zgodovinskimi viri. V tem je mogoce zaznati Pregljevo avtorsko intenco
po strogem razlocevanju med domisljijo in dejstvi, med empiri¢no dokazljivo resnico
in izmisljijo, kar se $e mocneje izrazi v zacetku zbirke Zgodbe vojvodine Kranjske. Kot
omenjeno, vsaki pripovedi sledi kratek ilustriran pojmovnik z informativnimi
vsebinami o predstavljenih zgodovinskih pojavih; bralec se na primer v tretji knjigi
lahko seznani s koncepti menjalne trgovine, obsidiana, jantarja in jantarne poti. Na
koncu vsake knjige so navedeni znanstveni viri, iz katerih je avtor ¢rpal zgodovinska

dejstva.

Pomemben premik v modelu daljse realisticne slovenske mladinske proze je
sprememba iz likov, ki so mladi odrasli (npr. pri Finzgarju in Jalnu), v kolektivnega
otroskega/mladinskega junaka, ki skozi roman odrasca. Tako je na zacetku Pregljeve
zbirke Brin star priblizno 9 let, na koncu je najstnik, pripoved pa v zadnjih poglavijih

nakaze tudi njegovo odraslost. Kolektivni junak je za prozo, ki gradi na suspenzu in
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napetem dogajanju, zelo uporaben, saj pisatelju pripovedi ni treba »upocasnjevati« s
kompleksnimi (oz. protislovnimi) psiholoskimi vzgibi posameznega lika,
karakterizacijo pa naredi manj izkusenemu bralcu bolj dojemljivo tako, da posamezni
lik prikaze prek skupka enovitih si lastnosti, npr. Brin je pogumen in nekoliko
zaletav, Crna pa je v svojih dejanjih premisljena. Poleg tega je preZivetje na potovanju
skozi naravo v razlicnih letnih ¢asih v obdobje prazgodovine pozne kamene dobe
(kot tudi pozni stari vek v Katrlovskovem Ognjenem plemens) za otroke izjemno

nevarno; kolektiv omogoci posamezniku ve¢jo moznost prezivetja.

Pregelj je zelel ustvariti protagonista, ki bi deloval kot junak, ki ima jasno zeljo in jo
zna dejavno uresniciti. Da bi sledil temu cilju, je Brina opremil z atributi nekoliko
pretiranega poguma, mladostniske nepremisljenosti in radovednosti. Moto, ki
pozene Brina na pot, je razsvetljenski ideal: ¢im ve¢ videti, ¢im ve¢ spoznati in se
¢im ve¢ nauciti. Podobno kot Iztok v Finzgarjevem romanu se tudi Brin odpravi na
pot zato, da bi pridobil znanje; ¢e gre pri Iztoku za fizicno pomo¢ njegovi skupnosti
s pomocjo vojaskih taktik, je Brinova Zelja po znanju prvenstveno teznja po
preseganju omejitev, ki mu jih ponuja domace okolje, v $irSem smislu pa gre za ze
omenjeni razsvetljenski ideal, za izboljsevanje druzbe z izobrazevanjem. Kot v
Finzgarjevem romanu je pri Preglju zgodbena motivacija, ki Brina poZene na pot,
potujoci pevec, pripovedovalec — v Piskacevem primeru tudi trgovec. Metafora, ki
pogojuje Brinovo pot, je torej izmenjava dobrin, kot so baker, jantar, sol itd. (kot ze
omenjeno, Pregelj skozi serijo poudarja pomen trgovskih poti za druzbeni
napredek), predvsem pa znanja kot klju¢ne druzbene vrednote, ki jo omogocajo

potovanja in medkulturni stiki.

4.3.2 Ognjeno pleme: dekonstrukcija heroicne, homogene nacionalne
identitete

Serija Ognjeno pleme je izsla med letoma 2019 in 2022 pri zalozbi Mis, in sicer v petih
zvezkih. Zdi se, da dogajanje referira na Finzgarjev roman, s katerim si deli kronotop:
premiki Slovanov med Dnjeprom, Dnjestrom in Bizancem (Karlovsek sicer prek
Ognjenovih potovanj in srecanj z Germani usmeri dogajanje dlje na zahod kot
Finzgar) in njihova srecanja s staroselci v casu selitve narodov, natancneje v 6.
stoletju nasega Stetja. Kot je Pregelj nadgradil Jalnovo leposlovno predstavitev
mosti§¢arskega zivljenja z arheoloskimi dognanji 21. stoletja, je tudi Karlovsek

Finzgatjevo zgodbo o dogajanju in premikih Slovanov na SirSem obmoc¢ju danasnje
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Slovenije obogatil z novimi spoznanji o koncu starega veka, npr. o stikih Slovanov s
Kelti, zlasti s plemenom Tavriskov, pa tudi z Obti (Avari), Germani in pripadniki
Bizantinskega impetija v casu vlade cesarja Mavricija. Karlovsek v intervjuju,
objavljenem na spletni strani zalozbe Mis, kot primarni vir zgodovinskih podatkov
v romanu navaja gradivo Boga Grafenauerja. Tako Finzgar kot tudi Karlovsek v
motivacijo protagonistov vgradita prepric¢anje, da so bogovi na njihovi strani, kar
omogoca srecen konec, ze vpisan v temeljno strukturo, tj. izboritev lastnega ozemlja,
ki zagotavlja svobodo in suverenost. Karlovsek pa zavrne Finzgarjevo predstavitev
»srecnega pokristjanjenja«. V  slovansko-keltski identiteti peterice trojckov in
polsester za monoteizem ni prostora; ta se popolnoma umakne policentricni
konstelaciji, ki omogoca slovanski politeizem oziroma ¢as¢enje naravnih sil. Kot je
veckrat omenjeno v seriji, zlasti s strani Ajde, si junaki ne morejo predstavljati, da bi
svojo duhovnost, ki se izraza v stiku z naravo, zamenjali za ¢ascenje enega boga, ki
se odvija znotraj zaprtih prostorov. Ko Ajda vstopi v istanbulsko Hagijo Sofijo,
prikazano v casu, ko je bila ta Se patriarhalna bazilika, bralcu ponudi zanimivo

potujitev krscanske ikonografije (Karlovsek 2019b: 73).

Kot v Finzgarjevi in Pregljevi sagi je glavni atribut (kolektivnega) protagonista
Karlovikovega romana junastvo, izrazeno skozi izjemne bojne oziroma
prezivetvene sposobnosti. Karlovska je zanimala tenzija med Zivljenjsko silo otrok
in njim skrajno neprijaznim okoljem; peterica grozovite spopade in nesrece uspesno
premaga, ker delujejo kot kolektiv, tudi v navezi z volkovi. Izjemni atributi, ki
dolo¢ajo Ognjenove otroke, ustvarjajo zanimiv hibrid med realisticno zgodovinsko
prozo in fantastiko. Preteklost navadno v fantasti¢ni prozi nastopa kot izmisljeni,
domisljijski svet,* ki ga zaznamujejo nenavadne prakse in predmeti, tuji otrokom, ki
sicer prebivajo v sodobnosti. V Karlovskovi sagi pa je preteklost predstavljena kot
dejanski svet, tr$i in napornejsi, na svoj nacin svobodnejsi, vendar ne povsem
razlicen od tega, v katerem zivimo danes. V ta resnicni in verjetni svet preteklosti
vdirajo fantasticne prvine Ajdinih pogovorov z umrlo matetjo in Milinega
sporazumevanja z zivalmi. Karlovéek je fantasti¢ne prvine v sagi izumil na podlagi

literarne predelave druidske duhovnosti in predkrscanskega dozivljanja narave.

+Po nacelu, ki ga uvede prvi stavek romana L. P Hartley (The Go-Besween, 1953): »wThe past is a foreign conntry; they do
things differently there.«
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»Bozja voljag, ki se v Finzgarjevi pripovedi udejanji s prizadevanji protagonistov, je
zmaga v boju za suverenost na lastnem ozemlju. V Ogujenem plemenu pa gre predvsem
za uresnicenje teznje po sozitju (tako med slovanskimi plemeni kot med Slovani in
staroselci, Kelti). V Finzgarjevem romanu je ostednja vrednota pleme Slovanov, ki
ga poosebljata vodilni Iztok in podrejena Irena. V. Ogujenem plemenn pa je glavna
nosilka dejanja Ajda, potomka zveze med Slovanom in pripadnico keltskih
staroselcev, Tavriskov. Tudi razmerje protagonist — antagonist ni ve¢ tako ¢rno-belo,
kot je bilo v protobesedilu; Ajda ima Stevilne sovraznike, najnevarnejsi je svet starost
plemena, v katerem je odrasla, vendar pa kljucni konflikt pripovedi ni zunanji,
temveC notranji: gre za razklanost med slovansko in keltsko identiteto, pomanjkanje
brezprizivne privrzenosti slovanstvu in odtujenost od njene izvorne, materinske
kulture. Ajda se je rodila keltski princesi, a svoje mame ni zares spoznala. Z njo, pa
tudi s celotnim svojim rodom in kulturo, komunicira prek svoje domisljije in
podzavesti oziroma v blodnjah, spodbujenih s halucinogenimi rastlinami, predvsem
gobami. Eden klju¢nih konfliktov Ognjenega plemena je Ajdina psiholoska razklanost,
zato Karlov§kova pripoved ni brezsivna epska totaliteta, temvec je polna razpok in
brezen, v katerih Ajda is¢e svojo identiteto in poslanstvo. Ceprav Karloviek v
intervjuju, objavljenem na spletni strani zalozbe Mis, pove, da je bila njegova
ambicija ustvariti besedilo, v katerim bi mladi bralci uzivali tako, kot je sam uzival v
branju romana Pod svobodnim soncem, oziroma da je hotel pri mladih bralcih prek
obujanja tradicije oziroma kontinuitete med Slovani in Slovenci spodbujati patriotski
in domovinski ponos, in ceprav v pojasnjevanju kontinuitete naroda uporabi
organsko metaforo (korale) (glej Pregelj in Karlovsek 2022), s ¢imer se ¢vrsto naveze
na stare patriotske teorije kontinuitete med preteklostjo in sedanjostjo, bi lahko
zapisali, da se je Karlov§kov tekst nekoliko izmuznil avtorjevi deklarirani intenci, saj
je Ajdina pot v Ogujenem plemenn svojevrstna dekonstrukcija tradicije in naroda, ki ju
zgodbeno izumi Pod svobodnim soncem. Ajdin atribut, ki ob zdravilstvu najbolj izstopa,
je njena tujost. Dekle se od Slovanov, med katerimi odrasca, ze na videz razlikuje po
temni kozi, laseh in oceh, druga¢nem verovanju, prepricanju. Ceprav jo na pot na
jug pozene tudi koprnenje po dogodivscinah (w.Ajda ni hotela sprejeti tako enolicnesa
Sivljenja, ujetega v zabteve obicajev, predsodkov in volje vec kot ducata bogov in bogin.«
(Karlovsek 2019: 19)), pa je glavni vzgib za pobeg groznja, ki jo dozivi s strani

slovanskega bratstva.
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4.3.2 Igor Karloviek: Ognjeni ttije

V zbirki Ognjeni trije Katlovsek premakne tezis¢e dogajanja s sester Ajde in Mile na
trojcke: Vuka, Plamena in Vlada. Spremljamo dogodivscine odrasc¢ajocih fantov,
zato gre v seriji za preplet pustolovicin in opisov ljubezenskih peripetij. Tako kot v
Ognjenem plemenn skusa Karlovsek dogajanje vpeti v ¢im bolj verodostojen prikaz
predstavljenega zgodovinskega obdobja. V prvem romanu nam tako ponudi vpogled
v vsakdanje zivljenje slovanske skupnosti: bralec spozna obicaje ob £upalu, s katerim
so Slovani praznovali poletni solsticij. Prek Zivine fokalizacije bralec vstopi v
frankovsko utrdbo. Tako kot Ajdina tudi Zivina percepcija potujuje obicaje
zgodnjega kr$canstva, denimo: »ui ragumela, gakaj toliko besed o enem samem bogn, h
kateremu so molili v zadusljivi, temacni rotundi« (Katlovsek 2022a: 200). V knjigi Past se
seznanimo s spori med Obri in nomadskim ljudstvom Onogurov, pa tudi z njihovim

obrednim Zrtvovanjem bika.

4.3.3  Sebastijan Pregelj: Zgodbe Vojvodine Kranjske— obrat vneomoderno
zavest; svarilo pred moc&jo govoric (diskurzov), ki jih poganjata

vraZeverje oziroma neznanje

Kronotop zbirke, ki je v Casu nastajanja prispevka Se nedokoncana, poganja
potovanje, ki se zacne v okolici gradu Bogensperk in se nadaljuje v Ljubljani v drugi
polovici 17. stoletja. Osrednji fokalizator je Valvazorjev oproda Martin. Ta nas
najprej popelje skozi grad Bogensperk in njegovo okolico v ¢asu Valvazorjevega
delovanja, nato pa Se skozi Ljubljano, ki se spopada s kugo in skrivanjem
protestantskih knjig. Strogo razlocevanje dejstev in izmisljije, ki je Preglja vodilo Ze
pti ustvarjanju prve zgodovinske zbirke, postane v novi seriji osrednje nacelo. Martin
v prvem poglavju Copruice pod gradom, ko se predstavlja, zapise, da ga je njegov
mentor, Valvazor, opozoril, »da je treba vedno lo¢iti med tem, kar je resnicno, in
onim, kar je izmisljeno. Se posebej, kadar pises. In tega se drzim. Zapisujem samo
tisto, kar se nama je zgodilo« (Pregelj 2022: 12).> Martina vodijo nacela znanstvene
vere v empiricno raziskovanje, razum in izobrazbo. Martin in Valvazor mlademu
bralcu ponujata zgledno delovanje, ki se kaze v kriticnem »branju« laznih, na
praznoverju utemeljenih diskurzov in govoric. Zdi se, da je druga polovica 17.
stoletja, Cas rekatolizacije in zamiranja intelektualnega napredka, primerno prizorisce

za prikaz usodnih posledic nepismenosti, nekriticnega sprejemanja govoric,

5 Ker je subjekt izjave izmisljen, bi obljubo zapisane/postredovane resni¢nosti lahko brali tudi ironi¢no.
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praznovetja, predsodkov oz. strahu. Temacnost na neizobrazenosti temeljecega
praznovetja je v Copruici pod gradom prikazana z opisi praznovetja, vezanega na kace,
carovnice in druga fantasticna bitja, npr. zmaje in Mantikoro in se Se okrepi z
ilustracijami Jureta Engelsbergerja. Te s kadriranjem in mizensceno ustvatjajo
dramati¢no napetost, podobe pa so kontrastne in po vzdusju nekoliko mracnjaske.
Vth spopada med nerazumnostjo in razumom Pregelj prikaze v opisih panike in
strahu pred carovniStvom. V izteku pripovedi Martin vse na videz nerazumljive
pojave logicno pojasni in zakljuci: »gospodar ima prav, ko pravi, da ne smes verjeti

vsega, kar slisis, pac pa se moras vedno prepricati na lastne oci« (Pregelj 2022: 103).

V' Zmajn nad mestom Martin popelje bralca skozi Ljubljano ob koncu 17. stoletja.
Pregelj je v intervjuju na Slovenskem knjiznem sejmu povedal, da je pri pisanju
uporabljal knjigo, v kateri so povzetki iz katastrov, kar mu je omogocilo zelo
natancen vpogled v poselitev Ljubljane konec 17. stoletja, saj so bile v viru navedene
hisne stevilke, poklici in imena njihovih prebivalcev (Pregelj in Karlovsek 2022). V
tretjem poglavju predstavi javno kaznovanje (potapljanje goljufivih pekov v
Ljubljanico) in iracionalno, unicevalno kolektivho custvovanje ter vedenje, ki ga
pekovo trpljenje povzroéi v zbranem obcinstvu. Fokalizator bralca vodi mimo
beracev, ki jih je mesto opremljalo z beraskimi znackami, ob tem pa Martin
pripomni: »da v tem lepem in bogatem mestu ne manjka reveger« (Pregelj 2023: 36), in ga
seznani z Markom Gerbcem, utemeljiteljem slovenske znanstvene medicine.
Sodobni bralec lahko spozna, kako nemocna je bila medicina v ¢asu Valvazotja
sprico nalezljivih bolezni. Predvsem pa v Zmaju nad mestom pripovedovalec izpostavi

problemati¢nost protireformacijskega zaziganja knjig ter izgona pridigatjev.

Bi Pregljevo leposlovno podajanje zgodovinskega dogajanja lahko pojasnili prek
Tollebeekovega (2015) koncepta neomoderne zgodovinske zavesti, ki kriticno motri
zgodovinske prakse in predvsem zavraca kontinuiteto med preteklostjo in
sedanjostjo, ko zgodovino predstavlja kot sosledje slabih praks, ki se ne smejo
ponoviti? Morda lahko domnevamo, da Pregelj v Zgodbah vojrodine Kranjske
carovniske procese in zaziganje knjig ter izgon izobrazencev predstavi kot
parabolicno svarilo pred manipulacijo, ki jo omogocajo lazne informacije ter

neregulirano Sirjenje praznovetja in lazi.



. Zorman: Reprezentacija zoodovine v daljsi slovenski miladinski prozi: — od literarne invencije
B. Z Reprezent. z00d daljsi sl ki miladinsk zi: od lit 39

tradicije do ulenja i3 razlicnosti in kriticnega »branja« govoric

5 Zakljucek

Protobesedili daljse slovenske mladinske zgodovinske proze sta Frana Saleskega
Finzgatrja Pod Svobodnim soncem (1906—-1907) in Bobri Janeza Jalna (1942-1943).
Finzgar je s pomocjo domisljije na podlagi izbranih zgodovinskih virov (npr.
zgodovinarja Franca Kosa) ustvaril leposlovno pripoved o (heroiziranih) izkusnjah
Slovanov — te so bile dotlej odsotne v uradnih, predvsem $olskih, razli¢icah
zgodovine — s tem pa tudi narativni okvir izumljene tradicije (Hobsbawm), uporaben
za vzpostavljanje in krepitev slovenske narodne identitete. Struktura likov sledi
binarni opoziciji med protagonisti (Slovani) in antagonisti (Bizantinski impetij oz.
Huni), pri ¢emer protagoniste zaznamujejo atributi zdravega, krepostnega, rastocega,
antagoniste pa dekadentnega, izprijenega, propadajocega. Najbolj intenzivno je prek
imagoloskega koncepta fobije prikazan ik femmse fatale, ki je utelesen v reprezentaciji
cesarice Teodore. V nasprotju s Crtomirovim bojem v Krstu (ki velja za kljuéno
besedilo slovenske literature, glej Juvan 2016), je Iztokov/slovanski boj predstavljen
kot skladen z voljo bogov, kar se napove in izide v uresnicitvi zelja Slovanov. Tako
kot Crtomir tudi Iztok zamenja svojo izhodiséno vero za religijo svojega dekleta in
se pokristjani. Najpomembnejse besedilo daljse mladinske zgodovinske proze iz
sredine dvajsetega stoletja je roman Janeza Jalna Bobri (1942-1943). V njem konflikt,
ki poganja dogajanje, prikazuje »bratomorni spor« (Jalen 1995: 568) med dvema
rodovoma, »ki sta oba jezerjanske krvi« (Jalen 1995: 568). Za like je znacilna globoka
povezanost z naravo. Zato lahko Jalnove Bobre obravnavamo kot predhodnika
ckoloskega pristopa v literaturi. Podoba tujega se v romanu najjasneje izriSe v
predstavljanju »vzhodnjakov«, tj. grékih plemen, ki so prikazani prek koncepta fobije.
Tako Finzgarjevo kot Jalnovo besedilo med preteklostjo in sedanjostjo vzpostavljata

povezavo, ki temelji na prepricanju o rodovni, genetski kontinuiteti naroda.

Reprezentativni primeri dalj$e sodobne slovenske mladinske zgodovinske proze so
Sebastijana Preglia Zgodbe 5 konca kamene dobe (2016-2021) in Zgodbe iz vojvodine
Kranjske (2022, 2023) ter Ognjeno pleme (2019-2022) in Ognjeni trije (2022—2024) Igorja
Karlovska. Zgodbe s konca kamene dobe se navezujejo na Jalnovo protobesedilo (zlasti
v kontinuiteti med preteklostjo in sedanjostjo ekosistema Ljubljanskega barja),
vendar Bobre presegajo tako, da v informativno plast besedila vkljucujejo najnovejsa
arheoloska dognanja, in s tem, da presegajo binarno (nacionalisticno) delitev na »nas«
in »njih« s konceptom potovanja, ucenja in medkulturnega dialoga kot temeljev

napredka. Serija Ognjeno pleme se po vsebini in kronotopu navezuje na Finzgarjev
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roman. Tako pri Finzgarju kot tudi pri Karlovsku so junaki uresnicevalci bozje volje.
Karlovsek je Finzgarjevo pripoved obogatil z novimi spoznanji o koncu starega veka.
Vodilnega protagonista iz Finzgarjevega romana zamenja protagonistka. Ajdina pot
v Ognjenem plemenn je svojevrstna dekonstukceija tradicije in naroda, ki ju zgodbeno
izumi Pod svobodnim soncem. N Zgodbabh wvojrodine Kranjske Sebastijana Preglja je
zaznaven premik proti neomoderni zgodovinski zavesti, saj je v pripoved vpisano
svarilo pred ponovitvijo slabih zgodovinskih praks, konkretno pred mocjo laznih
govoric (diskurzov), ki jih poganja vrazeverje oziroma neznanje. Nacelo strogega
lo¢evanja med dejstvi in izmisljijo, ki je Preglja vodilo Ze pri ustvarjanju prve

zgodovinske zbirke, postane v novi seriji osrednje vodilo.

Sodobna daljsa mladinska zgodovinska proza namesto odraslih junakov prikazuje
(kolektivne) otroske oziroma odrascajoce mladostniske protagoniste. V sodobnih
besedilih je dihotomija med heroiziranimi »nami« (parabola za nacionalno
identifikacijo) in tujci, predstavljenimi prek fobije, presezena s predstavljanjem

medkulturnega dialoga kot izhodis¢a pridobivanja znanja.

Vecina obravnavanih del preteklost prikazuje prek dogajalne strukture potovanja
mitskega junaka. Princip te dogajalne strukture lahko opazujemo tudi skozi strukturo
Proppove morfologije ¢udezne pravljice: protagoniste na pot pozene zelja po
zapolnitvi izhodis¢nega manka. Gre za pridobivanje »izobrazbe« oziroma znanja: v
Pod svobodnim soncem gre za usvajanje vescine bojevanja in branja, v Ognjenem plemenu
in Zgodbah kamene dobe za preseganje kognitivnih omejitev lastne (monokulturne)
skupnosti, osebnostno rast in samospoznavanje, v Zgodbah iz vojvodine Kranjske za
usvajanje vescine »kriticnega branja« (laznih) govoric oziroma diskurzov. Razen v
Zgodbah iz vojvodine Kramjske v vseh omenjenih pripovedih dogajanje poganja
(kolektivni) protagonist s herojskimi znacilnostmi; ta ni nagnjen k dvomu in

pasivnosti, temvec si aktivno prizadeva za uresnicevanje ciljev.
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