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B. Kovacic (ur.) Univerzitetna zalozba
Univerze v Mariboru

Uvod

BOJAN KOVACIC

Monografija »Sodobne raziskave o poucevanju glasbe v Sloveniji« v petnajstih
poglavjih predstavlja celovit pregled sodobnih metod, teorij in pristopov v
glasbenem izobrazevanju, pri cemer se osredotoca na razlicne vidike glasbene
didaktike. Poudarek je na razvoju in ucinkih glasbenih dejavnosti, kjer se raziskuje
vpliv glasbe na kognitivni, emocionalni in socialni razvoj otrok, zlasti v predsolskih
letih in zgodnjem otro$tvu. Nadalje obravnava inovativne pedagoske strategije in
metodologije, ki so prilagojene sodobnim izobrazevalnim okoljem, in poudarja
pomen interdisciplinarnih pristopov, ki vkljucujejo integracijo glasbe z drugimi
podrodji, kot sta likovna umetnost in ples. Monografija se podrobno ukvatja z izzivi,
kot sta medpredmetno nacrtovanje v glasbeni umetnosti in nacrtovanje glasbenih
ciljev za poucevanje na daljavo, ter pokriva teme, kot so glasbena ustvarjalnost,
vkljucevanje elementov glasbene terapije v pouk, zastopanost glasbenih zvrsti v
mladinski literaturi, vloga uciteljev pri razvoju glasbenega talenta in didakticno
oblikovanje interaktivnih uc¢nih gradiv. Posebno pozornost namenja uporabi
vizualne, avdio in avdio-vizualne tehnologije v poucevanju, ustvarjanju
motivacijskega u¢nega okolja v glasbenih Solah in oblikovanju glasbene samopodobe
ucencev. Monografija prav tako osvetljuje strokovni razvoj in identiteto uciteljev
glasbe ter raziskuje, kako lahko nadaljujejo s svojim profesionalnim in osebnim

razvojem. Vkljucuje tudi raziskavo in analizo glasbenega izobrazevanja v specificnem
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kulturnem in geografskem kontekstu, kot je prikazano na primeru Slovenske Istre,

kar omogoca boljse razumevanje Sirsega spektra vplivov na glasbeno izobrazevanje.

S pomocjo obsirnega in multidisciplinarnega pristopa monografija predstavlja
pomemben prispevek na podrodju razvoja in razumevanja glasbene didaktike,

odrazajo¢ sodobne izobrazevalne trende in potrebe druzbe.

V prvem poglavju »Pomen glasbeno-didakticnih iger pri razvoju elementarnih
glasbenih sposobnosti predsolskih otrok« avtorji Olga Denac, Anja Mohori¢ in
Matija Varl teoreticno utemeljujejo vlogo iger in ucenja v glasbenem razvoju
predsolskih otrok. Empiricno so preucili u¢inkovitost glasbeno-didakti¢nih iger pri
razvoju ritmic¢nega in melodi¢nega posluha. Rezultati kazejo napredek otrok v
razlicnih glasbenih vescinah in potrjujejo, da igre pozitivno vplivajo na njihov
glasbeni razvoj. Otroci so se med igranjem zabavali in istocasno dosegali cilje

glasbene vzgoje.

Avtorici Katarina Zadnik in Sara Smrekar v drugem poglavju »Uc¢inki glasbenih
dejavnosti na razvoj socialnih interakcij v zgodnjem otrostvu« raziskujeta zacetke
razvoja socialnih vescin v zgodnjem otrostvu, s posebnim poudarkom na vpliva
glasbenih dejavnosti. Predstavljena je polletna akcijska raziskava, ki je vkljucevala tri-
in stiriletnike v vrtcu. Poglavje osvetljuje pomen glasbe pri vzpostavljanju socialnih

stikov in prijateljstev med malcki.

V tretiem poglavju »Studija primera vkljuéevanja glasbeno-plesnih dejavnosti v
vrtcih montessori: prednosti, slabosti, priloznosti in izzivi« avtorici Ana Tina Jurgec
in Marusa Laure raziskujeta uporabo glasbeno-plesnih dejavnosti v vrtcih
montessori. S kvalitativno metodo so analizirani videoposnetki teh dejavnosti.
Ugotovitve nakazujejo na prednosti, pomanjkljivosti in priloznosti teh dejavnosti za

razvoj otrok. Poudarek je na otrokovi samostojnosti in izrazanju skozi glasbo in ples.

Cetrto poglavie »Medpredmetno povezovanje glasbene in likovne umetnosti na
primeru aleatorike« obravnava aleatoriko — kompozicijsko tehniko, ki zdruzuje
nakljugje in kreativnost. Avtorice Jerneja Znidarsi¢, Janja Bati¢ in Nina Rihtaric
opisujejo uporabo te tehnike v izobrazevanju, s posebnim poudarkom na povezavi
med glasbeno in likovno umetnostjo. Predstavljene so ucne enote, ki so bile izvedene
v osnovnih $olah, razlozeno pa je tudi, kako aleatorika spodbuja kreativno izrazanje

ucencev v glasbeni in likovni umetnosti.
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Avtorici Konstanca Zalar in Barbara Sicherl Kafol se v petem poglavju »lzzivi
medpredmetnega nacrtovanja glasbene umetnosti« osredotocata na medpredmetno
povezovanje glasbene umetnosti v izobrazevalnem procesu. Preucevali sta
nacrtovanje ucnih priprav bodocih razrednih uciteljev, s posebnim poudarkom na
glasbeni umetnosti. Analiza je pokazala, da so povezave s slovenscino in Sportom

pogoste, medtem ko so redkejse povezave z drugimi umetnostnimi podrodji.

V Sestem poglavju »Nacrtovanje glasbenih ciljev po taksonomiji ucnih podrocij za
poucevanje glasbene umetnosti na daljavo: analiza u¢nih priprav $tudentov
razrednega pouka« avtorji Alja Krevel, Mateja Kolmani¢ in Bojan Kovaci¢
raziskujejo nacrtovanje glasbenih ciljev v kontekstu poucevanja na daljavo. Analiza
97 ucénih priprav razkriva, da ni statisticho pomembnih razlik v porazdelitvi
glasbenih ciljev med razliénimi razredi. Vecina ciljev je bila nacrtovana na nizjih
taksonomskih stopnjah, Se posebej na kognitivnem podroéju. Rezultati kazejo po
glasbenih dejavnostih uravnotezeno nacrtovanje glasbenih aktivnosti v osnovnih
solah, obenem pa poudarjajo potrebo po nadaljnjih raziskavah v smeri izboljsanja

pedagoskih pristopov.

Avtorici Branka Rotar Pance in Jelena Martinovi¢ Bogojevi¢ se v sedmem poglavju
»Glasbena ustvarjalnost — izziv za osnovnosolske ucitelje glasbe« osredotocata na
glasbeno ustvarjalnost v osnovnosolskem izobrazevanju. Predstavljene so raziskave
o glasbeni ustvarjalnosti in njenem vplivu na ucence in ucno okolje. Obravnavane
so tudi razlike v kurikulumih Slovenije in Crne Gore. Poudarjen je pomen glasbene
ustvarjalnosti kot sredi§¢ne metode ucenja in razvoja ucnih nacrtov, ki temeljijo na

mednarodnih izkusnjah.

Avtorji Majda Leva, Bojan Kovaci¢ in Maja Hmelak v osmem poglavju »Primer
razumevanja vkljucevanja elementov glasbene terapije pri pouku glasbene umetnosti
ob udejanjanju razlicnih pedagoskih vidikov« preucujejo vkljucevanje glasbene
terapije v pouk glasbene umetnosti. Analizirali so intervju z uciteljico, ki uporablja
glasbenoterapevtske pristope. Ugotovili so, da ti pristopi izboljsujejo doseganje
ucnih ciljev in spodbujajo sodelovanje med ucenci. Poudatjen je pomen izrazanja

Custev in vkljucevanje glasbenoterapevtskih elementov v pouk.

Avtorici Dragica Haramija in Olga Denac v devetem poglavju »Zastopanost
glasbenih zvrsti v slovenskih mladinskih glasbenih romanih« analizirata vpliv

razlicnih glasbenih zvrsti v slovenskih mladinskih romanih. Romani vkljucujejo
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raznolike glasbene zanre, ki so povezani z razvojem likov in njihove identitete.
Poudarek je na psiholoskih funkcijah glasbe v Zivljenju mladostnikov in vplivu glasbe

na razlicne vidike mladostniskega Zivljenja.

V desetem poglavju »Vloga ucitelja ter drugih zunanjih in notranjih dejavnikov
razvoja glasbenega talenta — $tudija primera« je predstavljena S$tudija primera
perspektivnega mladega orglavca. Raziskava avtorjev Tjase Drovenik Adamec in
Bojana Kovacica razkriva kompleksnost razvoja glasbenega talenta in vpliv razli¢nih
dejavnikov, vklju¢no z vlogo ucitelja, druzinsko podporo ter zunanjimi in notranjimi

dejavniki. Poudarjena sta pomembnost kakovosti pouka in vpliv ucitelja na nadaljnji

razvoj talenta.

Tina Bohak Adam v enajstem poglavju »Didakticno oblikovanje in uporaba
interaktivnih uénih gradiv pri glasbenih predmetih v predmetnikih srednjesolskih
programov« raziskuje uporabo interaktivnih ucnih gradiv v srednjesolskem
glasbenem izobrazevanju. S pomocjo spletnega vprasalnika, ki so ga izpolnili ucitelji
glasbe, raziskava kaze na pozitivno sprejemanje in ucinkovito uporabo teh gradiv v
pedagoski praksi. Avtorica ugotavlja, da se gradiva povezujejo s temeljnimi

glasbenimi dejavnostmi, kar spodbuja boljse ucne rezultate.

Avtotji Ernest Kramar, Danaja Koren in Konstanca Zalar v dvanajstem poglavju
preucujejo vpliv vizualne, avdio in avdio-vizualne tehnologije na a vista branje not
pti ucencih iz glasbenih sol. Ugotavljajo, da tehnoloski pripomocki, kot so recimo
barvni markerji, slisno Stetje in vizualizacija not izboljSujejo sposobnost a vista
branja. Kot posebej ucinkovit se je izkazal pripomocek za izginjanje in pojavljanje

taktov, ki izboljsuje razumevanje glasbene strukture.

V trinajstem poglavju »Optimalno motivacijsko u¢no okolje v glasbenih solah —
preplet vizij ucencev, njihovih starSev, uciteljev in ravnateljev« avtorice Katarina
Habe, Marusa Laure in Ana Kav¢i¢ Pucihar raziskujejo vizije razliénih socialnih
deleznikov o optimalnem motivacijskem u¢nem okolju v glasbenih $olah. S
fokusnimi skupinami so identificirale $tiri tematske sklope: odnosne, didakti¢ne,
sistemske spremembe in ohranjanje statusa quo. Raziskava poudarja pomembnost

medsebojnih odnosov in potrebo po povezanosti v skladu s teorijo samodolocanja.
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V stirinajstem poglavju  »Kljuéni dejavniki oblikovanja glasbene samopodobe
ucencev glasbenih $ol«avtorici Natalija Simunovi¢ in Katarina Habe raziskujeta vpliv
glasbenega izobrazevanja na glasbeno samopodobo ucencev. Ugotavljata, da so
najbolj izrazeni elementi glasbene samopodobe povezani z uravnavanjem
razpolozenja, glasbenimi sposobnostmi in komunikacijo. Raziskava poudarja
povezavo med glasbeno samopodobo in uspehom, glasbenimi preferencami ter

negativno povezanost z izvajalsko anksioznostjo.

V zadnjem, petnajstem poglavju »Glasbeno izobrazevanje na obmodju Slovenske
Istre«, avtorici Tanja Grubac¢ in Barbara Kopacin analizirata desetletno statistiko
vpisa v Glasbeno Solo Koper in njene podruznice. Raziskava vkljucuje anketo med
ucenci visje stopnje in preucuje njihov odnos do nadaljnjega glasbenega
izobrazevanja in glasbenih poklicev. Ugotovitve kazejo zanimanje ucencev za
nadaljnje ukvarjanje z glasbo, ne pa nujno tudi za glasbeno izobrazevanje na srednji

stopnji ali poklicno pot v glasbi.
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Namen poglavja je teoreti¢no utemeljiti pomen igre in ucenja v Kljuéne besede:

ucenje skozi

uénem procesu in empiricno preizkusiti ucinkovitost uporabe glasbeno didaktiéne

elementarne gl:

glasbeno didakti¢nih iger pri razvijanju elementarnih glasbenih ——
sposobnosti predsolskih otrok. Primerjalna analiza rezultatov predsolski otrok,
testov v inicialnem in finalnem stanju je potrdila u¢inek glasbeno- o
didakti¢nih iger na razvoj ritmicnega in melodi¢nega posluha.
Otroci so napredovali pri reproduciranju ritmi¢nih in melodi¢nih
motivov, pri razlikovanju visine tonov ter pri natancni izvedbi
otroske pesmi. Rezultati pricakovano kazejo, da lahko s
sistemati¢nim izvajanjem glasbeno-didakti¢nih iger dosezemo
vi$jo stopnjo razvitosti tako melodi¢nega kot ritmicnega posluha.
Otroci so v procesu sodelovanja v glasbeno-didakticnih igrah
uzivali in hkrati dosegali zastavljene cilje glasbene vzgoje, to

pomeni, da so intenzivneje razvijali melodicni in ritmicni posluh.
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CHAPTER 1

THE SIGNIFICANCE OF
MUSIC-DIDACTIC GAMES IN THE
DEVELOPMENT OF ELEMENTARY
MUSICAL ABILITIES IN
PRESCHOOL CHILDREN

OLGA DENAC,' ANJA MOHORIC,” MATIJA VARL "’
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The purpose of this article is to theoretically establish the
significance of play and teaching in the learning process, and
empirically test the effectiveness of music-didactic games in
developing elementary musical abilities in preschool children. A
comparative analysis of test results at the initial and final stages
confirmed the effect music-didactic games have on developing
rhythmic and melodic aptitude. Progress was noted in how
children reproduced rhythmic and melodic motifs, in
differentiating the pitch of various notes and in the accurate
performance of a children's song. As expected, the results show
that, through systematic implementation of music-didactic games,
a higher level of both melodic and rhythmic aptitude can be
achieved. Children enjoyed participating in the music-didactic
games and simultaneously reached the set music education goals,
meaning that they developed more intensively their melodic and

rhythmic aptitude.
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1 Uvod

Igra je nelocljivo povezana z ucenjem, z opazovanjem vsakdanjega zivljenja in ima
veliko vzgojno in izobrazevalno vrednost. Z igrivimi ucnimi izkusnjami otroci
razvijajo ustrezne kompetence na razli¢nih podrocijih dejavnosti, saj imajo priloznost
za usklajevanje dela z igro (Bodrova, 2008; Vu, Han in Buell, 2015). Stevilni avtotji
potrjujejo pomen igre za celostni razvoj in dobro pocutje otrok (Brown idr., 2012;
Canning, 2011; Fesseha in Pyle, 2016; Keung in Cheung, 2019). Otrok se preko igre
naudi samostojno resevati naloge, uresnicevati zamisli, uporabljati svoje znanje v
razlicnih situacijah in ga ubesediti. Z igro vplivamo na razvoj misljenja in govora,
slusno pozornost in pomnjenje. Zamirrakhon Jumanova (2023) potrjuje, da obstaja
pomembna odvisnost med povecanjem kognitivne aktivnosti in didakti¢nimi igrami.
V igri velikokrat nastajajo tudi zapleteni odnosi med posamezniki in med skupinami.
Naloga vzgojitelja je, da vsakega otroka vkljuci v aktivno igro z upostevanjem pravil
in da spodbuja odnose, ki temeljijo na spostovanju, resnicoljubnosti in odgovornosti.
Z igro vplivamo tudi na estetski razvoj otrokove osebnosti, pri ¢emer so v ospredju

ustvarjalna domisljija ter razvijanje estetskega obcutka in okusa.

Vkljucevanje igre v ucni proces ne pomeni le ohranjanje ucne motivacije, ampak
metodo dela za spodbujanje intelektualnega, custvenega, socialnega in
psihomotori¢nega razvoja s pozitivnimi ucinki na u¢ne sposobnosti posameznika in
njegov splosni razvoj (Perdomo in Rojas, 2019; Singer idr., 2006). Kot meni Singer
(2013), sta igra in igrivost jedro predsolske vzgoje.

11 Igra in ucenje

Ko otroke vprasamo, kaj najraje po¢nejo, so velikokrat odgovori enotni: da se igrajo.
Pramling Samuelsson in Johansson (20006, str. 47) menita, da sta »igra in ucenje
dimenziji, ki se medsebojno dopolnjujeta in ju lahko razumemo kot nedeljivo celoto
otrokovega dozivljanja in razumevanja sveta, ki ga obdaja.« Tudi Riley in Jones
(2010) poudarjata vlogo igre kot sredstva za ucenje. O’connor s sodelavci (2017)
meni, da je igra bistvo ucenja v otrostvu in bogatejsa kot je igra, bogatejsi so u¢ni
rezultatl. Biti sposoben povezati igro in ucenje, pomeni videti otroka, ki se igra in uci
in oblikovati prostor za otrokovo ustvarjalnost, izbire, pobude, refleksije. Stevilni
avtotji povezujejo igro z ucenjem zlasti v predsolskem obdobju (Hassinger-Das idr.,
2017; Zich idr., 2016), nekateri pa tudi v kasnejsih izobrazevalnih obdobjih pod
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generi¢nim konceptom igtificiranega ucenja (Gartis idr., 2002, Lozada in Betancur,
2017; Prieto, 2020). Sousa Borges in sodelavci (2014) so predstavili tri pomembne
dejavnike v kombinaciji elementov igre in doseganja uc¢nih ciljev, in sicer: a)
povecanje motivacije, b) razvijanje specificnih kompetenc in c) izboljsanje u¢nih
dosezkov. Liu Hoffmann in Hamilton (2017) pa omenjata pet znacilnosti, ki
opredeljujejo igrivo ucno izkusnjo: prvi¢, igra mora biti vesela izkusnja — sproscanje
dopamina v mozganih je povezano s kognitivnimi funkcijami kot so spomin,
pozornost, miselna sprememba, ustvarjalnost in motivacija; drugic, igra mora biti
smiselna — otrok mora biti sposoben povezovati znane in neznane drazljaje, kar
omogoca lazje ucenje s spodbujanjem analognega misljenja, izboljsanje spominskih
sposobnosti in metakognicije; tretji¢, igra vkljucuje aktivno sodelovanje, kjer se
razvija otrokov spomin in spodbuja otrokova sposobnost odlocanja; Cetrti¢, igra
vkljucuje ponavljanje — otroci tako pridobijo pomembne ucne lastnosti, kot so
vztrajnost in navsezadnje vecja fleksibilnost v razmisljanju in peti¢, igra spodbuja
socialno interakcijo, ki vodi k zdravemu razvoju socialno-¢ustvene regulacije in k

zmanjSevanju stresa.

Ko govorimo o igrivem uéenju, je pomembno razlikovati med razli¢nimi vrstami iger,
in sicer med prosto igro, igro, ki jo delno vodi vzgoijitelj in vodeno igro s pravili oz.
didakticno igro. Pri prvih dveh vrstah igre je pomembno, da otroci sami nacrtujejo
razlicne faze in se vkljucujejo v dejavnosti, vkljucno z lastnimi pravili. Vzgojitelj le
obcasno posreduje in se tako izogne nadzoru nad dinamiko aktivnosti (Weisberg
idr., 2016). Nasprotno pa ima vodena igra svoja posebna pravila. Vzgojitelj usmerja
aktivnosti, otroci pa se vkljucujejo v igro na osnovi nalog, pravil in vsebine iger.
Kuschner (2015) meni, da je za doseganje ciljev u¢nega procesa primernejsa bolj
strukturirana igra. Pri didakti¢ni igri odrasli strukturirajo igralno okolje, otroke
subtilno usmerjajo k uénemu cilju, opazujejo potek otroske igre in delijo vzajemne
izkusnje z otrokom (Hakkarainen idr., 2013). Osrednje nacelo didakti¢ne igre je, da
vzgojitelj otroku omogoca lastne odlocitve pri resevanju nalog. Tudi vodena igra
mora ohranjati svobodo, obcutek radovednosti in zabavno otrosko naravo proste
igre. Ce odrasla oseba prevzame preve¢ nadzora, postane lahko igra pedagoski
pristop neposrednega  poulevanja. Pomembno je razlikovati med dejavnostmi, ki
temeljijo na igri, in dejavnostmi, ki jih vodijo odrasli in so podobne resevanju Solskih
nalog (Bergen, 2015).
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Seveda ucenje na osnovi igre zahteva sistematicen pristop vzgojiteljev k nacrtovanju
uénega procesa, pti Cemer sta enako pomembni vloga vzgojitelja in vloga otroka
(Cheung idr., 2022). Razlicni avtorji  (Trawick-Smith in Dziurgot, 2011;
Helmerhorst idr., 2015) opozatjajo, da pri igri otrok velikokrat primanjkuje
vzgoijiteljeve podpore in da vzgojitelji ali niso vpleteni v otrosko igro ali pa so prevec¢
pozorni na samo poucevanje. Ne glede na to ali vzgojitelj izvajano dejavnost
poimenuje igra ali ucenje, mora jasno nacrtovati cilje, vsebino, predmet in metode
dela (Pramling-Samuelsson in Aspblond, 2008). Otrok naj bi v igti uzival in vztrajal
dalj ¢asa. Med visoko angaziranostjo otroci delujejo s polno zmogljivostjo, kar je
pomemben dejavnik za jezikovni in kognitivni razvoj ter pridobivanje socialnih
vescin (Martlew idr., 2011). Vzgojitelj naj bi bil za otroke vedno dosegljiv in bi s tem
zagotavljal njihovo ¢ustveno varnost (Tajik in Singer, 2018).

1.2 Glasbene in glasbeno-didakticne igre

Povezava med glasbeno vzgojo in igro ima dolgo zgodovino. Igralno usmerjen
pristop predstavlja enega izmed pomembnih didakti¢nih pristopov, ki so se pojavili
v glasbenem izobrazevanju v 20. stoletju (Hemsy de Gainza, 2004; Shively, 2015).
Igra je na primer sestavni del pedagoskega pristopa madzarskega pedagoga in
skladatelja Zoltana Kodalyja (1882-1967), ki vklju¢uje novo igrivo-socialno
dimenzijo glasbenega ucenja, ne da bi se odrekel natancénosti pri vokalnem
poustvarjanju (Gault, 2016). Tudi Morante in Castellano (2019) porocata, kako
otroci skozi igrivo glasbeno izkusnjo razvijajo glasbene sposobnosti, spretnosti in
znanja. Avtorji Kosiborod s sodelavei (2022) so v raziskavi dokazali prednosti
uporabe igralnih metod pred tradicionalnimi metodami poucevanja. Z izvajanjem
glasbeno-didakti¢nih iger so otroci dosegali vi§jo stopnjo usmerjene pozornost,
glasbenega pomnjenja, zaznavanja, domisljijskega misljenja, Custvenega dozivljanja
glasbe ter povecali obseg usvojenega glasbenega gradiva in interes za glasbene
dejavnosti. Igro kot vzgojno sredstvo in igro kot spodbudo za razvoj glasbenih
sposobnosti omenja tudi Saracho (2013).

Seveda pa z izvajanjem glasbeno-didakti¢nih iger vplivamo tudi na splosni razvoj
otroka (Savranska in Kaikova, 2022; Zamirakhon Jumanovna in Sarvinoz, 2023).
Kryeziu (2021) omenja izboljsanje ¢ustvenega stanja otrok in socialnih vescin. Da
lahko z glasbenimi igrami vplivamo na otrokovo samopodobo in na spodbujanje

pozitivnih odnosov med vrstniki pa potrjuje Kouvavaa s sodelavei (2011).
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Hein (2014) razvrsti najpogostejse glasbene igre v tri kategorije:

— igre, ki so povezane s spominskimi sposobnostmi (vaja in spretnost),
— ritmicne igre in

— izobrazevalne igre z uporabo glasbenih didakti¢nih pripomockov.

Littleton (1998) predstavi naslednjo delitev glasbenih iger:

— kooperativne glasbene igre, v katerih so otroci vkljueni v druzabno,
interaktivno glasbeno raziskovanje;

— funkcionalne glasbene igre, v katerih otroci raziskujejo zvoéne moznosti
razli¢nih materialov in eksperimentirajo s tehnikami;

—  konstruktivne glasbene igre, v katerih se funkcionalno raziskovanje razsiri v
ustvarjalno improvizacijo in kompozicijo;

— dramske glasbene igre, v katerih otroci vkljucujejo glasbeno ustvarjanje v
dramsko ali domisljijsko igro;

— kinesteti¢ne glasbene igre, v katerih se otroci osredotocajo na gibanje ali ples
ob spremljavi glasbe in

— glasbeno-didakticne igre oz. igre s pravili, s katerimi otroci razvijajo

dolocene glasbene sposobnosti, spretnosti in pridobivajo glasbena znanja.

Spontana glasbena igra je prostovoljna, pri tovrstni dejavnosti otroci pravila
postavljajo sami; povezana je z gibalnim, verbalnim in likovnim izrazom in je
vkljuena v vsakodnevne oblike glasbenih dejavnosti (Marsh in Young, 2015).
Otroska glasbeno-didakticna igra je strukturirana, k cilju usmerjena igra »z nalogami,
ki zahtevajo in hkrati razvijajo dusevne funkcije, aktivnosti in sposobnosti, ki so
potrebne za dojemanje, dozivljanje, poustvarjanje in ustvarjanje glasbe, z otrokom
privlacno vsebino in s pravili, ki so lahko bolj ali manj izrazita in zahtevna« (Voglar,
1989, str. 157). Borota (2015) utemeljuje, da naj bi vsaka glasbeno-didakti¢na igra
vsebovala cilje, izven glasbeno vsebino, zvok ali glasbo, naloge in pravila. V okviru
glasbeno-didakti¢nih dejavnosti lahko pojemo, ustvarjamo v glasbi, igramo na
glasbila in sledimo naslednjim splosnim ciljem: razvijanje namerne slusne pozornosti
in obcutljivosti, slusnih predstav, glasbenega pomnjenja, glasbene ustvarjalnosti,
ritmi¢nega in melodicnega posluha, spretnosti igranja na glasbila, dojemanja

lastnosti zvoka ter spoznavanje glasbenih pojmov. Vendar glasbeno-didakti¢ne igre
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ne smejo biti namenjene samo prenosu znanja o glasbi, ampak tudi razvoju
poustvarjalnih in ustvarjalnih glasbenih sposobnosti in spodbujanju interesa in
veselja za glasbene dejavnosti. Naloga pedagoskih delaveev je, da v procesu igre
izhajajo iz ucnih ciljev in metod dela, s katerimi pri otrocth spodbujajo cutno

zaznavanje in motivacijo za glasbeno ustvarjanje (Na, 2017).
1.3 Razvoj elementarnih glasbenih sposobnosti

Da bodo lahko vzgojitelji predsolskih otrok in ucitelji sistemati¢no pristopili k
nacrtovanju glasbeno-didakti¢nih iger, morajo biti dobro seznanjeni s stopnjami in
strukturo glasbenih sposobnosti. Glasbeni razvoj vkljucuje razvoj elementarnih
glasbenih sposobnosti, sem sodita melodi¢ni in ritmi¢ni posluh, ter sposobnosti
vi§jega reda, kot so harmoni¢ni posluh, analiticho poslusanje in sposobnosti

estetskega oblikovanja in vrednotenja.

Melodi¢ni posluh se izraza v zaznavanju melodi¢ne linije, v zapomnitvi in
prepoznavanju melodike ter v reprodukciji in ustvarjanju. Pri mlajSem otroku je
najsibkejsa razvita sposobnost melodi¢ne reprodukcije. Na razvoj melodi¢nega
posluha vplivamo z glasbeno-didakti¢nimi igrami, v katerih otroci razlikujejo zvoke
po vidini in ustvarjalno in poustvarjalno pojejo. Ritmicni posluh se prav tako izraza
v sposobnosti zaznavanja, zapomnitve in prepoznavanja dolocenega ritma,
sposobnosti primerjanja in razlikovanja ritmi¢nih motivov, sposobnosti ritmic¢ne
reprodukcije in ritmi¢nega ustvarjanja. Ohraniti skuSamo tesno in spontano

povezanost glasbenega ritma z ritmi¢nim gibanjem.

Cilj glasbeno-didakti¢nih iger je, da pri otroku intenzivno razvijamo dolo¢eno
glasbeno sposobnost, spretnost, npr. ritmi¢ni, melodi¢ni posluh, tehnike izvajanja
(dihanje, dikcija, artikulacija, elemente interpretacije), dinamiko, tempo, agogiko in
glasbene pojme, informacije. Vzgojitelj mora nacrtovati cilje glasbeno-didakti¢nih
iger, primerne otrokovi starosti, poskrbeti za igrivo u¢no okolje, ki se sklada z interesi
otrok, za zanimive vsebine in metode dela ter omogociti otrokom, da so aktivni v

glasbenih dejavnostih in z veseljem in zadovoljstvom opravljajo dane naloge.
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Ker je razvoj elementarnih glasbenih sposobnosti eden izmed pomembnejsih ciljev
$e posebej v predsolskem obdobju in v prvih letih osnovne Sole, smo izvedli
raziskavo, v okviru katere smo sistematicno pristopili k nacrtovanju in izvajanju

glasbeno-didakti¢nih iger pri otrocih, starth od pet do $est let.
2 Metode

Namen raziskave je bil oblikovati didakti¢ne enote oziroma glasbeno-didakticne igre
za razvijanje elementarnih glasbenih sposobnosti in preveriti ucinek iger na razvoj

melodi¢nega in ritmi¢nega posluha.
21 Hipoteze
Zastavili smo si naslednje hipoteze.
Otroci bodo dosegli boljse rezultate pri:

H1: reproduciranju ritmi¢nih motivov,

H2: reproduciranju melodi¢nih motivov,

H3: prepoznavanju tonov v razlicnih tonskih obsegih,

H4: natancni izvedbi pesmi.
2.2 Vzorec
Za raziskavo smo uporabili neslucajnostni vzorec iz konkretne populacije
predsolskih otrok. Vodstvo vrtca in starsi otrok, vklju¢enih v raziskavo, so podali
soglasje za izvedbo programa in zbiranje podatkov. V raziskavi je sodelovalo 24
otrok, starih od pet do Sest let.

2.3 Merski instrumentarij

Za merjenje rezultatov smo uporabili naslednje teste, s katerimi smo preverjali

glasbene sposobnosti otrok, vklju¢enih v raziskavo.
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Test Reproducirange ritmicnih motivoy

Test je izdelan za namene raziskave in vsebuje naloge za posnemanje govorjenih
ritmic¢nih motivov. Test smo predhodno preizkusali v $tirih oddelkih otrok, starih
od 5 do 6 let; v vzorec je bilo vkljucenih 40 otrok. Na osnovi empiri¢nega in
racionalnega preizkusa smo test dokon¢no oblikovali. Test sestavlja deset nalog za
posnemanje govorjenih ritmiénih motivov. Kiriterij za ocenjevanje je stopnja
pravilne ponovitve govorjenih ritmi¢nih motivov. V celoti pravilno resena naloga je
ocenjena s tremi tockami, delno pravilno resena naloga z dvema tockama in v celoti

nepravilno resena z eno tocko.
Test Reproduciranje meloditnily motivoy

Test vsebuje naloge za reproduciranje melodi¢nih motivov. Test smo predhodno
preizkusali v stirih oddelkih otrok, starih od 5 do 6 let, v vzorec je bilo vklju¢enih40
otrok. Test sestavlja deset nalog za posnemanje petih fraz. Kriterij za ocenjevanje je
sposobnost pravilno ponoviti pete fraze. V celoti pravilno reSena naloga je ocenjena
s tremi tockami, delno pravilno resena naloga z dvema toc¢kama in v celoti nepravilno

reSena z eno tocko.
Test Prepoznavanje tonov v razlicnib tonskih obsegih

Test vsebuje naloge za prepoznavanje tonov v razlicnih tonskih obsegih. Test smo
predhodno preizkusali v $tirih oddelkih otrok, starih od pet do Sest let, v vzorec je
bilo vkljucenih 40 otrok. Na osnovi racionalnega preizkusa (sodelovanje glasbenega

didaktika, metodologa, pedagoskega vodje) smo test dokonéno oblikovali.

Otroci dobijo dva lista z narisanimi predali. Pozorno prisluhnejo trem tonom,
predvajanim na instrument (klavir) v visoki, srednji in nizki legi. Ce pri ponovnem
predvajanju tona zaslisijo ton, zaigran v visoki legi, narisejo krog v zgorniji predal, ¢e
zaslisijo ton v srednji legi, nariSejo krog v srednji predal, ¢e zaslisijo ton v nizki legi,
narisejo krog v spodnji predal. Naloge so sestavljene iz razmerij dveh oktav, ene
oktave, kvarte oz. kvinte v obmocju od C - ¢3. Test je sestavljen iz desetih nalog.

Vsaka pravilno reSena naloga se oceni z eno tocko.
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Test Ugotavljanje natanine izvedbe pesni

Kriterij za ocenjevanje pesemskega gradiva je melodi¢no in ritmi¢no pravilna
izvedba pesmi, pravilno besedilo pesmi in pravilna tonska vidina (intonacija). Otroci
so v casovnem presledku enega tedna pred in na koncu izvajanja glasbeno-
didakti¢nih iger zapeli pesem, ki so se jo naudili v vrtcu. Petje otrok smo brez njihove
vednosti posneli in posebej ovrednotili izvajanje melodije, ritma, besedila in tonske
visine: tri tocke za popolnoma natanéno izvedbo, dve tocki za delno natan¢no
izvedbo in eno toc¢ko za napacno izvedbo. Sprva so otroci pesem zapeli brez
intonacije, potem pa z intonacijo. Pozorni smo bili na sprosceno razpolozenje otrok

in prostovoljno petje brez prisile.
24 Postopek zbiranja podatkov

Pred zacetkom izvajanja glasbeno-didakti¢nih iger smo testirali dolocene glasbene
sposobnosti vsakega otroka v skupini. Po testiranju smo priceli z izvajanjem
usmerjenih didakticnih enot oz. glasbeno-didakti¢nih iger, ki smo jih predhodno
nacrtovali v 20 didakti¢nih enotah, ki so vkljucevale usmerjene in neusmerjene
dejavnosti. Dejavnosti smo izvajali tri mesece, dvakrat v tednu. Po treh mesecih smo
ponovno testirali glasbene sposobnosti otrok in analizirali rezultate, s katerimi smo
ugotovili ucinek glasbeno-didakticnih iger na razvoj elementarnih glasbenih

sposobnosti.
2.5 Statisti¢na analiza

Pri analiziranju rezultatov smo za vsak test posebej najprej izvedli Kolmogorov-
Smirnov test, s katerim smo preverili, ali so podatki normalno porazdeljeni ali ne.
Pri testih Reproduciranje melodi¢nih motivov, Reproduciranje ritmi¢nih motivov in
Ugotavljanjem natancne izvedbe pesmi smo dalje uporabili Wilcoxonov test. Pri
testu Prepoznavanje tonov v razlicnih tonskih obsegih smo uporabili t-test za

neodvisne vzotce.
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3 Rezultati
3.1 Reproduciranje ritmi¢nih motivov

Za zacetek analize smo naredili Kolmogorov-Smirnov test, s katerim smo zeleli

ugotoviti, ali so podatki normalno porazdeljeni ali ne.

Tabela 1: Rezultati Kolmogorov-Smitrnov testa za reproduciranje ritmi¢nih motivov

Predtest Potest
N 24 24
Aritmeti¢na sredina 25,38 29,17
Standardni odklon 2,779 1,373
Preizkusna statistika 137 353
o (2-smerna) ,200 ,000

Normalni parametri

Vrednost Kolmogorov-Smirnov testa za spremenljivko predtest ni statisticno
znacilna (« = 0,200), za spremenljivko potest pa se pojavi statisticno znacilna razlika
(o = 0,000). Ker podatki niso normalno porazdeljeni, smo uporabili neparametri¢ni

preizkus, in sicer Wilcoxonov test.

Tabela 2: Rezultati Wilcoxon testa za reproduciranje ritmiénih motivov

Povprecje
rangov

Negativna razlika

Pozitivna razlika
Izenadlitev
Skupaj

Wilcoxon test (z = - 4,220, p < 0,001) je pokazal, da so vsi otroci razen enega, dosegli
boljsi rezultat na potestu kot na predtestu. Ugotovljene so bile statisticno znacilne
razlike. Iz rezultatov izhaja, da je redno izvajanje glasbeno-didakti¢nih iger

prispevalo k izboljsanju rezultatov na testu Reproduciranje ritmi¢nih motivov.
3.2 Reproduciranje melodi¢nih motivov

Za zacetek analize smo naredili Kolmogorov-Smirnov test, s katerim smo zeleli

ugotoviti, ali so podatki normalno porazdeljeni ali ne.
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Tabela 3: Rezultati Kolmogorov-Smirnov testa za reproduciranje melodi¢nih motivov

Predtest Potest

Aritmeti¢na sredina

Normalni parametri .
Standardni odklon

Preizkusna statistika

o (2-smerna)

Vrednost Kolmogorov-Smirnov testa za spremenljivko predtest ni statisticno
znacilna (« = 0,058), za spremenljivko potest pa se pojavi statisticno znacilna razlika
(o = 0,000). Ker podatki niso normalno porazdeljeni, smo uporabili neparametri¢ni

preizkus, in sicer Wilcoxonov test.
Tabela 4: Rezultati Wilcoxon testa za reproduciranje melodi¢nih motivov
Povprecje

rangov
Negativna razlika

Pozitivna razlika
Izenacitev
Skupaj

Iz tabele lahko razberemo, da je vecina otrok (22 od 24) dosegla na potestu boljsi
rezultat kot na predtestu. Rezultat Wilcoxonega preizkusa (z = - 4,113, p < 0,001)
kaze, da je razlika med rezultati na predtestu in potestu statisticno znacilna. Iz
rezultatov izhaja, da je redno izvajanje glasbeno-didakticnih iger prispevalo k

izboljsanju rezultatov na testu Reproduciranje melodi¢nih motivov.
3.3 Prepoznavanje tonov v razlicnih tonskih obsegih

Pri pregledu skupnega sestevka zbranih tock za prvo in drugo testiranje je razvidno,
da so se rezultati pri drugem testiranju izboljsali, to pa smo zeleli dokazati Se s
statisticno analizo, ki sledi v nadaljevanju. Za zacetek analize smo naredili
Kolmogorov-Smirnov test, s katerim smo zeleli ugotoviti, ali so podatki normalno

porazdeljeni ali ne.
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Tabela 5: Rezultati Kolmogorov-Smirnov testa za prepoznavanje tonov v razli¢nih tonskih
obsegih

Predtest

N

Aritmeti¢na sredina
Standardni odklon

Normalni parametri

Preizkusna statistika

o (2-smerna)

Vrednost Kolmogorov-Smirnov testa za spremenljivki predtest in potest ni
statisticno znacilna (« = 0,102 in « = 0,200). Med nasimi in normalno porazdeljenimi
podatki se ne pojavljajo statisticno znacilne razlike. Podatki so normalno
porazdeljeni, zato smo uporabili parametricni preizkus, in sicer t-test za parno

primetjavo.
Tabela 6: Rezultati t—testa za prepoznavanje tonov v razli¢nih tonskih obsegih
AritmetiCna Standardni Preizkus razlike

sredina odklon aritmeti¢nih
sredin

M SD p
3976 0,001

Predtest
Potest

Vrednost t-testa za parno primerjavo je statisticno pomembna (t = —3,976; g= 23; p
= 0,001). Povprecno stevilo dosezenih tock na predtestu in potestu se statisticno
pomembno razlikuje in s tveganjem 0,1 % trdimo, da bi tudi v osnovni mnozici
otroci na potestu (M = 6,88) dosegli visje Stevilo tock kot na predtestu (M = 5,04).

Iz danih rezultatov torej lahko potrdimo, da je redno izvajanje glasbeno-didakti¢nih

iger pozitivno vplivalo na prepoznavanje tonov v razli¢nih tonskih obsegih.

3.4 Ugotavljanje natan¢ne izvedbe pesmi

Ker smo pri tem testu vrednotili $tiri razlicne kriterije, in sicer izvajanje melodije
pesmi, ritma, besedila in tonsko vi§ino oz. intonacijo, bomo najprej predstavili

analizo posameznih kriterijev in nato $e analizo za vse kriterije skupaj.

Rezultati natancne izvedbe melodjje pesmi
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Tabela 7: Rezultati Wilcoxon testa za natan¢no izvedbo melodije

Povpreéje
rangov

Negativna razlika

Pozitivna razlika
Izenadcitev
Skupaj

Iz tabele lahko razberemo, da je veliko otrok (13) dosegla boljse rezultate na potestu.
Rezultat Wilcoxonovega preizkusa (z = - 2,917, p= 0,004) kaze, da je razlika med
predtestom in potestom tudi statisticno znacilna. Otroci so torej glede na zgoraj
prikazane rezultate, po treh mesecih izvajanja glasbeno-didakti¢nih iger, natancneje

zapeli melodijo pesmi.
Rezultati natancne izvedbe intonacije
Tabela 8: Rezultati Wilcoxon testa za natan¢no izvedbo intonacije

Povprecje
rangov

Negativna razlika

Pozitivna razlika
Izenadlitev
Skupaj

Iz tabele lahko razberemo, da je veliko otrok (9) doseglo boljse rezultate na potestu.
Rezultat Wilcoxonovega preizkusa (z = - 2,489, p= 0,013) kaze, da je razlika med

predtestom in potestom tudi statisticno znacilna.

Otroci so glede na zgoraj prikazane rezultate po treh mesecih rednega izvajanja
glasbeno-didakti¢nih iger pesem zapeli v pravilni tonski visini oz. intonaciji.

Rezultati natancne izvedbe besedila pesmi

Tabela 9: Rezultati Wilcoxon testa za natancno izvedbo besedila

Povpreéje
rangov
Negativna razlika

Pozitivna razlika
Izenaditev
Skupaj
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Wilcoxon test (z = - 1,742, p = 0,082) kaze, da med rezultati na predtestu in potestu

ni statisticno znacilnih razlik.

Rezultati natancne izvedbe ritma pesmi

Tabela 10: Rezultati Wilcoxon testa za natan&no izvedbo ritma

Povprecje
rangov

Negativna razlika

Pozitivna razlika
Izenadlitev
Skupaj

Wilcoxon test (z = - 1,866, p = 0,062) kaze, da med rezultati na predtestu in potestu
ni statisticno znacilnih razlik, ¢eprav je ve¢ otrok doseglo visji rezultat v natanc¢ni

izvedbi ritma pesmi.
Rezultati testa natancna igvedba pesmi 3a vse Rriterije skupaj (melodija, intonacija, besedilo, ritem)

Za zacetek analize smo naredili Kolmogorov-Smirnov test, s katerim smo zeleli
ugotoviti, ali so podatki normalno porazdeljeni ali ne.
Tabela 11: Rezultati Kolmogorov-Smirnov testa za natancno izvedbo pesmi

Predtest
N

Aritmeti¢na

Normalni parametri sredina
Standardni odklon

Preizkusna statistika

« (2-smerna)

Vrednost Kolmogorov-Smirnov testa za spremenljivki predtest in potest je
statisticno znacilna (« = 0,000 in o = 0,046). Med nasimi in normalno porazdeljenimi
podatki se pojavljajo statisti¢no znacilne razlike. Podatki niso normalno porazdeljeni,

zato smo uporabili neparametricni preizkus, in sicer Wilcoxonov test.
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Tabela 12: Rezultati Wilcoxon testa za natan¢no izvedbo pesmi

Povpreéje
rangov

Negativna razlika

Pozitivna razlika

Izenaditev
Skupaj

1z tabele lahko razberemo, da je ve¢ kot polovica otrok (14) doseglo boljse rezultate
na potestu. Rezultat Wilcoxonovega preizkusa (z = - 2,547, p < 0,001) kaze, da je
razlika med predtestom in potestom statisticno znacilna. Iz rezultatov izhaja, da je

redno izvajanje glasbeno-didakticnih iger prispevalo k natancnejsi izvedbi pesmi.
4 Diskusija

Rezultati raziskave potrjujejo ucinek glasbeno-didakticnih iger na razvoj
elementarnih glasbenih sposobnosti. Otroci so v obdobju treh mesecev izvajanja
didakti¢nih enot dosegli visje rezultate na testih. Uspesnejsi so bili pri reproduciranju
ritmi¢nih in melodi¢nih motivov, pri prepoznavanju tonov v razliénih tonskih
obsegih ter pri izvajanju melodije pesmi in pri petju v ustrezni intonaciji, medtem ko
so pti izvajanju ritma pesmi in besedila prav tako napredovali, ceprav nismo potrdili
statisti¢no znadilnih razlik med zacetnim in konénim testiranjem. Ce primerjamo
rezultate nase raziskave z drugimi raziskavami, lahko potrdimo prednosti igralnih
oblik pri razvoju glasbenih sposobnosti. Aksenova in sodelavcei (2020) so dokazali,
da je razvoj muzikalnosti skozi glasbeno-didakti¢ne igre ucinkovitejsi, Corrigall s
sodelavci (2013) pa potrjuje vpliv glasbeno-didakti¢nih iger na razvoj kognitivnih
zmoznosti. Tudi Taylor (2021) je raziskoval, na kaksen nacin igro vkljuciti v glasbeno
izobrazevanje in otrokom ponuditi priloznost za improvizacijo skozi igro. Sarrazin
(2016) trdi, da otrok uporablja vse inteligence skozi glasbo in igro. Se ve¢, ugotavlja
da so najbolj ocitne povezave med glasbeno, logi¢no-matemati¢no ali prostorsko
inteligenco, saj glasba vkljucuje ritem, Stetje, ¢as in prostor. Taksne znacilnosti
ocenjuje kot multimodalne prednosti glasbeno-didakticnih iger, ki zdruzujejo
vizualne, kinesteticne in slusne aktivnosti (gibanje s petjem, poslusanjem,
izdelovanjem glasbil ...). Kryeziu (2021) poudarja, da je predsolsko obdobje idealno
za ucenje zaradi gretljivosti otrok, saj so otroci, Se posebej na glasbenem podrocju,

zelo dovzetni za ucenje, ki je povezano z igro.
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Rezultati raziskave pottjujejo dejstvo, da so glasbeno-didakti¢ne igre otroke
obogatile z novimi znanji, spodbujale njihovo iniciativhost, neodvisnost in
sposobnost pozornega zaznavanja in razumevanja vzgojiteljevih navodil ter si s
petjem, igranjem in ustvarjanjem intenzivno razvijali elementarne glasbene
sposobnosti in spretnosti. To pa  dokazuje ucinkovitost uporabe glasbeno-

didakti¢nih iger v u¢nem procesu na podrocju glasbe v vrtcu in v osnovni Soli.

Tako kot opozarjata Pramling-Samuelsson in Asblond Carlsson (2008), moramo biti
pozorni, da se otroske igre ne zlorabi zaradi nacrtovanja prezahtevnih ciljev, ki lahko
otrokom odvzamejo veselje in uzitek pri reSevanju nalog. Pomembno je, da

prilagodimo zahtevnost glasbeno-didakti¢nih iger starostni stopnji otrok.
5 Sklep

Ceprav iz prispevka lahko ugotovimo, da Stevilni avtorji priznavajo igro kot
pomemben del izobrazevanja mlajsih otrok, se o igri v kontekstu predsolske glasbene
vzgoje na splosno pogosto ne razpravlja. Ugotovljena empiri¢na spoznanja naj bi
pomenila spodbudo vzgojiteljem, glasbenim pedagogom, strokovnjakom iz prakse
in nacrtovalcem kurikula, da tudi na podrocju glasbenega predsolskega izobrazevanja
sledijo dobrim praksam ter v ucnem procesu glasbene vzgoje analiticno in
sistemati¢no pristopajo k nacrtovanju in izvajanju glasbenih in glasbeno-didakti¢nih
iger. Ker je igra v predsolskem obdobju klju¢no sredstvo za otrokov razvoj in ucenje,
ima vzgojitelj pri zagotavljanju kakovostnih ucnih izkusenj v vrtcu pomembno vlogo
(Keung in Fung, 2019).

»Naj bo moje igranje moje ucenje in moje ucenje bo moje igranje«, je dobro znana
misel avtorice Singer (2013, str. 173), s katero izraza vero v igro kot napredek. Igra
in ucenje sta nelocljivi razseznosti v predsolski praksi, ki mlajsim otrokom, s
pomodjo pesmi, plesov, ritmov, rim in humorja, pomagata ohranjati pozitivho
razpolozenje. Le takrat ko bodo vzgojitelji pri nacrtovanju, izvajanju in vrednotenju
ucnega proces to razumeli in upostevali, bomo lahko rekli, da je predsolska vzgoja

tisto, kar danes imenujemo veselo ucenje.
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SUMMARY

Play is inseparably linked to learning, to observing everyday life, and has immense educational value.
Through playful learning experiences, children develop appropriate competences in various areas of
activity and have an opportunity for coordinating work with play (Bodrova, 2008; Vu, Han and Buell,
2015). Numerous authors confirm the importance of play for a child's holistic development and
wellbeing (Brown et al., 2012; Canning, 2011; Fesseha and Pyle, 2016; Keung and Cheung, 2019).
O’Connor and et al. (2017) believe that play is the essence of learning during childhood, and that the
richer the play is, the richer the learning outcomes. Being capable of linking play and learning means
seeing a child playing and learning, and creating a space for the child's creativity, choice, initiative and
reflexion.

When we speak of 'play-based learning' it is important to distinguish between different types of play,
namely between free play, play partially led by the educator, and play with rules or didactic play. With
the first two forms of play it is important that the children themselves plan the various phases and get
involved in activities including their own rules. The educator intervenes only occasionally and thus
avoids control over the dynamics of the activities (Weisberg et al., 2016). On the other hand, guided
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play has its own special rules. The educator directs activities and the children are included into the game
based on tasks, rules and content of the games. Kuschner (2015) suggests that more structured play is
more appropriate for reaching the goals of the learning process.

There is a long history of linking musical education with play. A play-oriented approach represents one
of the important didactic approaches that appeared in musical education in the 20th century (Hemsy
de Gainza, 2004; Shively, 2015). Morante and Castellano (2019) report how, through play-based musical
expetiences, children develop various abilities, skills and knowledge. Kosiborod et al. (2022) proved in
their research the advantages of using play-based methods compared with traditional teaching methods.
By participating in music-didactic games, children achieved higher levels of directed attention, musical
memorisation, recognition, imaginative thinking, emotional experience of music, and increased the
extent of their musical material and interest in musical activities.

Music-didactic games for children are structured, goal-orientated forms of play ‘with tasks that demand
and simultaneously develop mental functions, activities and abilities that are necessary for perceiving,
experiencing, recreating and creating music, with content that is attractive to children and rules that
can be either more or less pronounced and demanding’ (Voglar, 1989, p157). Music-didactic games
may include singing, creating in music, playing musical instruments with the purpose of the following
general objectives: developing intentional auditory attention and sensitivity, auditory comprehension,
musical memorisation, musical creativity, thythmic and melodic pitch perception, skills in playing
musical instruments, perceiving the properties of sound and learning about musical concepts.

The development of the ability to perceive melodic pitch and rhythm is one of the more important
musical objectives, especially in the pre-school period and during the first years of primary school.
Because we can so intensively affect this development through carrying out music-didactic games, we
carried out research within the framework of which we designed 24 didactic units with planned music-
didactic games for developing elementary musical abilities and monitored the effect of these on the
development of the ability to perceive melodic pitch and rhythm with children between the ages of five
and six. Before and after implementing the didactic units we used tests to verify the level of
development in terms of perception of pitch and rhythm and noted a positive effect of music-didactic
games on the development of elementary musical abilities. Children achieved better results in
reproducing rhythmical and melodic motifs, in recognising pitches within different tonal ranges, in
accurately performing the melody, rhythm and lyrics of a song, and in singing the song with the
appropriate intonation.

The great advantage of music-didactic games is in that, as they play, the children are not aware that
they are learning, creating and consolidating their musical knowledge, and through singing, playing and
creating developing their elementary musical abilities and skills. This proves the effectiveness of the
use of music-didactic games in the planned and implemented curriculum both in kindergarten and
ptrimary school.

The educator's work in a child's pre-school period must be designed to encourage experiencing musical
contents and on work methods that are based of children's play. Where play and learning meet, more
needs to be done in the area of developing musical abilities, skills and knowledge. As outlined by Singer
(2013), play and playfulness are fundamental aspects of education which help young children maintain
a positive attitude with the help of songs, dance, rhythm, rhymes and humour. Because play is a key
tool in the child's development and learning, educators should systematically plan and include music-
didactical games into their teaching.
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Zacetki razvoja socialnih vescin in interakcij se pricnejo v
zgodnjem otrostvu. Primarno se razvoj socializacije zacne v
druzinskem okolju in nadaljuje v sekundarnih formalnih in
neformalnih vzgojno-izobrazevalnih okoljih. Na socialni razvoj v
zgodnjem otrostvu vpliva ve¢ dejavnikov. Zaradi izostalih raziskav
na tem podrodju v slovenskem prostoru bomo preucevali ucinke
glasbenih dejavnosti na razvoj socialnih vescin in interakeij pri tri-
in Stiriletnikih v vrtcu. Predstavljeni bodo rezultati polletne
akcijske raziskave, ki je potekala v treh ciklih, na vzorcu desetih
vrtcevskih otrok. V tem poglavju bomo predstavili vlogo
glasbenih dejavnosti pri navezovanju socialnih stikov in sklepanju

prijateljstva v zgodnjem otrostvu.

Kljuéne besede:

glasbene dejavnosti,

sklepanje prijateljstva,




DOI
https:/ /dOLOl‘g/’
10.18690/um.pef.1.2024.2

ISBN
978-961-286-839-0

Keywords:
forming friendships,
kindergarten,

musical activities,

social development,

three- and fout-year-olds

CHAPTER 2

EFFECTS OF MUSICAL ACTIVITIES
ON THE DEVELOPMENT OF SOCIAL
INTERACTIONS IN EARLY
CHILDHOOD
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The beginnings of the development of social skills and
interactions start in early childhood. Primarily, the development
of socialization begins in the family environment and continues
in secondary formal and informal educational settings. Several
factors influence social development in early childhood. Due to
the lack of research in this field in Slovenia, we will examine the
effects of musical activities on the development of social skills
and interactions in three- and four-year-olds in kindergarten. The
results of a six-month action research, which took place in three
cycles with a sample of ten kindergarten children, will be
presented. In this chapter, we will present the role of musical
activities in establishing social contacts and forming friendships
in early childhood.
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1 Uvod

Temelji socialnega razvoja lezijo v predsolskem obdobju, ki predstavlja zgodnja leta
posameznikovega zivljenja. Primarni vidik socialnega razvoja se za¢ne v druzinskem
okolju, nato pa se ta nadaljuje v sekundarnih okoljih, kot sta vrtec in $ola. Zaradi
tega je pomembno, da izobrazevalni programi to razvojno podrodje ¢im prej
vkljucujejo v svoje programe, saj s tem otroka vzgojijo v socialnega, samozavestnega,
ustvarjalnega, samoizraznega in postenega posameznika, ki poslusa in razume druge
osebe (Wright, 2003). Eno izmed podrodij, ki jth Kurikulum za vrtce (1999) doloca
za spodbujanje celostnega in socialnega razvoja, je tudi podroéje glasbenih
dejavnosti. Vodenje glasbenih dejavnosti in spodbujanje otroka pri sodelovanju v
njih ter drug z drugim od vzgojitelja zahteva, da v skupini usmerja socialne stike in
spodbuja razvoj socialnih ter sodelovalnih vesc¢in (Bahovec idr., 2004). Glasbene
dejavnosti spodbujajo razlicne vidike socialnega razvoja. S petjem v skupini otrok
prisluhne petju drugih, z medsebojnim poslusanjem se prilagodi ostalim, uposteva
dogovore vodje skupine (Denac, 2011), razsirja svoje socialne stike, se uci socialnih
strategij (Marci¢, 2010), razvija obcutek za skupinsko muziciranje (Denac in Ili¢,
1993), krepi skupinsko povezanost, medosebne odnose, obcutek pripadnosti
skupnosti (Casal de la Fuente in Gillanders, 2022) in izbolj$uje pripravljenost za
pomoc¢ in sodelovanje v skupini (Davies idr., 2013). Otrok z veseljem igra glasbila v
skupini s prijatelji (Borota, 2006). S tem se uvaja v skupinsko muziciranje (Borota,
2013), svojo igro na glasbila prilagaja soigralcu ali skupini ter izkazuje ob¢udovanje
in strpnost do drugih otrok, ki igrajo na glasbila (Denac, 2011), se uci deljenja glasbil
ter upostevanja drugih otrok (Zadnik idr., 2015) in krepi ves¢ino sodelovanja (Davies
idr., 2013). Z gibalno-plesno dejavnostjo otrok navezuje stike s sovrstniki, se navaja
na sodelovanje, se uci reSevanja konfliktov v skupini, upostevanja drug drugega,
razlicnosti, strpnosti in ustvarjanja prijateljskih odnosov (Borota, 2006; Kroflic,
1999). Pri glasbeno didakti¢nih igrah otrok uri sodelovanje in upostevanje pravil,
prilagaja se skupinski dinamiki, razvija empatijo in vzpostavlja interakcije z drugimi
otroki (Borota, 2013).

Pretezno tuje raziskave (Aydogan, 2020; Davies idr., 2013; Forrai, 1997; Good in
Russo, 2016; Hallam, 2010; Ilati idt., 2019; Kirschner in Tomasello, 2010; Lyon idr.,
2016; Mynarikova, 2012; Ritblatt idr., 2013; Torrance, 2002; Yuksel, 2020) so
preucevale in pozitivno potrdile ucinke umetnostnih in glasbenih dejavnosti na

socialni razvoj v predSolskem obdobju. Zaradi izostanka tovrstnih raziskav v
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slovenskem prostoru bomo predstavili in preucevali vlogo ter pomen glasbenih
dejavnosti, ki so sestavni del Kurikuluma za vrtce (1999), na podrocju socialnega

razvoja v predsolskem obdobju.

V pri¢ujocem poglavju bomo prikazali nekatere rezultate, ki so sicer del vecje
opravljene raziskave, ter se v nadaljevanju osredotocili in preucevali ucinke glasbenih
dejavnosti na navezovanje socialnih stikov ter sklepanje prijateljstva v zgodnjem

otrostvu.
11 Razvoj socialnih interakcij v domacem okolju

V druzinskem okolju se otrok nauci prve komunikacije, prvih vescin prezivetja ter
dozivlja prva custvena izkustva, kot so ugodje, zadovoljstvo, ljubezen in obcutek
varnosti (Kranjc, 2011). Druzinsko okolje ima pomembno vlogo pri custveni
regulaciji in nudi varno okolje pri zadovoljevanju psiholoskih funkcij z vidika
zadovoljevanja potrebe po varnosti, ljubezni, sprejetosti, blizini, intimnosti, ¢ustveni
podpori, razvoju, uveljavljanju in samostojnosti. Tako je druzina prostor, v katerem
se otrok udi ter pridobiva prve ¢ustvene in socialne izkusnje iz odnosov z najblizjimi
druzinskimi ¢lani (Kompare idr., 2008). Gre za edinstveno priloznost vzpostavljanja
iskrenih medosebnih odnosov in razvijanja socialnih vesc¢in (Kranjc, 2011), ki jih
Erath (2009) opredeljuje kot vedénja, ki otroku omogocajo, da od drugih prejme
pozitivne odzive in vzpostavi pozitivne odnose z drugimi. Z razvojem pricne otrok
v druzini oblikovati vse bolj enakopraven odnos in zac¢ne sodelovati z ostalimi

druzinskimi ¢lani pri dolo¢anju vedénjskih pravil (Zupandic in Justin, 1991).

Otrok zacne socialne interakcije razvijati ze v prvih dveh mesecih po rojstvu (Polsak
in Jazbec, 2008). Prva oseba, na katero se po rojstvu naveze, je njegova mati. Z njo
vzpostavlja namerno blizino ter jo uporablja kot varno tocko za raziskovanje okolja
in se nato k njej ponovno vraca (Volave, 2008). Med drugim in cetrtim mesecem
starosti svojo pozornost usmerja predvsem na zunanje okolje in druge ljudi. V
obdobju med petim in sedmim mesecem starosti se njegova osredotocenost
premakne od ljudi k nezivim predmetom, kar mu omogoca rokovanje z razlicnimi
predmeti. Od osmega do Sestnajstega meseca starosti otrok pri¢ne vzpostavljati stik
s predmeti na bolj socialen nacin, pri ¢emer postaja ta interakcija vse bolj simetricna
(Polsak in Jazbec, 2008). V prvem letu izstopa otrokova mocna Custvena navezanost

na mater in velik strah pred locitvijo (Nemec, 2011). Ob vsaki locitvi od navezane
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bliznje osebe otrok izrazi znake neugodja, ljubosumja, mozna je tudi depresija
(Volavc, 2008). Po osemnajstem mesecu starosti otrok razvije sposobnost refleksije
o svojem vedénju ter vedénju druge osebe (Polsak in Jazbec, 2008) in tako sledi
stopnja vzajemne navezanosti, v kateri otrok za¢ne razumeti razloge za odsotnost
skrbnikov in v kateri razvija sposobnost predvidevanja njihove vrnitve (Nemec,
2011). Z razvojem in starostjo se pri otroku povecuje intenzivnost pozornosti,
usmerjene na igraco, njegova socialna odzivnost ter zadovoljstvo med igralno
interakcijo. Po dopolnjenem drugem letu starosti se povecuje otrokova verbalna
komunikacija z igraami. V prvi polovici tretjega leta starosti prevladuje
kooperativna igra, v kateri otrok stremi k skupnemu cilju z ostalimi otroki (Polsak in
Jazbec, 2008).

Mati in oce kot prva otrokova ucitelja pri¢neta vzpostavljati interakcijo z njim takoj
ob rojstvu. Oblike socialnih interakcij potekajo na verbalni, neverbalni in tudi na
ravni glasbene komunikacije. Se posebej otroku v tem obdobju godi glas matere, ki
za¢ne povsem naravno in nagonsko vzpostavljati kontakt z otrokom s posebno
otrosko govorico. Njena komunikacija s svetlo barvo glasu, v vi§jem frekvencnem
obmocdju uporabljenih zvokov in tonov, v posebnem nacinu govora in petja
spominja na »glasbeno govorjenje« ali popevanje. Pogosto je tovrstno vzpostavljanje
stika z otrokom povezano s prigovarjanjem, pripovedovanjem bibarij in prstnih iger
ali s petjem pesmi, najveckrat uspavank (Borota, 2013). Bibarije in prstne igre so tiste
dejavnosti, pri katerih otrok sprejema materin glas na slusni ravni, na vizualni ravni
opazuje materino artikulacijo in dikcijo pri izrekanju in petju, skozi taktilno
percepcijo dotika pa zaznava metricno in ritmi¢no strukturo izvajanih glasbenih
vsebin (Fassbender v Deliege idr., 1996). Campbell (2004) poudatja, da je opisani tip
komunikacije med materjo in otrokom instinktivna potreba odrasle osebe, s katero
zeli vkljuciti otroka v kulturno okolje. Tudi Gordon (1998) meni, da se naravni
proces inkulturacije sprozi takoj ob rojstvu, za katerega je znacilno otrokovo
vstkavanje glasbene kulture okolja. Druzina tako predstavlja prvo spodbudno

glasbeno okolje, ki ustvarja varen prostor za otrokov socialni in celostni razvoj.
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1.2 Razvoj socialnih interakcij in sklepanje prijateljstev v vrtCevskem
okolju

Za ucenje socialnih vescin v vrtcu otrok potrebuje vodstvo odraslih. Ucenje v vrtcu,
ki poteka na temelju posnemanja, pojasnjevanja, raziskovanja in odkrivanja (Melavc,
2008), ne prispeva le k celostnemu razvoju otroka, ampak tudi k ustvarjanju
pozitivne klime v vrtcevski skupini. V takem okolju otrok vzpostavlja razlicne
socialne interakcije, skozi katere se uci deljenja igrac in upostevanja obcutkov drugih
otrok, komuniciranja z vrstniki, razvijanja svoje samozavesti, izrazanja lastnih ¢ustev
in obvladovanja emocionalnih izbruhov, reSevanja konfliktnih situacij na
kompromisen nacin, spostovanja drugih clanov skupine, usklajevanja svojih idej z
idejami drugih otrok in ob¢asno tudi podrejania lastnih Zelja v korist skupine (Crnak,
2008).

Z vstopom v vrtec se otrok seznani z novim sistemom pravil vedénja, ki pred njega
postavi nove osebne in medosebne zahteve. V vrtcu se otroku hkrati raz$iri socialni
krog z njegovimi vrstniki in v odnosu z njimi (Dereli-Iman, 2014; Kranjc, 2011).
Otrok razvija in oblikuje nove nacine komuniciranja, empatijo, se uci skupnega
resevanja tezav ter oblikuje nove medsebojne interakcije (Kranjc, 2011). Druzenje v
vrtcu otroku omogoca spoznavanje zgradbe socialnih odnosov in moralnih pravil
(Zupancic¢ in Justin, 1991). Z leti se pri otroku postopno povecujejo stiki z vrstniki,
ki so mu podobni po stopnji socialnega razvoja. Otrok se pri¢ne zavedati, da v
skupini deluje kot posameznik, ki je sicer podoben drugim otrokom, vendar ga
dolocene lastnosti razlikujejo od ostalih (Benkovic¢, 2011; Stritih, 2011). Enako lahko
opazimo naras¢ajoce povecanje prilagojenega vedénja v socialnih interakcijah z
drugimi otroki (povecuje se vkljucenost, stabilnost vrstniskih odnosov in
prosocialno vedénje) in z odraslimi (vedno bolj ocitna je njihova rast v sodelovanju

in samostojnosti) (Zupancic in Kavcic, 2007).

Porter (v Pecjak in Kosir, 2002, str. 61)(1996) prijateljstvo opredeljuje kot:
»prostovoljno, trajajo¢o vez med posamezniki, pri katerih gre za vzajemno
preferiranje drug drugega in ki si delijo ¢ustveno toplino« (v Pecjak in Kosir, 2002,
str. 61). Na sklepanje prijateljstev vpliva ve¢ dejavnikov. Eden izmed pomembnejsih
dejavnikov prijateljskih odnosov v zgodnjem obdobju je prostorska blizina, pri
oblikovanju in vzdrzevanju prijateljstva pa je tudi vedénje, in sicer kako se otroka

vedeta drug do drugega (Pecjak in Kosir, 2002). Do priblizno tretjega leta starosti
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otrok razume prijateljstvo kot nekaj trenutnega, povezanega s trenutno dejavnostjo
ali trenutno izmenjavo igrac. Okoli Cetrtega leta starosti otrok za¢ne uporabljati izraz
najboljsi prijatelj. Kasneje prijateljstvo razume kot dalj ¢asa trajajo¢ odnos, ki lahko
prezivi tudi razlicne konflikte (Nemec, 2011). Ceprav se lahko $tevilni kognitivni
vidiki prijateljstva s ¢asom spremenijo, Custvena globina in pomen prijateljstva

ostajata nespremenjena (Marjanovi¢ Umek, 2010).

1.3 Socialne interakcije in sklepanje prijateljstev pri glasbenih
dejavnostih

V predsolskem obdobju izhajamo iz otrokovih interesov in vzgojnega cilja za
oblikovanje vsestranske razvite osebnosti (Voglar, 1980). V umetnostni vzgoji otrok
najde okolje, kjer se lahko igra in ustvarja, kjer gradi svoje zgodbe, ozivlja svoje sanje,
razvija komunikacijske in socialne veséine, razvija samospostovanje in samozavest
(Cetin, 2021). Kurikulum za vrtce (1999) uvrsca Sest razliénih podrocij dejavnosti,
med njimi tudi umetnost, v katero so umescene glasbene dejavnosti, kot so izvajanje,
ustvarjanje, poslusanje in glasbene didakti¢ne igre, ki se jih skrbno in enakovredno
goji v vrtcu (Voglar, 1980). Vse nastete glasbene dejavnosti v zgodnjem obdobju
zivljenja predstavljajo del glasbene interakcije. Med izvajanjem, ustvarjanjem,
poslusanjem glasbe in pri gibalno-plesnem izrazanju ob glasbi se otrok zanasa na
obrazno mimiko, geste in govor drugih, skozi katere komunicira svoje glasbene in
ne glasbene namere ter ideje (Ilari, 2016). Prav tako otrok ustvarja stik z drugimi,
razvija socialne ves¢ine in empatijo, medsebojno komunikacijo, se usklajuje, sodeluje
in povezuje z drugimi (Ilari, 2016; Koelsch, 2013). Vlogo in pomen glasbenih

dejavnosti pri razvoju socialnih vesc¢in in interakcij predstavljamo v nadaljevanju.

Glasbeno izvajanje vkljucuje dejavnosti, kot so petje, igranje na glasbila in ritmi¢no
izreko. Izvajanje opredeljujemo kot najbolj neposredno glasbeno komunikacijo
otroka, ki je tesno povezana s poslusanjem in ustvarjanjem. V okviru glasbenega
izvajanja otrok vzpostavlja glasbeno komunikacijo z dozivljanjem in izvedbo glasbe.
Hkrati preko teh dejavnosti usvaja glasbeni jezik in vzpostavlja interakcijo v socialni
skupini, s katero skupaj muzicira (Borota, 2013). Med skupinskim izvajanjem glasbe
otrok krepi obcutek za skupnost in prijateljstvo (Cross, 2009; Laird, 2015). Otrok
svoje veselje do petja, ki predstavlja obliko komunikacije (Welch, 2005), siri tako, da
to navdusenje deli s prijatelji v skupini. S tem razsirja svoje socialne stike, se uci

socialnih strategij (Marci¢, 2010), razvija obcutek za skupinsko muziciranje (Denac



36 SODOBNE RAZISKAVE O POUCEVAN]JU GLASBE V SLOVENI]JI

in Ili¢, 1993), krepi skupinsko povezanost, medosebne odnose, obcutek pripadnosti
skupnosti (Casal de la Fuente in Gillanders, 2022) ter izboljSuje pripravljenost za
pomoc in sodelovanje v skupini (Davies idr., 2013). Prvo igranje otroka na glasbila
izhaja iz ozvocenja lastnih gibov (Borota, 2013). Mlajsemu otroku so ponujene
druga¢ne moznosti za raziskovanje, igranje in ustvarjanje na glasbila v primerjavi s
starej$Sim otrokom. V okolju, za katerega je v tem obdobju znacilna otroska igra, so
glasbila pogosto predstavljena kot samostojna aktivnost vsakega otroka posebej
(Young, 2008). V drugem starostnem obdobju (to je obdobje od tretjega do Cetrtega
leta starosti) je pri otroku opazena povecana zelja po igranju na glasbila, saj preizkusa
razlicne pristope k igranju na glasbila in jih z veseljem igra v skupini s prijatelji
(Borota, 2000). Z igranjem na glasbila se otrok za¢ne uvajati v skupinsko muziciranje
(Borota, 2013), vzpostavlja pozitivne odnose v skupini, prilagaja svojo igro
soigralcem ali skupini, izraza obcudovanje in strpnost do drugih otrok, ki prav tako
igrajo na glasbila (Denac, 2011), ter izboljSuje pripravljenost za pomoc¢ in
sodelovanje v skupini (Davies idr., 2013). Med igranjem otrok hitro usvaja spretnosti
s posnemanjem vrstnikov, obenem pa ga osrecuje posnemanje drugih (Borota,

2006).

Glasbeno ustvarjanje je spontana otroska dejavnost, ki jo nadgrajujemo in razvijamo
skozi ustvarjalne dejavnosti v glasbi in ob njej. O glasbenem ustvarjanju govorimo
takrat, kadar si otrok izmislja nove glasbene vsebine ali ko na svojstven nacin izraza
dozivetja in glasbene predstave (Borota, 2013). Mlajsi otrok glasbeno ustvarja med
igro. Vecina ustvarjalnih dejavnosti, ki vkljucujejo igro, se osredotoca na interakcijo
med otroki, bodisi v parih ali skupinah (Burnard, 20006). V skupinskem muziciranju
je pozoren na skupni zacetek in zakljucek, kaze obcudovanje in strpnost do
sovrstnika, ki ustvarja, navdusuje prijatelje za ustvarjanje instrumentalnih in vokalnih
vsebin, se aktivno vkljucuje v skupno delo in se pri igri na glasbila prilagaja soigralcu
(Denac, 2011). Ravno skupno glasbeno ustvatjanje pri otroku povecuje kasnejse
spontano sodelovalno in prijazno vedénje (Kirschner in Tomasello, 2010).
Poslusanje glasbe predstavlja poustvarjalni proces. V njem otrok dozivlja, sprejema
in prepoznava glasbene vsebine. Ta proces vkljucuje estetsko percepcijo in
kognitivne aktivnosti, skozi katere si otrok kot poslusalec oblikuje pomen o glasbi
(Borota, 2013). Najpogosteje otroka v plesno gibanje pritegne glasba, saj obstaja med
glasbo in gibom naravna povezanost. Ta povezanost je ocitna ob koncu prvega leta
starosti, ko se otrok z gibalnimi reakcijami odziva na poslusano glasbo. Kasneje se

njegovo gibanje spremeni v ustvarjalni gib, s katerim izrazi svoja dozivetja ob glasbi,
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spremlja glasbeni potek ali pa z gibom vizualizira glasbene elemente (Videmsek in
Pisot, 2007). Ustvarjalni gib omogoca otroku dozivljanje netekmovalnih in
ustvarjalnih izkuSenj (Boyd, 2003 v Borota, 2006). Te izkusnje spodbujajo uspeh,
sodelovanje, reSevanje tezav v skupini, medsebojno spostovanje, razlicnost, strpnost
in vzpostavitev prijateljskih odnosov (Borota, 20006). Z ustvarjalnim gibom pri vzgoji
in izobrazevanju otroka spodbujamo v kooperativno ucenje, skupinsko ustvarjanje
in timsko delo (Krofli¢, 1999). Plesno-gibalne igre otroku zagotavljajo obcutek
pripadnosti skupini in z njimi krepi socialne odnose (Borota, 2006). Glasbeno
didakti¢ne igre opredeljujemo kot krajse, zanimive in prijetne glasbene dejavnosti, ki
se lahko izvajajo samostojno ali kot del drugih glasbenih dejavnosti. Glasbeno
didakti¢nim igram pripisujemo pomemben pomen na celostni glasbeni in splosni
razvoj otroka. Skozi te igre otrok obcuti veselje, lagodje, razvija pozitiven odnos do
glasbe, uri glasbene spretnosti in sposobnosti, sodelovanje in upostevanje pravil ter
pridobiva samozavest. Glasbeno didakticne igre imajo razli¢ne cilje na kognitivnem,
afektivnem, psiho-motoricnem ter socialnem in moralnem podroc¢ju glasbenega
razvoja. Na podro¢ju socialnega in moralnega razvoja otrok uposteva pravila in se
prilagaja skupinski dinamiki, razvija empatijo ter vzpostavlja interakcije z drugimi
otroki (Borota, 2013). Pri glasbeno didakti¢nih igrah mlajsi otrok med izvajanjem
glasbeno didakti¢nih iger pogosto deli svoje glasbene ideje in usklajuje lastno
glasbeno aktivnost z drugimi otroki. V srednjem otrostvu otrok med glasbeno
didakti¢nimi igrami svojim vrstnikom predlaga nova besedila, glasbo ali gibanje
(Marsh in Young, 2000).

Razli¢ne veje umetnosti, kot so likovna umetnost, glasba, ples in dramska umetnost
(Schirrmacher, 2002) bistveno prispevajo k socialnemu razvoju otroka (Cetin, 2021),
kar potrjuje nekaj tujih avtorjev v svojih raziskavah (Aydogan, 2020; Lyon idr., 2016;
Mynarikova, 2012; Torrance, 2002; Yiksel, 2020). Tudi raziskave (Davies idr., 2013;
Forrai, 1997; Good in Russo, 2016; Hallam, 2010; Ilari idr., 2019; Kirschner in
Tomasello, 2010; Ritblatt idr., 2013), ki so preucevale ucinke glasbenih dejavnosti na
socialni razvoj in so dokazale pozitivne rezultate ué¢inkov le-teh na razvoj socialnih
spretnosti ter vescin v zgodnjem otrostvu. Primerjava mednarodnih in domacih
raziskav s podrocja preucevanja pozitivanih ucinkov glasbenih dejavnosti na socialni
razvoj predsolskega in Solskega otroka kaze, da je bilo ve¢ tovrstnih raziskav
izvedenih v mednarodnem prostoru, medtem ko so bile v slovenskem okolju
vecinoma izvedene raziskave, v katerih so bili pozitivni ucinki glasbenih dejavnosti

na socialni razvoj izkazani le kot sekundarni rezultati opravljenih studij (Denac, 2002;



38 SODOBNE RAZISKAVE O POUCEVAN]JU GLASBE V SLOVENI]JI

Koren, 2016; Sicher]l Kafol, 2001; Zadnik idr., 2015; Zadnik in Jerman, 2015).
Zadnik in Smrekar (2020) sta izvedli raziskavo, s katero sta preucevali neposredne
ucinke glasbenih dejavnosti na razvoj socialnih vescin in interakcij v vrtcevskem
okolju. Uc¢inki glasbenih dejavnosti so bili preuc¢evani med skupino otrok, ki so prvi¢
vstopili v vrtec, in skupino otrok, ki so vrtec predhodno Ze obiskovali. Rezultati
raziskave so potrdili pozitivne ucinke glasbenih dejavnosti in narascajoc¢ razvoj
socialnih vescin in interakcij v polletnem obdobju izvajanja glasbenih dejavnosti pri
obeh preucevanih skupinah otrok. Ucinki so bili izrazeni na podrocju vkljucevanja

in sodelovanja otrok v glasbenih dejavnostih, medsebojnega sodelovanja in deljenja
glasbil (Zadnik in Smrekar, 2020).

Zaradi ugotovitve, da izostajajo raziskave, ki bi ugotavljale neposredne ucinke
glasbenih dejavnosti na socialni razvoj pri najmlajsi skupini otrok v slovenskem
prostoru, bomo v pri¢ujocem poglavju predstavili nekatere rezultate iz obseznejse
raziskave, s katero smo ugotavljali vplive glasbenih dejavnosti na socialni razvoj v
predsolskem obdobju. V nadaljevanju bomo predstavili ucinke izvajanja glasbenih
dejavnosti na podro¢ju medvrstniskega navezovanja stikov in prijateljstva pri tri- in

stiriletni populaciji otrok v vrtcu.
2 Metode

Raziskavo smo izvedli v okviru akcijskega raziskovanja, pri ¢emer smo uporabili tako
kvalitativni kot kvantitativni pristop raziskovanja. Triangulacijo virov podatkov smo
zagotovili z opazovanji vzgojiteljev, zunanjih opazovalcev in izvajalke glasbenih
didakti¢nih enot. Kvalitativne rezultate smo podpzli s prikazi izracunanih srednjih
vrednosti (M) in grafiénimi prikazi.

2.1 Raziskovalna vprasanja

RV1: Ali (in na kaks$en nacin) so otroci navezovali medsebojne stike med izvajanjem

glasbenih dejavnostir

RV2: Katere glasbene dejavnosti so otroke najbolj spodbudile k navezovanju

medsebojnih stikov?
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RV3: Ali so otroci med izvajanjem glasbenih dejavnosti v polletnem obdobju sklepali

nova prijateljstvar
2.2 UdeleZenci

V raziskavi je aktivno sodelovala skupina predsolskih otrok od 3. do 4. leta starosti.
Celotno skupino je sestavljalo 19 otrok, podrobneje smo opazovali 10 otrok (3
deklice in 7 deckov), ki smo jih izbrali na podlagi trajanja vkljucenosti v vrtec: 4
otroci (trije decki in ena deklica), ki so vrtec v tej skupini obiskovali Zze pred
raziskavo, 3 otroci (dva decka in ena deklica), ki so vrtec pred raziskavo ze obiskovali,
vendar v drugi skupini, in 3 otroci (dva decka in ena deklica), ki so prvi¢ vstopili v
vrtec tik pred izvedbo raziskave. Izvajanje glasbenih dejavnosti so opazovali:
izvajalka glasbenih didakti¢nih enot, dve vzgojiteljici in dva zunanja opazovalca. Za
izvedbo raziskave smo pridobili soglasja starSev otrok in upostevali eticna nacela.
Anonimnost udelezencev je po eti¢nih standardih zagotovljena s spremembo imen

otrok v poglaviju 3.3.
2.3 Opis izvedenih glasbenih didakti¢nih enot

V polletni raziskavi, ki je potekala od septembra 2018 do februarja 2019, smo v
vrtéevski skupini otrok izvajali glasbene dejavnosti, s katerimi smo namenoma
spodbujali sodelovanje in socialne interakcije med otroki. Izvedli smo dvajset
glasbenih didakti¢nih enot, ki so potekale enkrat tedensko po 45 minut. Glasbene
didakti¢ne enote je vodila izvajalka nacrtovanih glasbenih dejavnosti, medtem ko sta
vzgojiteljici kot pomembni odrasli in modela posnemanja aktivno sodelovali pri
izvedbi dejavnosti. Didakticne enote so se izvajale ob socasnem spremljanju
zunanjih opazovalcev. Vse izvedene glasbene didakticne enote so vkljucevale
temeljne glasbene dejavnosti. Na podrocju izvajanja smo otroke spodbujali k petju
pesmi in igranju na Orffova ali improvizirana glasbila. Podrocje petja pesmi, ki je
obsegalo pesmi slovenskih skladateljev z uvodno in zakljuéno Pogdravno pesmijo (S.
Smrekar), je usmerjalo v skupinsko muziciranje, z upostevanjem estetskega in
dozivetega petja v dolo¢enem tempu in dinamiki. Na podrodju igranja na Orffova
glasbila smo pozornost otrok usmerjali na slusno zaznavanje razli¢nih zvocnih barv,
kjer smo otroke spodbujali k vrstniSkim interakcijam s sodelovanjem v paru ali
manjsih skupinah. Na podroc¢ju ustvarjanja smo otroke pri vsaki didakti¢ni enoti

povabili k igranju poljubnih ritmi¢nih vzorcev na Orffova ali improvizirana glasbila,
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kjer so med igranjem medsebojno zamenjali oziroma delili glasbila. Spodbude k
deljenju glasbil so potekale na verbalni in neverbalni ravni (z gesto, mimiko,
zgledom). Cilji glasbeno didakti¢nih iger so usmerjali h gibalnemu ustvarjalnemu
izrazanju in medsebojnemu sodelovanju v parih ali manjsih skupinah. Cilji
dozivljajskega poslusanja glasbe so bili povezani s prostim gibanjem ob glasbi, pri
katerem smo dodali vmesne prekinitve skladb, kjer so morali otroci reagirati na
prisotnost oziroma odsotnost zvoka. Cilji glasbenih dejavnosti so bili ob glasbenih
dosezkih usmetjeni tudi v nacrtovanje spodbujanja razvoja socialnih vescin in
interakcij. Otroke smo spodbujali, da so dejavnosti izvajali v paru ali manjsi skupini
ter v njih med seboj sodelovali, si delili glasbila, si sami izbrali, s katerim otrokom
zelijo sodelovati, poljubno izbrali otroka in z njim navezali stik ali komunicirali ter
se prilagajali potrebam v paru ali skupini za dosego skupnega cilja. Otrokom smo
varno okolje ustvarili z identiéno nacrtovanimi in strukturiranimi uvodnimi ter
zakljuénimi glasbenimi dejavnostmi. Otrokom znane dejavnosti smo ciljno
nadgrajevali z dodajanjem novih dejavnosti in vsebin ali pa jih zamenjali z novimi
izbranimi dejavnostmi in vsebinami. Nacrtovanje mesecnih sklopov glasbenih
didakti¢nih enot, pri katerem sta sodelovali vzgojiteljici, je bilo pogojeno s potrebami
in glasbenim napredkom skupine ter mesecnimi naértovanimi vrtcevskimi
dejavnostmi, ki so bile spodbuda k horizontalnemu medpodro¢nemu povezovanju
(Kurikulum za vrtce, 1999).

2.4 Merski instrumentarij

Za potrebe raziskave smo oblikovali protokole opazovanj, ki so jih uporabljali
zunanji opazovalci, vzgojiteljici in izvajalka glasbenih didakticnih enot. Zunanji
opazovalci in vzgojiteljici so svoja opazanja belezili tudi v obliki anekdotskih zapisov,
medtem ko je izvajalka glasbenih didakti¢nih enot svoja opazanja zapisovala v obliki

dnevniskih zapiskov.

Zunanja opazovalca sta spremljala in dokumentirala nacine ter pogostost
posameznih vedénjskih vzorcev otrok med izvajanjem glasbenih dejavnosti.
Spremljala in evidentirala sta pogostost in nacin navezovanja stikov pri nacrtovanih
glasbenih dejavnostih, katera glasbena dejavnost je otroke najpogosteje spodbudila
k navezovanju stikov ter kateri otroci so kazali vzajemno in enakovredno potrebo
po vzpostavljanju stikov. Vedénjski vzorci na navedenih podroc¢jih so bili spremljani

in zabeleZeni na osnovi predhodno oblikovanega opazovalnega protokola z odprtimi
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vprasanji. Pogostost navezovanja stikov med otroki pri glasbenih dejavnostih je bila
evidentirana tudi na podlagi deskriptivne numeri¢ne petstopenjske ocenjevalne
lestvice, kjer so bile stopnje naslednje: 1 — nikoli; 2 — redko; 3 — véasih da, vcasih ne;

4 — pogosto; 5 — vedno.

Vzgojiteljici sta spremljali in belezili vedénje desetih opazovanih otrok pred in po
glasbeni didakti¢ni enoti v istem dnevu ter ¢ez celoten teden. Evidentirali sta vedénje
otrok pri ostalih vrtcevskih dejavnostih na osnovi opazovalnega protokola z
usmerjenimi odprtimi vprasanji, ki so se nanasala tudi na podro¢je medsebojnega

sodelovanja in navezovanja stikov pri ostalih vrtéevskih dejavnostih.

Izvajalka glasbenih didakti¢nih enot je po koncu vsake izvedene didakti¢ne enote
podala refleksijo v obliki dnevniSkega zapisa. Refleksija je vkljucevala razmislek o
smiselnosti in ucinkovitosti izbranih glasbenih dejavnosti in vsebin ter o socialni
dinamiki znotraj skupine. Na podlagi opazovalnega protokola je evidentirala

medsebojno sodelovanje v skupini in parih ter navezovanje stikov med otroki.
2.5 Postopek zbiranja podatkov

Spremljanje in evidentiranje opazovanj je potekalo v polletnem obdobju in obsegalo
dvajset didakticnih enot: zunanji opazovalci so opazanja evidentirali med
didakti¢nimi enotami, izvajalka didakti¢nih enot po izvedenih didakticnih enotah,
vzgojiteljici pred in po izvedenih didakticnih enotah ter med tednom. Zaradi
novonastalih situacij med izvedbo Studije se je vedénje otrok na nacértovane

dejavnosti sproti spremljalo, zbiralo, analiziralo in nadgrajevalo.

Od 11. do 20. didakti¢ne enote je prepoznavanje in evidentiranje vedénja otrok
potekalo v okviru nadgrajenih opazovalnih rubrik v protokolih opazovanj. Te
rubrike so nam omogocale, da smo opazovali vzroke pojava visje stopnje

medsebojne verbalne komunikacije.

Po zakljucku vseh didakti¢nih enot smo analizirali dnevniske in anekdotske zapise
zunanjih opazovalcev, vzgojiteljic in izvajalke didakticnih enot. Sklepne ugotovitve
za opazovano skupino otrok smo povzeli in nato primerjali rezultate posameznih
ciklov — prvi cikel (od 1. do 6. didakti¢ne enote), drugi cikel (od 7. do 13. didakti¢ne
enote) in 3. cikel (od 14. do 20. didakti¢ne enote). Dobljene deskriptivne ugotovitve
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smo podptli s prikazi izracunov srednjih vrednosti opazovanih skupin in grafiénimi
prikazi kontinuitete pogostosti medsebojnega sodelovanja in navezovanja stikov v
obdobju dvajsetih didakti¢nih enot. V procesu zbiranja in obdelave podatkov smo
se drzali eticnih standardov, saj smo od starSev pridobili soglasja za vkljucitev

njihovih otrok v raziskavo.

3 Rezultati
31 Navezovanje medsebojnih stikov med izvajanjem glasbenih
dejavnosti

3.1.1 Pogostost navezovanja stikov pri glasbenih dejavnostih

Navezovanje stikov z drugimi otroki pri glasbenih dejavnostih

5
4,5
4
35
3
25
2
1,5
1
0,5
0 .
L Véas%h da, Pogosto
Nikoli (1)  Redko (2) vc¢asih ne Vedno (5)
3) Q)
e, do 6. didakti¢na enota 1 3,67 2,17 1,5 0,67
e do 13. didakti¢na enota 0 3 2,86 2,14 0,71
14. do Zé)ri(iljaktlcna 0 043 47 243 0

Slika 1: Navezovanje stikov z drugimi otroki pri glasbenih dejavnostih
Vir: Lasten.

Slika 1 prikazuje, da so otroci med posameznimi didakticnimi enotami v povprecju
vedno pogosteje navezovali stike z drugimi otroki. Stevilke v tabeli prikazujejo
povpreéno stevilo otrok, ki so zaceli navezovati stike z drugimi otroki v

posameznem ciklu izvedenih didakti¢nih enot.
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V prvem ciklu didakti¢nih enot (od 1. do vklju¢no 6. didakti¢ne enote) so otroci
redko vzpostavljali stike (3,67). V drugem ciklu didakti¢nih enot (od 7. do vkljucno
13. didakti¢ne enote) se je redkost vzpostavljanja stikov med otroki nekoliko znizala
(3), pti cemer so vsi opazovani otroci zaceli bolj ali manj vzpostavljali medsebojne
stike (2,86). V zadnjem, tretjem ciklu didakti¢nih enot (od 14. do vklju¢no 20.
didakticne enote) se je povprecna vrednost redkega vzpostavljanja medsebojnih
stikov obcutno znizala (0,43) in so otroci priceli bolj ali manj medsebojno sodelovali
(4,71). 1z dobljenih rezultatov je razvidno, da so vsi otroci priceli medsebojno
navezovati stike med izvajanjem glasbenih dejavnosti v drugem ciklu (nikoli — 0),

stopnja navezovanja stikov pa je v zadnjem ciklu narascala.

V treh ciklih didakticnih enot smo ugotovili, da so se stiki med otroki povecali od
redkega navezovanja v prvem ciklu tako, da so do konca drugega cikla vsi otroci
zaceli intenzivneje vzpostavljali stike. Ta napredek je najverjetneje posledica
otrokovega privajanja na novo odraslo osebo (izvajalko didakti¢nih enot), na
dejavnosti in medsebojno spoznavanje, saj so vzorec udelezencev sestavljali otroci,

ki vrtca predhodno niso obiskovali, in otroci, ki so obiskovali vrtec v drugi skupini.

3.1.2 Nacin navezovanja stikov med glasbenimi dejavnostmi

Nacin navezovanja stikov pri glasbenih dejavnostih

6
5
4
3
2
1 i
O
1. do 6. didakticna = 7. do 13. didakticna 14. do 20. didakticna
enota enota enota
B Verbalno 2,5 1,14 0,57
H Neverbalno 5,17 5 4
Verbalno in neverbalno 0,5 2,57 3
Ne navezuje 0,83 0 0

Slika 2: Nacin navezovanja stikov pri glasbenih dejavnostih
Vir: Lasten.
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Med izvajanjem nacrtovanih glasbenih dejavnosti smo ugotovili, da so otroci
medsebojne stike navezovali verbalno in neverbalno, le v prvem ciklu je bilo manj
tistih otrok (0,83), ki stikov niso navezovali. Slika 2 prikazuje, da so otroci v
povpredju skozi vse izvedene didakticne enote najveckrat stike navezovali
neverbalno. Stevilke v tabeli prikazujejo povprecno Stevilo otrok, ki so zaceli
verbalno in/ali neverbalno navezovati stike z drugimi otroki v posameznem ciklu

izvedenih didakti¢nih enot.

V povpredju se je Stevilo otrok, ki so navezovali stike samo verbalno, skozi cikle
didakticnih enot zmanjsevalo, medtem ko se je povecevalo $tevilo otrok, ki so
kombinirali oba nacina komunikacije (verbalno in neverbalno). V prvem ciklu
didakti¢nih enot (od 1. do 6. didakticne enote) je bil delez otrok, ki niso navezovali
stikov, nizek (0,83). V naslednjih dveh ciklih didakti¢nih enot smo ugotovili, da ta
delez ni ve¢ prisoten, kar kaze na to, da so vsi otroci zaceli navezovati stike z drugimi,
tako verbalno kot neverbalno. Po deseti glasbeno didakti¢ni enoti smo zaradi
opazenega porasta verbalne komunikacije priceli analizirali pogostost verbalnih

stikov med otroki.

3.1.3 Stevilo otrok, s katerimi je otrok navezal stike

Dobljeni rezultati so pokazali, da je vecina otrok zacela navezovati stike z drugimi
otroki ze v prvem ciklu didakti¢nih enot, zelo malo je bilo otrok (1,33), ki stikov niso
navezovali z nobenim od otrok v skupini. Slika 3 prikazuje, da je v povprecju pri
glasbenih dejavnostih najve¢ otrok navezalo stik s tremi ali §tirimi otroki. Stevilke v
tabeli prikazujejo povprecno Stevilo stikov, ki jih je posamezni otrok zacel

navezovati z drugimi otroki v posameznem ciklu izvedenih didakti¢nih enot.

Predvidevamo, da je narascanje socialnih interakcij posledica otrokovega privajanja
na nacin dela pri glasbenih dejavnostih in medsebojnega spoznavanja otrok, saj so
trije otroci prihajali iz druge skupine, trije otroci pa so zaceli obiskovati vrtec tik pred
izvedbo raziskave. Rahel upad navezovanja stikov posameznega otroka z drugimi
otroki je opazen med drugim in tretjim ciklom didakti¢nih enot. V drugem ciklu je
posamezen otrok navezoval stike s Stirimi otroki (2,43), v tretjem ciklu pa so
posamezniki navezovali stik s tremi otroki (2,57). Dobljeni rezultati so pogojeni s
cilji na¢rtovanih glasbenih dejavnosti, saj so bili otroci spodbujeni k izvajanju le-teh

v skupinskih ucnih oblikah. Tako so otroci vec¢inoma navezovali stike z vsaj tremi
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(ali vec) otroki na posamezni didakti¢ni enoti v drugem ciklu. Glede na to, da se je
izvajanje glasbenih dejavnosti v tretjem ciklu manj pogosto izvajalo v skupinskih
ucnih oblikah in so bili otroci spodbujeni k prostemu navezovanje stikov, zlasti pri
deljenju glasbil, ugotavljamo, da so otroci kontinuirano ohranjali Stevilo stikov z

drugimi otroki tudi v zadnjem ciklu didakti¢nih enot.

Stevilo otrok, s katerimi je posamezen otrok navezal stike.
3
2,5

>

1,5

1
. I I I
. | m

1. do 6. didakti¢na 7. do 13. didakti¢na = 14. do 20. didakti¢na

enota enota enota
B Z. nobenim otrokom 1,33 0 0
B Z enim otrokom 2,17 0,57 1
7. dvema otrokoma 1 2,29 2,14
S tremi otroki 2,33 1,71 2,57
B S $tirimi otroki 1,33 2,43 1,43
S petimi otroki 0,67 0,86 0,29
B Z vec otroki 0,17 0,86 0,14

Slika 3: Stevilo otrok, s katerimi je posamezen otrok navezal stike.
Vir: Lasten.

3.1.4 Dejavnik, ki je otroka najbolj spodbudil k navezovanju stikov

Opazovanje dejavnikov, ki so otroke spodbudili k navezovanju stikov pri glasbenih
dejavnostih, smo zaceli evidentirati po deseti didakti¢ni enoti. Ugotovili smo (Slika
4), da so navodila za izvedbo dejavnosti spodbudila najve¢ otrok k navezovanju

stikov (5 v prvem ciklu in 5,6 v drugem ciklu). Primer dejavnosti, kjer so otroke k
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navezovanju stikov spodbudila navodila za izvedbo dejavnosti, je bilo glasbeno
ustvarjanje. Otroci so sledili navodilu, da si izberejo poljubno Orffovo glasbilo, na
katerega poljubno ustvatjajo, vendar ko zasliSijo doloc¢en dogovorjeni zvok na
metalofonu (ki ga je zaigrala izvajalka nacrtovanih glasbenih dejavnosti), med seboj

zamenjajo Orffova glasbila.

Dejavnik, ki otroke spodbudi k navezovanju stikov pri glasbenih
dejavnostih

6

—_

0 I H = -I

11. do 15. diakti¢na enota ~ 16. do 20. didakticna enota

B Navodila za izvedbo 5 5,6
® Nudenje pomoci 1,2 0
Konfliktna situacija 0,6 0

Individualna igra otroka v casu
urice, ki ni povezana z
navodilom ali nac¢rtovano

dejavnostjo, kljub temu pa 1 0.2
ptivede do stika/igre z drugim
otrokom.
Igranje z igracami 0,2 0
H Navodila za izvedbo, nudenje
e ! o 0,2 0
pomodi in konflikta situacija
Navo.dlla za 1zve§bo in 0.4 02
konfliktna situacija
B Spodbuda vzgojiteljice 0,2 0
B Objemanj ¢, izkazovanje 0 02
pozornosti.
B Lastna Zelja po stiku z drugim 0 1

otrokom

Slika 4: Dejavnik, ki otroke spodbudi k navezovanju stikov pri glasbenih dejavnostih
Vir: Lasten.
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Ker so navodila za izvedbo dejavnosti zunanja spodbuda za navezovanje stikov med
otroki, lahko sklepamo, da pri veéini otrok navezovanje stikov ne izhaja iz notranje
potrebe otroka. Tako smo z glasbenimi dejavnostmi postopno preusmerjali tipi¢no
lastnost egocentrizma v postopen razvoj socialnih vescin in empatije (Batisti¢c Zorec,
2002).

1z Slike 4 je razvidno, da so se med drugim in tretjim ciklom izpostavljali tudi nekateri
drugi nenacértovani dejavniki, ki pa niso ali pa so nizko spodbudili k navezovanju
medsebojnih stikov. Dejavniki, kot so nudenje pomoci otroku, individualna igra
otroka z drugim otrokom med izvajanjem glasbenih dejavnosti, otrokova lastna Zelja
po stiku z drugim otrokom, konfliktna situacija in kombinacije navedenih
dejavnikov, so izhajali zlasti iz otrokove notranje potrebe. Tako so se med izvajanjem
didakti¢nih enot izpostavile nepredvidene situacije, ki niso bile del nac¢rtovanih
glasbenih dejavnosti. Ugotavljamo, da so navodila za izvedbo, ki usmerjajo
aktivnosti, izjemnega pomena v fazi nacrtovanja didakti¢nih enot, preusmerjajo od

nepredvidenih nastalih situacij in imajo mo¢ nad njimi (Sicherl Kafol, 2015).

3.2 Glasbene dejavnosti, ki so otroka najbolj spodbudile k navezovanju
stikov

Slika 5 nam prikazuje, da so otroke k navezovanju stikov s sovrstniki najveckrat

spodbudile glasbeno didakti¢ne igre, dejavnosti ustvarjanja in izvajanja.

V prvem ciklu didakti¢nih enot (od 1. do vklju¢no 6. didakti¢ne enote) so glasbeno
didakti¢ne igre najbolj spodbujale otroke k navezovanju stikov (4). Sledili sta
dejavnosti izvajanja (2,33) in ustvarjanja (2). Zelo malo je bilo otrok (0,67), ki jih
nobena od dejavnosti ni spodbudila k navezovanju stikov s sovrstniki. V drugem
ciklu didakticnih enot (od 7. do vkljuéno 13. didakticne enote) so prav tako
prevladovale glasbeno didakticne igre (4) pred dejavnostmi izvajanja (2,86) in
ustvarjanja (1,86). V tretjem ciklu didakti¢nih enot (od 14. do vklju¢no 20. didakticne
enote) je najve¢ stikov spodbudila dejavnost ustvarjanja (3,14), sledijo glasbeno
didakti¢ne igre (2,43), dejavnosti izvajanja (1,71) in v manjsi meri poslusanje (0,29).
Glasbene didakti¢ne igre so strukturirane in nacrtovane dejavnosti z jasnimi pravili
igre, nalogami in cilji. V zgodnjem otrostvu te potekajo frontalno ali v manjsih
skupinah in spodbujajo k medsebojnemu povezovanju in sodelovanju per se (Borota,

2013; Voglar, 1980). Predvidevamo, da je k porastu navezovanja stikov pri dejavnosti
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ustvarjanje v zadnjem (tretjem) ciklu didakticnih enot prispevalo naértovanje in
strukturirana izvedba ustvarjalnih nalog z natanc¢nimi navodili usmerjanja otrok k
medsebojnemu  sodelovanju. Za kakovostno izvajanje ustvarjalnih glasbenih
dejavnosti v in ob glasbi so pomembni jasni cilji in predhodno nac¢rtovana navodila
(Kozlevcar, 2005; Pesek, 1997). Z dobljenimi rezultati potrjujemo pomen
konkretnih navodil, ki bodo usmerila proces in rezultat dejavnosti ustvarjanja, v

zgodnjem otrostvu pa prispevala tudi k medsebojnemu povezovanju in sodelovanju.

Glasbena dejavnost, ki je otroke spodbudila k navezovanju stikov s
sovrstniki

5
4
3
2
| I I
0 S o
1. do 6. didakti¢ne 7. do 13. didakticne  14. do 20.
enote enote didakti¢ne enote
Poslusanje 0 0 0,29
B Ustvarjanje 2 1,86 3,14
Izvra]an]e (Orffova glasbila, 233 2,86 171
petje)
W Glasbeno didakti¢na igra 4 4 2,43
Nobena 0,67 0 0

Slika 5: Glasbena dejavnost, ki je otroke spodbudila k navezovanju stikov s sovrstniki
Vir: Lasten.

3.2.2 Glasbena dejavnost, ki je otroka najbolj spodbudila k verbalni
komunikaciji

Ceprav glasbene dejavnosti potekajo na temelju glasbene komunikacije, smo med
akcijsko raziskavo opazili naradcajo¢ pojav verbalne komunikacije. Zato smo po

deseti didakti¢ni enoti glasbenih dejavnosti ugotovili (Slika 6), da je bila verbalna
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komunikacija najvisje zastopana pri glasbenih didakti¢nih igrah (2,6 in 1,2), nato pri
igranju na glasbila (1,6 in 1,2) ter pri ustvarjanju (1,2 in 1). Se bolj pogosto pa se je
izkazalo, da otroke (3,4 in 3,8) nobena od dejavnosti ni spodbudila k verbalni
komunikaciji. Dobljeni rezultat o nizki ravni verbalne komunikacije poudatja glavni
namen izvajanja glasbenih dejavnosti na temelju glasbene komunikacije, s katero
otrok v zgodnjem otro§tvu sprejema in izraza dozivetja in razpolozenja glasbenih
vsebin. Nizka raven verbalne komunikacije izhaja tudi iz postopnega razvoja

govorno-jezikovnih ves¢in v zgodnjem otrostvu (Marjanovi¢ Umek, 2010).
Dejavnosti poslusanja niso spodbudile verbalne komunikacije, saj smo otrokom

podali navodila, da med poslusanjem verbalno ne komunicirajo, kar tudi kazejo
rezultati v Sliki 6.

Glasbena dejavnost, ki je otroke spodbudila k verbalni komunikaciji

4

3

2

1

0 . . . .

11. do 15. didakti¢na enota 16. do 20. didakti¢na enota

H Poslusanje 0 0
m Ustvarjanje 1,2 1

Izvajanje (Orffova glasbila,

petje, korakanje) 1.6 1.2
Glasbeno-didakti¢na igra 2,6 1,2
Nobena 34 3,8

Slika 6: Glasbena dejavnost, ki je otroke spodbudila k verbalni komunikaciji
Vir: Lasten.
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3.3 Ustvarjanje novih prijateljstev

Slika 7 prikazuje navezovanje stikov med desetimi opazovanimi otroki v zacetnih
fazah glasbenih dejavnosti. Za zagotavljanje eti¢nih standardov smo imena otrok
spremenili. V prvih dveh didakti¢nih enotah je Neje navezal stik s Petrom, Zana
Alenko in Oliver z Janom. Iztok in Mitja ter Lana in Rok so navezovali stike
medsebojno, medtem ko sta se Darja in Klemen drzala za sebe in ostala zasebna.
Rok je edini otrok, s katerim sta dva otroka, Lana in Igor, navezala stik. Iz
sociograma (Slika 7) opazimo, da so obojestranske interakcije potekale le v dveh

parih: Lana in Rok ter Iztok in Mitja.

. +—— | Zam [gor

Slika 7: Sociogram navezovanja stikov med otroki na zaCetku glasbenih dejavnosti
Vir: Lasten.

3.3.1 Ustvarjanje prijateljstev med glasbenimi dejavnostmi
—  Manjsi krogi: kdo je navezal stik. Vedji krogi: s kom je navezal stik.

Z manjs$imi barvnimi krogi ponazatjamo stike, ki so se zgodili med nacrtovanimi

glasbenimi dejavnostmi, vendar manj kot trikrat.
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Zana Iztok Rok Klemen Nejc
Oliver Lana Mitja Darja Igor
— Puscice:

S puscicami ponazarjamo stike, ki so se zgodili med nacrtovanimi glasbenimi

dejavnostmi trikrat ali veckrat.

— - N 2vezovanje stikov enosmerno, trikrat med vsemi glasbenimi urami.
ﬁ Navezovanje stikov enosmerno, Stirikrat ali veckrat med vsemi
glasbenimi urami.

€= =P Navezovanje stikov dvosmerno, trikrat med vsemi glasbenimi urami.
ﬁ Navezovanje stikov dvosmerno, stirikrat ali veckrat med vsem
glasbenimi urami.

D Navezovanje stikov je potekalo dvosmerno, vendar je en otrok z

drugim veckrat navezal stik kot drugi otrok z njim.

Slika 8: Legenda dinamike socialnih interakcij in navezovanja stikov
Vir: Lasten.

Dobljeni rezultati (Slika 9) so pokazali, kako so otroci med glasbeno didakti¢nimi

enotami razvijali odnose.

Zana je imela najmocnejie vezi z Lano, vendar je bila v stiku tudi s petimi drugimi
otroki. Oliver je imel mocne stike s petimi otroki in manj pogoste stike $e s petimi
drugimi. Iztok je imel najmocnejse vezi s tremi otroki, vendar je imel stike tudi s
sedmimi drugimi. Lana je imela najmocnejse vezi s tremi otroki in manj pogoste stike
s petimi drugimi. Rok je imel mocne stike s $tirimi otroki in manj pogoste stike s
petimi drugimi. Mitja je imel mocne stike s $tirimi otroki in manj pogoste stike s
Sestimi drugimi. Klemen je imel najmocnejso vez z Oliverjem, a je bil v stiku tudi z
devetimi drugimi otroki. Datja je imela najmocnejse vezi z dvema otrokoma in manj
pogoste stike s Sestimi drugimi. Nejc je imel najmocnejse vezi z dvema otrokoma in
manj pogoste stike s petimi drugimi. Igor je imel najmocnejso vez z Mitjo, a je bil v

stiku tudi s sedmimi drugimi otroki.
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Dvosmerno navezovanje stikov je bilo izkazano pri petih parih. Ce primerjamo Sliko
8 in Sliko 9, lahko opazimo razvoj nekaterih zacetnih stikov v mocnejse interakcije,
kot so stiki med Oliverjem in Rokom, Iztokom in Mitjo ter Rokom in Lano. Vendar
pa nekateri zacetni stiki, kot sta Nejc in Peter ali Zana in Alenka, niso prerasli v

mocnejse vezi.
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Slika 9: Sociogram navezovanja stikov v ¢asu vseh ciklov didakti¢nih enot
Vir: Lasten.
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3.3.2 Ustvarjanje prijateljstev med ostalimi vrt€evskimi dejavnostmi
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Slika 10: Sociogram navezovanja stikov med otroki na dan izvajanj glasbenih dejavnostih pri
ostalih vrtevskih dejavnostih.
Vir: Lasten.
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Zaradi enkrat tedenskega izvajanja glasbenih didakticnih enot in redkega srecevanja
otrok z izvajalko enot, nas je zanimalo, ali obstajajo razlike pri navezovanju stikov
med glasbenimi dejavnostmi in ostalimi na¢rtovanimi vrtéevskimi dejavnostmi. 1z
Slike 10 je razvidno, kako so otroci razvijali odnose pri ostalih vrtcevskih

dejavnostih.

Ce primerjamo Sliko 9 in Sliko 10, lahko ugotovimo naslednje, da imajo nekateri
otroci dosledne vzorce stikov ne glede na dejavnost (npr. Rok in Oliver, Lana in
Rok, Mitja in Rok). Zana je med glasbenimi dejavnostmi preferirala Lano, v drugih
dejavnostih pa Najo, Alenko in Darjo. Oliver je v obeh okoljih pogosto navezoval
stike z Janom in Rokom. Iztok in Mitja sta imela mocno povezavo v obeh situacijah.
Lana je imela stalno povezavo z Rokom v obeh okoljih. Darja in Nejc sta oba
najveckrat navezala stik z Anjo. Igor je imel v obeh situacijah moc¢no povezavo z
Mitjo.

Ugotovili smo, da so medsebojne in obojestranske navezave, ki kazejo na vzajemno
in enakovredno potrebo po vzpostavljanju stikov, oblikovali trije pari: Rok in Oliver,
Lana in Rok ter Iztok in Mitja. Predvidevamo, da so na te socialne interakcije vplivale
tudi glasbene dejavnosti, ki so z usmerjanjem odrasle osebe vodile k vzpostavljanju
kontaktov in posledi¢no v vzajemno medsebojno preferiranje obeh posameznikov
in sklepanje prijateljstev (Porter, 1996; v Pecjak in Kosir, 2002). 1z dobljenih
rezultatov sklepamo, da smo z glasbenimi dejavnostmi pospesili navezovanje stikov
in utrjevanje mocnejsih socialnih interakeij med istimi otroki, ki so nakazali tendence

po sklepanju prijateljstev.

Primerjava obeh sociogramov (Slika 9 in 10) kaze, da je bilo v ¢asu drugih dejavnosti
v vrtcu ve¢ socialnih interakcij kot med glasbenimi dejavnostmi. Iz obeh
sociogramov pa opazimo tudi povezavo. Isti otroci, ki so navezali stike med
glasbenimi dejavnostmi, so stike oziroma kontakte z istimi otroki vecinoma
navezovali tudi med drugimi dejavnostmi. Dobljeni rezultati kazejo, da so glasbene
dejavnosti spodbudile k socialnim interakcijam med otroki in tendenco po sklepanju

prijateljstev.
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4 Diskusija

Socialne interakcije otroka se pri¢nejo ob rojstvu v domacem okolju. Druzina je prvo
spodbudno okolje, ki otroku ponuja moznost za razvijanje pristnih medsebojnih
odnosov in bogatih socialnih odnosov (Kompare idr., 2008). Prva najmocnejsa
socialna interakcija, ki poteka med materjo in otrokom, se vzpostavi ob rojstvu,
najpogosteje na temelju glasbene komunikacije (Campbell, 2004; Gordon, 1998). Z
vstopom Vv vrtec se razvoj socialnih veséin in odnosov otroka nadgrajuje (Kranjc,
2011), socialni krog pa postopno $iri (Dereli-Iman, 2014; Kranjc, 2011). Socialne
vescine otroku omogocajo, da se v socialnem prostoru ucinkoviteje vede, vzpostavlja
zadovoljive socialne odnose ter se nauci komunikacije in reSevanja konfliktov z
drugimi. Obvladovanje socialnih ves¢in, za katere otrok potrebuje vodstvo odraslih
(Melavc, 2008), mu omogoca, da ucinkoviteje zadovolji lastne potrebe, ne da bi pri
tem oskodoval druge. S temi ves¢inami lahko v socialnih interakcijah bolje razume
sebe in svoje vrstnike, uposteva svoje in potrebe sogovornika, razume ¢ustva ter ceni
razlicnost (Moravec, 2008). Glasbene dejavnosti, kot so izvajanje (petje in igranje na
glasbila), glasbeno ustvarjanje, poslusanje glasbe in glasbeno didakti¢ne igre,
spodbujajo glasbeni razvoj ter uc¢inkujejo na razvoj socialnih vescin in interakcij.
Otrok se skozi glasbeno ustvarjanje, izvajanje in poslusanje povezuje, razvija
socialno zavedanje, empatijo, komunicira z drugimi, se usklajuje in dopolnjuje (Ilari,
2016). V pricujoci studiji, ki smo jo izvedli na vzorcu desetih otrok, starih od treh do
stiri let v vrtcevskem okolju, smo ugotovili, da imajo glasbene dejavnosti pozitivne
ucinke na razvoj socialnih veséin in socialnih interakcij, predvsem na podrocju
medvrstniskega navezovanja stikov in tendenco po sklepanju prijateljstva. Ugotovili
smo, da so otroci vse pogosteje navezovali stike z drugimi otroki v ¢asu izvajanja
glasbenih dejavnosti ter da so v povprecju pri glasbenih dejavnostih navezovali stike
s tremi ali Stirimi otroki, kar lahko pripisujemo privajanju otrok na dejavnosti,
boljsemu medsebojnemu poznavanju in sledenju navodilom dejavnosti. Navodila za
izvedbo dejavnosti sodijo med zunanje spodbude, ki usmerjajo doseganje
zastavljenih nacrtovanih ciljev. V nasem primeru smo z navodili pri izvajanju
glasbenih dejavnosti usmerjali otroke v skupinske u¢ne oblike, s katerimi smo
neposredno spodbudili medsebojno navezovanje stikov. Skladno s tipi¢no razvojno
lastnostjo egocentrizma tega starostnega obdobja (Basti¢ Zorec, 2002) lahko
sklepamo, da pri vecini otrok navezovanje stikov $e ne izhaja iz notranje potrebe
otroka. Kljub temu dejstvu ugotavljamo, da so otroci najintenzivneje navezovali

stike med izvajanjem glasbenih didakti¢nih iger, ki sicer usmetjajo k medsebojnemu
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sodelovanju in povezovanju ter izvajanju dejavnosti ob upostevanju pravil.
Ohranjanje medvrstniskih medsebojnih navezovanj stikov pa je bilo opaziti zlasti v
zadnjem ciklu didakti¢nih enot, za kar lahko predvidevamo, da so glasbene
dejavnosti spodbudile razvoj socialnih vescin in interakcij ter tendenco po sklepanju
prijateljstev. Rezultati so pokazali, da so otroci medsebojne stike navezovali verbalno
in neverbalno, vendar pa so otroci kljub temu v povprecju skozi vse izvedene
didakti¢ne enote najveckrat stike navezovali neverbalno. Slednji rezultati pottjujejo,
da glasbene dejavnosti potekajo na temelju glasbene komunikacije in da se otrok
med izvajanjem nacrtovanih glasbenih dejavnosti zanasa na obrazno mimiko, geste
in govor drugih, na ta nacin izraza in komunicira svoje glasbene in neglasbene
namere in ideje (Ilari, 2016). Ugotovili smo tudi, da so se v polletnem obdobju
izvajanja glasbenih dejavnosti med otroki oblikovale medsebojne in obojestranske
navezave, ki kazejo na vzajemno in enakovredno potrebo po vzpostavljanju stikov.
Na te socialne interakcije so ob ostalih vsakodnevnih vrtéevskih dejavnostih vplivale
tudi glasbene dejavnosti, ki so vodile k obojestranskemu vzpostavljanju kontaktov
in posledi¢no v sklepanje prijateljstev (Porter, 1996; v Pecjak in Kosir, 2002). Z
glasbenimi dejavnostmi smo tako pospesili navezovanje stikov in utrjevanje
mocnejsih socialnih interakcij med istimi otroki, ki so nakazali tendence po sklepanju
prijateljstev. Rezultati pricujoce $tudije imajo pomembno vlogo pri poglobljenem
razmisleku o nac¢rtovanju in vkljucevanju glasbenih dejavnosti v vrt¢evskem okolju,
s katerimi lahko spodbudimo pozitivni razvoj socialnih vescin, ki imajo svojo
transferno vrednost na druga podrocja otrokovega delovanja kot tudi v kasnejsih
zivljenjskih obdobjih.

5 Sklep

Pricujoca studija potrjuje pomembno vlogo glasbenih dejavnosti pri razvijanju
socialnih vescin in krepitvi medvrstniskih odnosov pri predsolskih otrocih. Preko
glasbenih dejavnosti, kot so petje, igranje na glasbila, ustvarjanje, glasbeno didakti¢ne
igre in poslusanje, otroci ne razvijajo le svojih glasbenih spretnosti in sposobnosti,
temvec tudi svoje socialne vesc¢ine. Ugotovili smo, da glasbene dejavnosti podpirajo
in spodbujajo medvrstnisko interakcijo, kar vodi do mocnejsih socialnih povezav in
do potencialnega sklepanja prijateljstev med otroki. Zaradi teh ugotovitev je
klju¢nega pomena, da se glasbene dejavnosti vkljucujejo in spodbujajo v
predsolskem obdobju za otrokov glasbeni, celostni in osebnostni razvoj. Prikazani

rezultati pricujoce studije tako odpirajo nova vprasanja in potrebo po nacrtovanju in
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izvedbi znanstvenih raziskav na veéjem populacijskem vzorcu predsolskih otrok, ki
bodo pokazale nova dognanja u¢inkov glasbenih dejavnosti na podrocju socialnega
razvoja v predsolskem obdobju. Pricujoca $tudija delno zapolnjuje vrzel preucevanja
ucinkov glasbenih dejavnosti na socialni razvoj v slovenskem okolju. Zaradi
majhnega vzorca udelezencev vnasa tudi svoje omejitve glede generalizacije
dobljenih rezultatov na celotno populacijo tri- do stiriletnih otrok. Gotovo pa so za
ugotavljanje ucinkov glasbenih dejavnosti na socialni razvoj potrebne nadaljnje
poglobljene raziskave za podrobnejse razumevanje Sirokega vpliva glasbenih

dejavnosti na otrokov glasbeni, socialni in celostni razvoj v slovenskem okolju.
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SUMMARY

The primary development of socialization begins in the family environment and continues in secondary
formal and informal educational settings. From birth, parents begin to establish social interaction with
their child. Forms of social interactions take place verbally, non-verbally, and also at the level of musical
communication. Especially during this period, the child enjoys the mother's voice, who starts to
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establish contact with the child with a special child language completely naturally and instinctively
(Borota, 2013). In the kindergarten environment, the development of social skills continues through
social interactions with peers. When learning social skills in kindergarten, a child needs the guidance of
a significant adult (Melavce, 2008). In this way, the child establishes various social peer interactions,
through which they learn to share toys, respect the feelings of other children, communicate with peers,
express their emotions, manage emotional outbursts, resolve conflicts in a compromising manner,
respect other members of the group, align their ideas with the ideas of other children, and occasionally
also subordinate their own desires for the benefit of the group (Crnak, 2008; Kranjc, 2011). In
kindergarten, the child's social circle expands (Kranjc, 2011; Dereli-Iman, 2014), and casual social
interactions can eventually lead to making friends. Up to about the age of three, a child understands
friendship as something temporary, linked to a current activity or the current exchange of toys. Later,
they understand friendship as a longer-lasting relationship that can also survive various conflicts
(Nemec, 2011). In kindergarten, the development of social skills and interactions is based on various
activities. The Kindergarten Curriculum (1999) includes six different activity areas, including art, which
includes musical activities. Musical activities - performing, creating, listening, and musical didactic
games - promote social aspects of networking, joint, and mutual collaboration (Borota, 2013; Voglar,
1980). The child, with singing expression as the primary form of musical communication (Welch, 2005),
establishes and expands their circle of social contacts, learns social strategies (Marci¢, 2010), develops
a sense for group music-making (Denac and 1li¢, 1993), strengthens group cohesion, interpersonal
relationships, a sense of belonging to the community (Casal de la Fuente and Gillanders, 2021), and
improves teadiness to help and collaborate in the group (Davies et al., 2013). The child's first play on
musical instruments, which is a consequence of the sound of their own movements (Borota, 2013),
gradually becomes an independent individual activity (Young, 2008). From the age of three onwards,
the relevance of individual playing of instruments loses its significance when the phase of trying out
various approaches to playing instruments begins, as well as the joy of playing in a group with friends
(Borota, 2006). By playing instruments, they are introduced to group music-making, mimics playing
with peers (Borota, 2006, 2013), establishes positive relationships and cooperates in a group (Davies et
al., 2013), adjusts their playing to teammates or a group, expresses admiration and tolerance for other
children playing instruments (Denac, 2011). Musical creation is a spontaneous child activity that we
upgrade through creative activities in and to music (Borota, 2013). Most creative activities focus on the
interaction between children, either in pairs or groups (Burnard, 2006). The child adjusts their creative
playing on instruments to a teammate, in group music-making, they pay attention to the common start
and finish, encourages friends to create musical content, actively participates in joint work (Denac,
2011). In the first year of age, a child responds to the heard music with movement. Later, spontaneous
movement changes into creative movement, with which they express their experiences with music,
accompanies the musical course, or visualizes musical elements with movement (Videmsek and Pisot,
2007). Dance-movement activities provide a sense of belonging to a group, strengthen social
relationships, support cooperation, encourage success, solve problems in a group, mutual respect,
diversity, tolerance, and establish friendly relationships (Borota, 2006). Musical didactic games have
different objectives in the cognitive, affective, psycho-motor, as well as social and moral areas of
musical development. In the field of social and moral development, a child observes rules and adapts
to group dynamics, develops empathy, and establishes interactions with other children (Borota, 2013).
A comparison of international and domestic research in the field of studying the positive effects of
musical activities on the social development of preschool and school children shows that more such
research has been catried out internationally.

Due to this finding, we have presented some results from a more extensive study in the chapter, in
which we determined the effects of musical activities on social development in the preschool period.
The effects of basic musical activities (singing, playing instruments, cteating, listening, musical didactic
games) on the development of social skills and interactions were studied in accordance with ethical
principles on a sample of ten three-to-four-year-old children in a Slovenian kindergarten. With the
research questions, we wanted to study 1) whether (and in what way) children established mutual
contacts during the execution of musical activities?, 2) which musical activities most encouraged
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children to establish mutual contacts?, and 3) whether children formed new friendships during the
execution of musical activities over a six-month period? We obtained the results of the six-month action
research, which took place in three cycles (twenty didactic units), through triangulation of data sources
— by observing educators, external observers, and the performer of musical didactic units — based on
qualitative and quantitative research approaches. We found that children increasingly established
contacts with other children during musical activities and on average connected with three or four
children in musical activities. The increase in establishing social contacts can be attributed to children
getting used to the activities, better mutual understanding, and following activity instructions. In our
case, with instructions during musical activities, we directed children to group learning forms, with
which we directly encouraged mutual contact. In line with the typical developmental characteristic of
egocentrism of this age period (Bastic Zorec, 2002), we can assume that for most children, making
contact does not yet arise from the child's internal need. Nevertheless, we found that children most
intensively established contacts during musical didactic games, which direct towards mutual
cooperation and connection while observing game rules. Maintaining peer contacts was particularly
noticeable in the last cycle of didactic units, especially in the area of creative activities, for which we
can assume that musical activities have promoted the development of social skills and interactions and
the tendency to make friendships. The results showed that children established mutual contacts verbally
and non-verbally, with non-verbal communication being most commonly highlighted. The results
confirm that musical activities are based on musical communication, through which a child expresses
and communicates their musical and non-musical intentions and ideas (Ilari, 2016). We found that
during the six-month period of musical activity execution, mutual and reciprocal bonds were formed
among children, indicating a mutual and equal need for contact. These social interactions were
influenced by other everyday kindergarten activities as well as by musical activities, leading to mutual
contact establishment and consequently, making friendships (Porter, 1996; in Pe¢jak and Kosir, 2002).
With musical activities, we accelerated the establishment of contacts and the strengthening of stronger
social interactions between the same children, indicating tendencies to make friendships. The results
of this study play an important role in deep reflection on planning and including musical activities in a
kindergarten environment, through which we can encourage the positive development of social skills,
which have their transfer value to other areas of a child's activity as well as in later life periods. Due to
the obtained results, it is crucial to include and encourage musical activities in the preschool period for
a child's musical, holistic, and personal development. The cutrent study partially fills the gap in studying
the effects of musical activities on social development in the Slovenian environment. Due to the small
sample size of participants, it also has its limitations regarding generalizing the obtained results to the
entire population of three-to-four-year-old children. However, further in-depth studies are certainly
needed to determine the effects of musical activities on social development for a more detailed
understanding of the broad influence of musical activities on a child's musical, social, and holistic
development in the Slovenian environment.
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Na otroka osredinjen koncept vzgoje in izobrazevanja omogoca
otrokovo izpolnjevanje individualnih potreb. Povezovanje glasbe
in plesa prav tako ustvarja edinstveno uc¢no okolje, ki omogoca
vsem otrokom, da sodelujejo, se povezujejo pri skupnih
aktivnostih in razvijajo lastne potenciale. Namen nase raziskave je
bil pridobiti uvid v znacilnosti izvedbe glasbeno-plesnih dejavnosti
v skupini otrok v vrtcu Montessori. Uporabili smo kvalitativno
metodo raziskovanja, pri cemer smo podatke zbrali z analizo
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SWOT. Izhajali smo iz opazovalnega protokola s petstopenjsko
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izrazenega interesa, ustvarjalnosti, samostojnosti, avtonomije,
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razumevanje otrokovega dozivljanja in izrazanja v okviru
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The child-centered concept of education and upbringing enables
the child to fulfill their individual needs. The combination of
music and dance also creates a unique learning environment that
allows all children to participate, engage in common activities, and
develop their own potential. The purpose of our study was to gain
insight into the specifics of implementing music and dance
activities in a Montessori kindergarten classroom. We used a
qualitative research method and collected data by analyzing video
recordings of music and dance activities in the form of a SWOT
analysis. We based our observations on an observation protocol
with a five-point scale to assess children's responses to expressed
interest, creativity, independence, autonomy, dance, and musical
experience and expression, which we developed for the purpose
of the study. Our findings about the strengths, weaknesses,
opportunities, and barriers to implementing music and dance
activities serve as a starting point for further research and
improvement of the Montessori educational approach and for a
better understanding of children's experiences and expression in

music and dance activities.
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montessori: prednosti, slabosti, prilognosti in izzivi

1 Uvod

Dandanes je klju¢no aktivnho spodbujanje razvoja otrokovega izrazanja in
dozivljanja, saj omogoca celostno rast in razcvet njegovih edinstvenih potencialov.
V skladu s humanisti¢no-konstruktivisticnimi pogledi je pedagogika montessori
eden izmed pristopov, ki se osredotocajo na otroka kot posameznika in mu
omogocajo, da se razvija v spodbudnem okolju, ki je prilagojeno njegovim
potrebam. Eden klju¢nih elementov okolja montessori je visoka raven avtonomije
otrok, ki jim omogoc¢a spontano ucenje. Otroci imajo svobodo raziskovanja
pripravljenega okolja, gibanja, izbire dejavnosti in ¢asa. Otroka lahko tako v procesu

ucenja celostno, miselno in ¢ustveno aktiviramo.

Pomembno je, da si otrok izkusnje pridobiva predvsem z lastno aktivnostjo, ki izhaja
iz njegove zelje po raziskovanju. Pri svojem delu si zastavlja vprasanja in isce
odgovore na vprasanja o ljudeh, materialih, dogodkih in zamislih, ki vzbudijo
njegovo radovednost. Prav tako oblikuje nove strategije za resevanje problemov, ki

nastajajo na poti do ciljev (Hohmann in Weikart, 2005).

Vecina literature o gibanju — plesu v pedagogiki montessori vkljuc¢uje podrocje
glasbe: »Najbolj privlacen glasbeni element za majhne otroke je ritem, naravni odziv
na ritem pa gibanje. Telo je otrokov prvi instrument, skozi katerega se dozivlja in

interpretira glasbo.« (Montessori, 1988)

Povezovanje glasbe in giba ustvarja edinstveno u¢no okolje, ki spodbuja celostni
razvoj otrok, razvija njihovo kreativnost, samostojnost in senzori¢no zavedanje ter
spodbuja ljubezen do glasbe in gibanja ze v zgodnjem otrostvu. Glasba omogoca
otroku razli¢ne izrazne moznosti v integraciji s plesno vzgojo. Povezovanje glasbe
in plesa temelji tudi na misli Carla Orffa, ki pravi: »Osnovna glasba ni glasba sama
po sebi. Povezana je z gibanjem, plesom in govorom. Je glasba, ki jo lahko vsak

otrok dozivi ne samo kot poslusalec, ampak tudi kot soigralec.« (Orff, 1964)

Otroci skozi lastno telo in gibalni izraz razvijajo kognitivne, socialne, ¢ustvene in
motori¢ne sposobnosti, kar krepi (spodbuja) njihovo celostno razumevanje sveta.
Ples odpira vrsto moznosti za ucenje skozi telesno izkusnjo, saj pogosto vkljucuje

senzoricne procese, socialno interakcijo, razlicne nacine refleksije, ustvarjalne
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procese in omogoca povezovanja nesimbolnih, multimodalnih obcutkov s

simbolnimi informacijami (Antilla, 2018).

Zato smo se odlocili, da bomo raziskali, kak$ne so prednosti, pomanjkljivosti in

priloznosti izvajanja glasbeno-plesnih dejavnosti v okolju montessori.

V teoreticnih izhodis¢ih najprej predstavljamo pristop montessori, nato se
osredotocamo na povezovanje glasbe in plesa. Poglavje teoreticnih izhodis¢ pa

sklenemo z opredelitvijo namena nade raziskave.
11 Pristop montessori

Pedagogika montessori je na otroka osredinjen pristop vzgoje in izobrazevanja, ki
poudarja edinstven potencial vsakega otroka ter temelji na njegovi avtonomiji in
razvoju v spodbudnem okolju, posebej pripravljenem za izpolnjevanje individualnih
potreb (Lillard, 2017). Pripravljeno okolje tako obsega vse, kar je za otroka
pripravljeno ob zavedanju njegovih individualnih znacilnosti in potreb (Kordes
Demsar, 2000).

Pristop montessori je bil razvit na osnovi sistemati¢nega opazovanja otrok in zaradi
opiranja na metode, ki temeljijo na dokazih (Isaacs, 2014), velja za znanstveni pristop
k vzgoiji in izobrazevanju. Osredotoca se na celotni ucni proces in razvoj otrok in ne

le na proces poucevanja.

Velik poudarek daje izkoris¢anju prednosti sodelovalnega ucenja, ki se tesno
povezuje s teorijo o proksimalnem razvoju Vigotskega. Gre za razdaljo med
trenutno razvojno stopnjo, kot je dolocena z neodvisnim resevanjem problemov, in
stopnjo potencialnega razvoja, ki je doloc¢ena z resevanjem problemov pod
vodstvom odraslih ali v sodelovanju z bolj sposobnimi vrstniki (Vigotsky, 1978).
Oddelki vrtcev montessori so s tem namenom starostno heterogeni; v skupini
prvega starostnega obdobja so otroci do treh let, v skupini drugega starostnega

obdobja pa otroci med 3. in 6. letom starosti.
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1.1.1  Avtonomija

Bistveni element okolja montessori, ki omogoc¢a spontano ucenje otrok, je
avtonomija. Montessori (2000) je avtonomijo otroka videla kot pomemben del pri
razvoju otrokove samoregulacije. Za edinstven razvoj vsakega posameznika otroci
potrebujejo svobodo znotraj meja pri raziskovanju ugodnega okolja, posebej
pripravljenega za zadovoljevanje njihovih razvojnih in individualnih potreb. Otroci
imajo tako v vrtcih montessori moznost svobodnega gibanja po prostoru, izbire
dejavnosti, prostora, kjer jih bodo izvajali, s kom in koliko casa. Visoko raven
avtonomije otrok omogoca tudi organizacija prostora. VrtCevski prostori so
opremljeni z odprtimi policami z didakticnimi materiali, ki so vedno dostopni in
pripravljeni za uporabo. Didakticni materiali imajo pomembno vlogo pti
uresni¢evanju samostojnega ucenja v vrtcih montessori, saj otrokom pomagajo pri
razvoju in samoizgradnji (Montessori, 2006) s tem, da jim ponujajo drazljaje, ki

ujamejo njihovo pozornost in zacenjajo proces koncentracije (Lillard, 2011).
1.1.2  Gibanje in kognicija

Pristop montessori temelji na aktivni vlogi otrok v vzgojno-izobrazevalnem procesu.
Aktivno ucenje uresnicujejo tudi s poudarjanjem pomena povezanosti kognicije z
gibanjem. Gibanje predstavlja bistven element kognitivhega razvoja ter spodbuja
misljenje in ucenje (Bjorklund, 2022). Pogled Montessori (2006) na gibanje in
misljenje je v skladu s teorijo o uteleSeni kogniciji (ang. embodied cognition), ki
opisuje, da njene Stevilne znacilnosti oblikujejo vidiki celotnega telesa (Rathunde,
2009). Nekatere studije nakazujejo, da sta ucenje in razvoj ucinkovitejsa, ko sta
utelesena (Pouw idr., 2014). S tem namenom je v vrtcih in Solah montessori prisotnih
veliko aktivnosti, ki otrokom ponujajo priloznosti za rokovanje s predmeti (Program

osnovne $ole montessori, b. d.).
1.1.3  Interes in motivacija

Interes je opredeljen kot psiholosko stanje, ki vkljucuje »ostredotoceno pozornost,
povecano kognitivno delovanje, vztrajnost in ¢ustveno vpletenost« (Lillard, 2017,
str.). V pristopu montessori ni odrasli tisti, ki ve, kaj je za otroka najboljse, temvec
se daje vedji pomen in vlogo v vzgojno-izobrazevalnem procesu samemu otroku, ki

dejansko gre skozi ta razvoj (Lillard, 2011). Posledi¢no je otrokom v vrtcih



68 SODOBNE RAZISKAVE O POUCEVAN]JU GLASBE V SLOVENI]JI

montessori omogoceno, da sledijo svojim interesom in imajo moznost izbire lastne
dejavnosti. Pristop montessoti je zasnovan v skladu z naceli teotije samodolocenosti
(Lillard, 2019; Ryan in Deci, 2000), ki opisuje tri osnovne prirojene psiholoske
potrebe za motivirano delovanje posameznikov: avtonomija, kompetentnost in
povezanost oz. pripadnost. V okoljih montessori imajo otroci visoko stopnjo
avtonomije. Ta svoboda jim omogoca izpolnjevanje svojih potreb po povezanosti
oz. pripadnosti v naravnem socialnem okolju in zagotavljanje pogojev, ki spodbujajo
interakcije med otroki (Lillard, 2019). Potreba po obcutku kompetentnosti se pri
otrocih izpolnjuje, ko imajo priloznost izbire dejavnosti, ki ustreza tezavnostni

stopnji.
1.1.4  Vloga vzgojitelja

V vrtcth montessori vzgojitelji otrokom podajajo znanja in jih obravnavajo kot
aktivne in enakovredne udelezence v uc¢nem procesu (Isaacs, 2018). Klju¢nega
pomena je spostovanje otrokovih odlocitev in zaupanje v njihove sposobnosti
odlocanja (Lillard, 2011). Poleg tega vzgojitelj z lastnim vedenjem in delovanjem

postavlja zgled, ki otrokom sluzi kot usmeritev in navdih pri lastni dejavnosti.
1.2 Glasba in ples

Glasba je umetnost, ki ne obstaja brez gibanja, saj je gibanje, ples eden od
univerzalnih ¢loveskih odzivov na glasbo. Ko predvajamo glasbo, aktiviramo svoje
telo, obcutke in misli. Nase vedenje, obcutki in intersubjektivne interakcije lahko

vplivajo na naso glasbeno izkusnjo (Juntunen, 2017).

Glasba in ples predstavljata, Se posebej v obdobju otrostva, nedeljivo celoto, saj
obstaja povezava med glasbenimi drazljaji in gibalnimi odzivi. Gibalni odziv na
glasbo je lahko samo preprosto pozibavanje ali stopanje nazaj in naprej, lahko pa je
tudi zahtevnejsi gibalni izraz (Fitch, 2016), ki omogoca globlje obcutenje in
dozivljanje glasbe (Galikowska-Gajewska, 2016).

Zato je pomembno, da vzgojitelj prepozna gibalno ucinkovite vsebinske in

zvokovne lastnosti skladbe ter na tej osnovi izbere ustrezno vrsto plesne dejavnosti.
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Tako kot $tevilni znani glasbeni pedagogi (Dalcrozr, Kodaly, Orff, Suzuki), ki so v
proces poucevanja glasbe vkljucevali tudi gibanje, Nijs in Bremmer (2019)
poudarjata, da je uteleseno ucenje glasbe raziskovalna paradigma, ki preucuje, kako
gibanje vpliva na nase zaznavanje, obcutenje, dozivljanje in razumevanje glasbe.
Proces glasbenega ustvarjanja je lahko rezultat aktivhega povezovanja gibanja z
glasbo (Leman, 2010). S poslusanjem, plesom ali izvajanjem glasbe se ustvari odnos
zvok-premik-namen, ki tok zvokov preoblikuje v smiselno glasbeno izkusnjo (Nijs
in Bremmer, 2019).

Vklju¢evanje smiselnih telesnih gibalnih izkuSenj v proces ucenja glasbe pomaga
izboljsati in okrepiti glasbeno zaznavanje, poslusanje, razumevanje in izrazanje, pa
tudi ozavestiti telesne razseznosti in zahteve umetniskega izvajanja, razviti telesne

spretnosti in okrepiti ob¢utek lastne vrednosti (Juntunen in Hyvonen, 2004).

Tako lahko otrok preko razlicnih plesnih dejavnosti izraza izvenglasbene vsebine
(vsebino pesmi), dozivetja glasbenih del (Custva, razpolozenja v pesmi, znacaj pesmi)

in posamezne znacilnosti zvoka (ritem, hitrost, dinamiko, visino, trajanje, barvo).

S pomocjo gibanja, plesa se otroci v ve¢ji meri poglobijo v glasbene elemente in
strukturo glasbe. Ritem kot glasbeni element je v tesni povezavi z gibanjem. Ze
dojencki se z ritmicnim gibanjem odzivajo na glasbo (Zentner in Eerola, 2010).
Derm idr. (2001) menijo, da je ritmi¢na sposobnost sposobnost izvajanja serije
nadzorovanih, ponavljajocih se gibalnih dejavnosti, ki zahtevajo prostorsko in
¢asovno natancnost. Prav tako pa gibanje pomaga pri dojemanju metri¢nega utripa

glasbe.

Dozivljanje in zaznavanje glasbe je kljuéni element, ki pomeni osnovo za plesno
izrazanje in scensko podobo. Izbiramo glasbo, s katero vplivamo na razvoj
ritmi¢nega posluha, glasbenega pomnjenja, usmerjene pozornosti, ob¢utka za ritem,
dojemanja tempa, glasnosti, trajanja. Posamezni elementi, kot npr. glasbeni tempo

in ritem, vplivajo na tempo, ritem in obcutek gibanja (Sokovikova, 2017).

Galikowska-Gajewska (2017) kot izrazno sredstvo izpostavi tudi ton kot element
gibalnega izraza in na doloc¢enih glasbenih primerih prikaze gibalno interpretacijo ob

upostevanju razli¢nih lastnosti tona (barva, visina, trajanje in glasnost).
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Izbor glasbenih del, ki jih Zelimo povezati s plesnim izrazom, pa moramo prilagoditi
tudi starostni stopnji otrok in njihovim predhodnim izkusnjam. Prav tako moramo
upostevati umetnisko vrednost glasbenih del, raznolikost glasbenih vsebin, splo$ni,
glasbeni in gibalni razvoj otrok ter interes. Aktivno poslusanje glasbe usmetja otroka
k poustvatjanju glasbenih vsebin v notranji predstavi. Otrok Zeli svoja dozivetja

glasbenega dela ali zvoéne predstave tudi gibalno izraziti.

V predsolskem obdobju spodbujamo otroka predvsem k uporabi lastnega naravnega
giba, ki izhaja iz njegovega notranjega dozivljanja in izrazanja. Ob tem pa ga vodimo
k raziskovanju razli¢nih elementov plesa, kot so energija, prostor in ¢as (Kaufman
in Ellis, 2007). Poudarek je na spontanosti, svobodi, izvirnosti in individualnosti v
razlicnih gibalnih situacijah, v katerih posameznik razvija lastni gibalni izraz (Joyce,
1994). Gre torej za individualiziran pristop, kjer vsak otrok uporablja svoje telo za
resevanje razlicnih gibalnih nalog in kjer je naloga vzgojitelja, da se odziva na

individualne potrebe otrok.
1.3 Namen raziskave

Literatura, ki obravnava podrocje glasbeno-plesnih dejavnosti v vrtcih montessori,
je tako v slovenskem kot tudi v tujini izjemno redka. V pedagogiki montessori se
pojavlja velika potreba po obogatitvi omenjenega podrocja. S tem namenom je v
okviru diplomskega dela (Novak in Vogrinec, 2023) nastalo 9 glasbeno-plesnih
dejavnosti, ki so bile oblikovane na podlagi didakti¢nih smernic montessori ter
aktualnih spoznanj didaktike glasbe in plesa. Izhodisc¢e za nacrtovanje glasbeno-
plesnih dejavnosti so predstavljali didakticni materiali (¢rta; kopno, voda, zrak;
geometrijska omara; planeti; roznati stolp; omara za liste, zivljenjski krog fizolcka) iz
okolja montessori, ki so bili izbrani na podlagi moznosti povezovanja s podrodji
glasbe in plesa. Uporabljene so bile razlicne metode in oblike dela, pri sami izvedbi

pa je bil poudarek predvsem na glasbeno-plesnem dozivljanju in izrazanju otrok.

Namen naSe raziskave je pridobiti uvid v znadilnosti izvedbe glasbeno-plesnih
dejavnosti v skupini otrok v vrtcu montessori. Pedagogika montessori je na otroka
osredinjen koncept vzgoje in izobrazevanja, v katerem ima klju¢no vlogo negovanje
in spodbujanje interesa, ustvarjalnosti, samostojnosti ter avtonomije otroka.
Ugotoviti zelimo, kaksni so opazeni ucinki izvedbe glasbeno-plesnih dejavnosti v

skupini otrok v vrtcu montessori z vidika izrazenega interesa, ustvarjalnosti,
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samostojnosti, avtonomije, plesnega izrazanja ter glasbenega dozivljanja in izrazanja
otrok. Z zeljo po izboljsavi prakse zelimo identificirati prednosti, slabosti, izzive in
priloznosti vkljucevanja glasbeno-plesnih dejavnosti v vrtce montessori. Na podlagi
prouditve odzivov otrok zelimo izdelati priporocila za nadaljnje nacrtovanje in

izvajanje glasbeno-plesnih dejavnosti v vrtcih montessoti.
2 Metodologija

Uporabili smo kvalitativho metodo raziskovanja, pri ¢emer smo se zgledovali po
pedagosko-fenomenoloski videoanalizi (ang. Pedagogical-Phenomenological Video
Analysis (PPVA)) (Rédel, 2020).

2.1 Raziskovalna vprasanja
Zastavili smo si naslednja raziskovalna vprasanja:

— Kaksni so opazeni ucinki izvedbe glasbeno-plesnih dejavnosti v skupini
otrok v vrtcu montessori z vidika izrazenega interesa, ustvarjalnosti,
samostojnosti, svobode, plesnega in glasbenega dozivljanja ter izrazanja?

— Kaksne so prednosti, pomanjkljivosti, priloznosti in ovire pri izvedbi

glasbeno-plesnih dejavnosti v skupini otrok v vrtcu montessorir
2.2 UdeleZenci

UdelezZence raziskave je predstavljala heterogena skupina otrok drugega starostnega
obdobja iz vrtca Montessori in dve Studentki predsolske vzgoje, ki sta v omenjeni

skupini izvajali glasbeno-plesne dejavnosti v okviru diplomskega dela.
2.3 Merski instrumentarij

Za namen nase raziskave smo oblikovali opazovalni protokol s petstopenjsko
lestvico za ocenjevanje odziva skupine otrok na podrocju izrazenega interesa,
ustvarjalnosti, samostojnosti, avtonomije, plesnega izrazanja ter glasbenega

dozivljanja in izrazanja.
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Prav tako smo uporabili analizo SWO'T, s katero smo raziskali primer dobre prakse
ucenja skozi glasbo in gib v vrtcih montessori. Analiza SWOT zajema ocenjevanje
notranjih (prednosti in slabosti) in zunanjih (priloznosti in tveganja) dejavnikov med

analizo stanja in strateskim nacértovanjem (Weihrich, 1982).

Uporaba analize SWOT nam je omogocila opredelitev prednosti, pomanjkljivosti,

priloZznosti in ovir.
2.4 Postopek zbiranja podatkov

Podatke za analizo smo zbrali z analizo videoposnetkov v obliki analize SWOT.

Analiza videoposnetkov je potekala v programu za kvalitativno analizo Atlas.ti.

3 Rezultati

Tabela 1 predstavlja rezultate ocenjevalne lestvice odzivov skupine otrok na
podrodju izrazenega interesa, ustvarjalnosti, samostojnosti, avtonomije, plesnega in

glasbenega dozivljanja ter izrazanja.

Tabela 1: Ocena intenzitete odzivov

Intenziteta odzivov
1 2 K} 4 5
ni izkazan nizek srednji visok zelo visok

Interes / / 1 7
Ustvarjalnost 1 1 3 3
Samostojnost 1 / 2 5
Avtonomija 1 2 / 5
Plesno

doZivljanje in 1 2 2 4
izraZanje

Glasbeno

dozivljanje in 2 1 1 4
izraZanje

Opomba: V tabeli je prikazano $tevilo didakti¢nih enot, pri katerih so bili zaznani posamezni odzivi.

Ocene intenzitete odzivov na podrocdju interesa, ustvarjalnosti, samostojnosti,
avtonomije, plesnega in glasbenega dozivljanja ter izrazanja so ve¢inoma bile visoke
ali zelo visoke, zato smo jih uvrstili pod prednosti izvedbe glasbeno-plesnih

dejavnosti v skupini otrok v vrtcu Montessori.
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Tabela 2 prikazuje predstavitev prednosti, pomanjkljivosti, ovir in priloznosti

izvedbe glasbeno-plesnih dejavnosti.

Tabela 2: Prednosti, pomanjkljivosti, ovire ter priloZnosti izvedbe glasbeno-plesnih
dejavnosti

Prednosti Pomanijkljivosti

Obcutljivost in odzivnost vzgojitelja na

Interes dozivljanje glasbe otrok
Ustvarjalnost Materialne spodbude
Samostojnost Oprema

Avtonomija

Plesno dozivljanje in izrazanje
Glasbeno dozivljanje in izrazanje
Spodbudno delovanje vzgojitelja

PriloZnosti Ovire
Kontinuiteta glasbeno-plesnih dejavnosti Te.rrmn v edbe glasbeno-plesnih
dejavnosti
Moznosti za nadgradnjo glasbeno-plesnih | Pripravljeno okolje za glasbeno-plesne
dejavnosti dejavnosti

Prezahtevnost vsebinskih motivov
Zadrzanost otrok pri individualnem
pristopu

31 Prednosti

Tabela 3: Prednosti izvedbe glasbeno-plesnih dejavnosti

Tema Kategorije Kode

Opazen je interes otrok za gibalno izrazanje (9)

Otroci izrazijo zeljo za Se eno ponovitev (2)

Otroci se za¢nejo spontano sami gibati Zze pred zacetkom
Interes (25) 1)

Otroci motivirano sodelujejo v pogovoru (6)

Otroci povedo, da jim je dejavnost vse¢ (1)

Pri nalogi se otroci zabavajo (0)

Improvizirajo izvirne gibalne motive, ki ne vsebujejo
elementov posnemanja ali ponavljanja Ze videnega (7)
Otroci neodvisno oblikujejo gibalne motive brez
posredovanja vzgojitelja (7)

Njihovo gibanje je spros¢eno in nezadrzano, kar se
odraza v spontanosti gibalnega izraza (6)

Otroci samostojno, brez dodatne spodbude, posnemajo
gibanje vzgojitelja (2)

Samostojnost (33) Otroci samostojno raziskujejo material (7)

Otroci samostojno uporabljajo razli¢ne nivoje gibanja (7)
Otroci sami najdejo gibalno resitev za nalogo (9)

Prednosti
Ustvarjalnost (20)
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Tema Kategorije Kode

Otroci samostojno povezujejo vsebinske motive z
gibalnimi motivi (8)

Otroci imajo moznost, da se odlocijo, kako se bodo
gibali (7)

Otroci imajo avtonomijo, kljub temu pa se ohranja
Avtonomija (21) nadzor nad potekom dejavnosti (9)

Ko otrok izrazi, da ne zeli sodelovati, ima to moznost (3)
Pri individualni dejavnosti se preostali otroci spontano
odlodijo za sodelovanje v dejavnosti (2)

Prisotni so odnosi v gibanju posameznika v odnosu do
sebe in skupine (8)

Plesno dozivljanie in g)troci pri gibalnem izrazanju uporabljajo razliéne nivoje

izrazanje (306)

Otroci pri gibanju uporabljajo prostor (7)

Otroci povezujejo vsebino z gibalnimi motivi (8)
Ustrezna dolzina posameznih gibalnih nalog (6)

Ob poslusanju glasbe otroci dozivijo vsebino skladbe (7)
Intenziteta glasbe je povezana z glasnostjo otrok (2)
Otroci besedno izrazajo doZivetja in predstave
Glasbeno dozivljanje in | glasbenega dela (6)

izrazanje (30) Otroci gibalno izrazajo predstave in dozivetja glasbenega
dela (7)

Glasbeno delo omogoca individualni ritem gibanja (1)
Otroci povezejo intenziteto glasbe z intenziteto giba (7)
Podaja jasna navodila (9)

Uporablja primeren ton glasu (9)

Se otrokom zahvali (7)

Daje moznost vsakemu otroku, da se izrazi (7)
Spodbudno delovanje Ne prepoveduje otrokom, temvec jih seznani s
vzgojitelja (50) posledicami (3)

Pri individualni dejavnosti dopusca drugim otrokom, da
se vkljucujejo (1)

Vsebino dejavnosti povezuje s predznanjem otrok (7)
Modelira primerno delovanje otrok (7)

Interes

Otroci so pri skoraj vseh glasbeno-plesnih dejavnostih aktivno sodelovali in izrazali
visoko ali zelo visoko stopnjo interesa. Slednje smo ocenili na podlagi opazenih

kazalnikov, ki jih predstavljamo v nadaljevanju.

Otroci so se z zanimanjem vkljucevali v dejavnosti. Pri nekaterih dejavnostih so se
spontano zaceli gibati Ze pred samim zacetkom glasbe, kar kaze na veliko Zeljo po
gibanju. Visoko mero motiviranosti so izrazali tudi med pogovorom z vzgojiteljem,

bili so zelo odzivni na navodila. Pri gibalnem izrazanju niso potrebovali dodatnih
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vzgoijiteljevih spodbud. Nekatere dejavnosti so zeleli veckrat ponoviti. Pri nekaterih

dejavnostih so svoje navdusenje tudi besedno izrazili.

Pri eni izmed dejavnosti interesa otrok ni bilo mogoce zaznati. Razlog bi se morda
lahko skrival v terminu izvedbe glasbeno-plesne dejavnosti, saj je bila, v nasprotju z

drugimi, izvedena v popoldanskem casu.
Ustvarjalnost

Kljub zacetni zadrzanosti pri nekaterih glasbeno-plesnih dejavnostih so otroci
pokazali izvirne gibalne motive. Ta sproscenost jim je omogocila, da so izvirno
ustvarjali raznolike gibalne motive. Pri vecini dejavnosti ni bilo opaziti posnemanja
drugih otrok. Gibanje je izhajalo iz otrok, saj je bilo opaziti, da so imeli drugacno
predstavo giba kot vzgojitel;.

Samostojnost

Pri izvedbi dejavnosti smo opazili visoko stopnjo samostojnosti otrok. Otroci so
samostojno raziskovali materiale in veckrat samostojno nasli gibalne resitve nalog.
Brez dodatne spodbude vzgojitelja so vsebine povezovali z gibanjem in pri plesnem

izrazanju uporabljali razlicne nivoje.

Nekatere dejavnosti so zaradi svoje narave zasnove vsebovale ve¢ vodenja

vzgojitelja, posledi¢no smo zato opazili nizjo mero samostojnosti otrok.
Avtonomija

Okolje montessori je otrokom omogocalo veliko mero avtonomije, ki se je kazala na
razlicnih podrodjih. Predvsem bi poudarili moznost otrok, da so se lahko sami
odlocili, ali Zelijo sodelovati pri glasbeno-plesnih dejavnostih. Tisti, ki se za
sodelovanje sprva niso odlo¢ili, so najprej opazovali dejavnost, veckrat pa so se nato
pridruzili tudi sami. Nekatere dejavnosti so bile oblikovane v individualni obliki,
vendar so imeli tudi preostali otroci moznost vkljucitve, ¢e so si to zeleli. Vzgoijitelj
jim je dopuscal svobodo tudi, ko so se razziveli, hkrati pa ohranjal nadzor nad
potekom dejavnosti. Otrokom ni prepovedoval, ampak jih je seznanjal z logi¢nimi

posledicami njihovih dejanj. Vsak otrok je imel moznost izraziti svoje mnenje.
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Nekatere dejavnosti so bile zasnovane na metodi vodenja, ki otrokom ni dopuscala

vecje mere svobode, bodisi pri gibanju in samostojni izbiri otrok.
Plesno doZivljanje in izraZanje

Pri plesu so se kazale tudi prednosti skupinskega dela, ki so se odrazale v skupinski
dinamiki, odnosih v gibanju, sodelovanju med otroki, skupnem ustvarjanju. Prihajalo
je do spontanega povezovanja, stika med otroki, ki so skupaj iskali gibalne resitve
nalog. Uporabljali so elemente plesa, kot so prostor in razli¢ni nivoji pri gibanju, ter

jih povezovali z vsebino.
Glasbeno doZivljanje in izraZanje

Izbor glasbe je bil smiselno povezan z vsebino dejavnosti. Otroci so ob pozornem
poslusanju glasbe dozivljali njeno vsebino. Svoja dozivetja in predstave glasbenih del
so izrazali na razlicne nacine, tako besedno kot tudi gibalno. Odzivali so se na
glasbene elemente, kot so ritem, dinamika in tempo. Intenziteto glasbe so uspesno
povezovali z intenziteto gibanja. Pri dejavnosti hoje po ¢rti je glasba otrokom

omogocala individualni ritem gibanja.

Spodbudno delovanje vzgojitelja

Vzgojitelj je podajal jasna navodila in otroke spodbujal. Uporabljal je umirjen ton
glasu, otrokom je prisluhnil, omogocal dialog, prilagajal se je njthovim potrebam in
njihovi razvojni stopnji ter jih enakovredno obravnaval. S svojim zgledom je

modeliral pricakovano delovanje otrok.

3.2 Pomanjkljivosti

Tabela 4: Pomanjkljivosti izvedbe glasbeno-plesnih dejavnosti

Kategorije

Vzgoijitelj bi lahko spremenil glasbo, ¢e opazi,
da je prevec intenzivna glede na trenutno
Custveno stanje otrok (1)

Izbor glasbe naj sledi odzivom otrok (1)
Povezava z materiali bi lahko bila bolj
izpostavljena (3)

Obcutljivost in odzivnost
vzgojitelja na dozivljanje
Pomanjkljivost | glasbe otrok (2)

Materialne spodbude (4)
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Kategorije

Smiselno bi bilo uporabiti material
montessori: omara z listi (1)

Ohlapna oblacila ne omogocajo nazornega
prikaza gibalnih motivov (2)

Oprema (2)

Obcutljivost in odzivnost vzgojitelja na doZivljanje glasbe otrok

Pri eni izmed dejavnosti smo opazili, da je bilo dozivljanje glasbe za otroke prevec
intenzivno in jih je odvrnilo od vsebine dejavnosti. V tem primeru je dobro, da je
vzgojitelj na to pozoren in odziven, tako da Zze med izvedbo dejavnosti izbere glasbo,

ki je v tistem trenutku prilagojena dozivljanju otrok.
Materialne spodbude

Pri nekaterih dejavnostih smo opazili, da bi lahko bila povezava med materiali in

glasbeno-plesnimi dejavnostmi $e bolj izpostavljena.
Oprema
Pri izvedbi dejavnosti imajo pomembno vlogo tudi ustrezna oblacila vzgojitelja, za

katera ni priporocljivo, da so pretirano ohlapna, ker ne omogocajo nazornega prikaza

gibalnih motivov, zato demonstracija ni tako ucinkovita.

3.3 Ovire
Tabela 5: Ovire pri izvedbi glasbeno-plesnih dejavnosti
Tema Kategorije Kode
Opaziti je, da otroci niso tako zbrani kot pri
Termin izvedbe glasbeno- dejavnostih, ki so bile izvedene dopoldne (1)
plesnih dejavnosti (2) Dejavnost bi lahko izvedli ob drugi priloznosti
@

Prostor je premajhen (6)
Ker je premalo prostora, prihaja do prerivanja (3)
Razporeditev odraslih po prostoru (1)

Pripravljeno okolje za
Ovire | glasbeno-plesne dejavnosti

(h Mote¢i dejavniki iz okolice sobe (1)
Prezahtevnost vsebinskih Vsebinski motivi so prezahtevni (1)

motivov (2) Otroci niso gibalno izrazili vsebine (1)
Zadrzanost otrok pri Pri individualni obliki dela je otrok bolj zadrzan

individualnem pristopu (1) 1
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Termin izvedbe glasbeno-plesnih dejavnosti

Opazili smo, da otroci pri eni dejavnosti niso bili tako zbrani kot pri drugih. Glede
na to, da je bila ta dejavnost, v nasprotju z drugimi, izvedena v popoldanskem
terminu, predvidevamo, da bi razlog za nizjo zbranost otrok lahko predstavljal

termin izvedbe.

Pripravljeno okolje za glasbeno-plesne dejavnosti

Velikost prostora

Vecina glasbeno-plesnih dejavnosti je bila izvedena v sobi skupine, ki je otroke
nekoliko prostorsko omejevala pri plesnem izrazanju. Tiste dejavnosti, ki so bile
izvedene v telovadnici, so otrokom omogocale vec¢ svobode pri gibalnem izrazu.
Motedi dejavniki

Za uspesno izvedbo dejavnosti je v prostoru treba poskrbeti tudi za primerno
zvocéno okolje, ki otrokom omogoca zbranost in osredotocenost na dejavnost. Pri
eni dejavnosti je visoka raven zvoka iz okolice sobe predstavljala moteci dejavnik, ki
je negativno vplival na zbranost otrok.

Prezahtevnost vsebinskih motivov

Pri plesnem izrazanju je izbira vsebinskih motivov povezana z izkus$njami in
razvojem otrok. Pri eni izmed dejavnosti smo opazili, da so bili vsebinski motivi za
otroke prezahtevni, saj so jih s tezavo povezovali z gibalnimi motivi.

Zadrzanost otrok pri individualnem pristopu

Ena izmed dejavnosti je bila zasnovana v individualni obliki in opazili smo, da je bil

otrok bolj zadrzan kot v primeru, ko je plesno ustvarjanje potekalo v skupini.
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34 PriloZnosti

Tabela 5: Ovire pri izvedbi glasbeno-plesnih dejavnosti

Tema Kategorije Kode
Kontinuiteta glasbeno-plesnih Po nekaj izvedenih glasbeno-plesnih
dejavnosti (3) dejavnostih so otroci bolj sodelovali (3)
Samostojna izvedba dejavnosti otrok
Priloznosti . . . &) — —
Moznosti za nadgradnjo Povezava s preostalimi materiali
glasbeno-plesnih dejavnosti (10) montessorti (3)
Povezava z drugimi podrodji dejavnosti
©)]

Kontinuiteta glasbeno-plesnih dejavnosti

Pri glasbeno-plesnem dozivljanju in izrazanju je pomembno, da so otroci redno
izpostavljeni dejavnostim, preko katerih si pridobivajo dragocene izkusnje, ki jim

omogocajo nadaljnji razvoj na tem podrocju.
Moznosti za nadgradnjo glasbeno-plesnih dejavnosti

Kadar so otroci uspesno izvedli vodeno plesno dejavnost, bi jim vzgojitelj lahko
omogocil, da dejavnost izvedejo $e sami, brez njegove spodbude. Slednje bi lahko
prispevalo k ve¢ji meri svobode in posledi¢no k samostojnosti. Poleg tega bi to lahko

predstavljalo tudi nadgradnjo dejavnosti.

Opazili smo, da izvedene dejavnosti predstavljajo izhodisce za nadaljnje moznosti
povezave glasbeno-plesnih dejavnosti z vsebinami in didakti¢cnimi materiali iz okolja

montessori. Glasbeno-plesne dejavnosti bi lahko povezali $e z drugimi podrodji

dejavnosti in poiskali tiste didakticne materiale, ki omogocajo tovrstno povezovanje.
4 Diskusija

Cilj nase raziskave je bil odgovoriti na raziskovalna vprasanja, povezana z izvedbo
glasbeno-plesnih dejavnosti v vrtcih montessori. Zanimalo nas je, kaksni so opazeni
ucinki izvedbe glasbeno-plesnih dejavnosti v skupini otrok v vrtcu Montessori z
vidika izrazenega interesa, ustvarjalnosti, samostojnosti, svobode, plesnega in

glasbenega dozivljanja ter izrazanja otrok.
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Ugotavljamo, da so otroci pri glasbeno-plesnih dejavnostih izkazali izrazito stopnjo
interesa in motivacije, kar je mogoce opaziti v njihovem spontanem gibanju,
odzivnosti na navodila in Zelji po ponovitvi dejavnosti. To obnasanje otrok bi lahko
bilo deloma razlozeno z nekaterimi Studijami, ki nakazujejo, da je glasba povezana z
globokimi obcutki ugodja (Barrett in Janata, 2016; Blood in Zatorre, 2001; Loersch
in Arbuckle, 2013). Ta povezanost naj bi izhajala iz njenega vpliva na stimulacije, ki
so povezane s prezivetjem, socialnimi nagoni in aktivacijo mozganskih vezij,
odgovornih za nagrajevanje. Zato otrokova visoka stopnja zavzetosti in odzivnosti
pri glasbeno-plesnih dejavnostih verjetno ne odraza le njegovega osebnega
zanimanja, temve¢ tudi globljo nevrolosko povezanost z glasbo. Za dejavnost, pri
kateri je bila stopnja izrazenega interesa nizja, bi razlog za to lahko nasli v
neustreznem terminu izvedbe. Slednje kaze na pomembno vlogo premisljenega

nacrtovanja dejavnosti in upostevanja ter prilagajanja potrebam otrok.

Kljub zacetni zadrzanosti so otroci pri vecini glasbeno-plesnih dejavnosti izkazali
visoko mero ustvarjalnosti, saj so samostojno ustvarjali raznolike gibalne motive
brez posnemanja drugih. Pomembnost utelesenega gibanja in interaktivne igre kot
sredstva za spodbujanje ustvarjalnega misljenja v zgodnjem otrostvu poudatjajo tudi
nekatere nedavne Studije. Frith idr. (2019) v sistemati¢nem preglednem clanku
izpostavljajo izsledke Stevilnih razvojnih raziskav, ki nakazujejo na to, da naj bi
uteleseno gibanje spodbujalo telesne interakcije, ki vplivajo na kognitivne procese,
na katerih temeljita ustvarjalno misljenje in vedenje. Tovrstne dejavnosti lahko
dopolnjujejo tradicionalne oblike spodbujanja ustvarjalnosti, saj so majhni otroci
morda bolj nagnjeni k temu, da svoje notranje misli in izkusnje izrazajo z gibanjem

kot zgolj z jezikom.

Okolje montessori je otrokom zagotavljalo visoko stopnjo avtonomije, da so se
lahko sami odlocali, ali Zelijo sodelovati v glasbeno-plesnih dejavnostih, opazovati
ali se kasneje vkljuciti, prav tako pa so imeli moznost izraziti svoje mnenje in se
razziveti, medtem ko je vzgojitelj vzdrzeval nadzor in otroke seznanjal s posledicami
njihovih dejanj. Nekatere dejavnosti so zaradi svoje narave zahtevale ve¢jo mero
usmerjanja vzgojitelja, zato otrokom niso omogocale toliko avtonomije pri gibanju
in samostojni izbiri. Pri glasbeno-plesnih dejavnostih je bila posledi¢no opazena tudi
visoka stopnja samostojnosti, saj so otroci suvereno raziskovali materiale, iskali
gibalne resitve nalog, povezovali vsebine z gibanjem in uporabljali razli¢cne nivoje

plesnega izrazanja brez dodatne vzgojiteljeve spodbude. Omeniti velja, da je bila pri
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nekaterih dejavnostih zaradi njihove narave zasnove potrebna vec¢ja mera vodenja
vzgojitelja, kar je posledi¢no vodilo k nizji stopnji samostojnosti otrok. Raziskave
kazejo, da podpora avtonomiji s strani starSev, vzgojiteljev ali sorojencev pozitivho
vpliva na otrokovo psiholosko blagostanje in izpolnjevanje psiholoskih potreb
(Kaap-Deeder idr., 2017). Zagotavljanje svobode otroku omogoca izpolnjevanje
osnovne psiholoske potrebe otrok po avtonomiji, kompetentnosti in povezanosti,
kar prispeva k visoki stopnji motivacije in dobremu pocutju (Kaap-Deeder et al.,
2017).

Ugotavljamo, da so glasbeno-plesne dejavnosti spodbujale skupinsko dinamiko,
sodelovanje in skupno ustvarjanje med otroki, ki so skupaj iskali gibalne resitve in
povezovali elemente plesa z vsebino. Otroci so ob poslusanju glasbe dozivljali njeno
vsebino, svoja dozivetja in predstave pa izrazali besedno in gibalno, pri ¢emer so
uspesno povezovali intenziteto glasbe z intenziteto gibanja. Izsledke nase raziskave
lahko povezemo z drugimi raziskavami, ki kazejo, da so glasbeno-plesne dejavnosti
tudi ucinkovito sredstvo za spodbujanje prosocialnega vedenja in socialnih
kompetenc (Lobo in Winsler, 2006; Tun¢gen¢ in Cohen, 2016). Prav zato je
vkljucevanje glasbeno-plesnih dejavnosti v vzgojni proces klju¢nega pomena, saj ne
le da bogati kulturni in estetski vidik otrokovega sveta, temve¢ ponuja prakticne
priloznosti za krepitve socialnih vescin in spodbujanje prosocialnih interakeij, ki so

temelj za uspesno medosebno sodelovanje v prihodnosti.

Vzgoijitelj igra kljucno vlogo v otrokovem razvoju. V nasi raziskavi ugotavljamo, da
je vzgojitelj pri izvedbi glasbeno-plesnih dejavnosti dajal jasna navodila, spodbujal
otroke, uporabljal umirjen ton glasu in omogocal dialog. Prav tako je s svojim
zgledom neposredno modeliral pricakovano delovanje otrok. V predsolskem
obdobju je tak§no modeliranje izjemnega pomena, saj otroci intenzivno opazujejo in
posnemajo odrasle okoli sebe, zlasti starSe in vzgojitelje. Otroci pridobivajo jasne
smernice glede primernega vedenja in se hkrati ucijo kljuc¢nih socialnih ter ¢ustvenih
vescin (Harun et al,, 2020). PredSolski otroci so bolj nagnjeni k posnemanju vedenj,
ki jih odrasli dosledno modelirajo (Campbell, 1995). Dosledno modeliranje Zzelenega
vedenja predstavlja pomemben ¢len pri ucenju pozitivnih socialnih interakeij,
razvoju socutja, sodelovanja in drugih prosocialnih veséin pri otrocih (Campbell,

1995).
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V okviru raziskave smo identificirali tudi tri kljuéna podrocja, ki predstavljajo
pomanjkljivosti izvedbe glasbeno-plesnih dejavnosti: obcutljivost in odzivnost
vzgojitelja na dozivljanje glasbe otrok, materialne spodbude ter oprema. Nasa
opazanja kazejo, da ima intenzivnost dozivljanja glasbe pomembno vlogo pri
zanimanju otrok za vsebino dejavnosti. V nekaterih primerih je intenziven znacaj
glasbenega dela prevec¢ prevzel pozornost otrok in jih odvrnil od glavne vsebine
dejavnosti. To kaze na nujnost prilagajanja glasbe trenutnim potrebam in zaznavam
otrok. Prav tako smo ugotovili, da bi lahko bila pri nekaterih dejavnostih povezava
med materiali in glasbeno-plesnimi dejavnostmi $e bolj izpostavljena. S premisljeno
in integrirano uporabo matetialov bi otrokom zagotovili e bogatej$o uc¢no izkusnjo.
Ugotavljamo tudi, da imajo vzgojiteljeva oblacila pomembno vlogo pri izvedbi
dejavnosti, saj omogocajo jasno in ucinkovito demonstracijo gibalnih motivov.
Pretirano ohlapna oblacila ovirajo jasen prikaz gibov, kar lahko zmanj$a u¢inkovitost

izobrazevalnega procesa.

Pri izvajanju glasbeno-plesnih dejavnosti smo zaznali tudi nekatere ovire. Medtem
ko popoldanski termin lahko vpliva na nizjo zbranost otrok zaradi mozne
utrujenosti, prostorske omejitve v manjsih sobah zavirajo gibalni izraz. Poleg tega
lahko motec¢i zvoki iz okolice sobe negativno vplivajo na koncentracijo, prezahtevni
vsebinski motivi pa lahko povzrocijo obcutke frustracije. Ugotovili smo tudi, da se
nekateri otroci v individualnem okolju pocutijo bolj izpostavljene in zato zadrzane.
Vse te ovire zahtevajo natanéno premisljevanje in prilagajanje, da se zagotovi

optimalno okolje za glasbeno-plesne dejavnosti.

Ugotavljamo, da priloznost za nadaljnji razvoj podro¢ja glasbeno-plesnih dejavnosti

predstavljajo razli¢ni aspekti, ki jih bomo poglobljeno obravnavali v nadaljevanju.

Eden izmed klju¢nih dejavnikov za uspesnost na tem podroc¢ju je kontinuiteta
glasbeno-plesnih dejavnosti. Otroci, ki so redno izpostavljeni glasbeno-plesnim
dejavnostim, pridobivajo dragocene izkus$nje in razvijajo svoje spretnosti ter
sposobnosti. Poleg redne izpostavljenosti je pomembna tudi nadgradnja obstojecih
znanj in veséin. Ko otroci usvojijo dolocene osnovne tehnike pod vodstvom
vzgoijitelja, je koristno spodbuditi njihovo samostojnost. To ne le da krepi njthovo
samozavest, ampak jih tudi usmerja k inovativnosti in kreativnosti. Eno izmed

priloznosti za obogatitev glasbeno-plesnega podrodja predstavlja tudi povezovanje
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teh dejavnosti Se z drugimi didakticnimi materiali, kar omogoci otrokom bolj

celovito in interdisciplinarno izkusnjo ucenja.
5 Sklep

Raziskava se osredotoca na znacilnosti izvedbe glasbeno-plesnih dejavnosti v skupini
otrok v vrtcu Montessori. Raziskava ponuja dragocen vpogled v pomen
implementacije glasbeno-plesnih dejavnosti v vrtcih montessori in poudarja vlogo

okolja, vzgojitelja in samih dejavnosti pri otrokovem celostnem razvoju.

Raziskovalna vprasanja, ki smo si jih zastavili, so se osredotocala na razlicne vidike
otrokovega dozivljanja in izrazanja med glasbeno-plesnimi dejavnostmi, na otrokov
interes in avtonomijo ter vlogo vzgojitelja in okolja montessori pri izvajanju le-teh.
Ugotovili smo, da so otroci pri glasbeno-plesnih dejavnostih izkazovali visoko
stopnjo interesa, motivacije, ustvarjalnosti in samostojnosti. Prav tako smo ugotovili,
da ima vzgoijitelj klju¢no vlogo pri uspesni izvedbi teh dejavnosti, saj s svojim
zgledom in podporo otrokom omogoca optimalno u¢no okolje in jim obenem
predstavlja navdih za njihovo lastno dejavnost. Hkrati smo prepoznali tudi nekaj
pomanjkljivosti v izvedbi glasbeno-plesnih dejavnosti, kot so obcutljivost vzgojitelja
na dozivljanje glasbe otrok, potreba po boljsi povezavi med materiali in dejavnostmi,

prostorske omejitve, moteci zvoki ipd.

Nase ugotovitve predstavljajo izhodiS¢e za nadaljnje raziskave in izboljSave v
pedagoskem pristopu in okolju montessori ter za boljSe razumevanje otrokovega
dozivljanja in izrazanja skozi glasbeno-plesne dejavnosti. Smiselno bi bilo izvesti
nadaljnje Studije na ve¢jem vzorcu, kar bi omogocilo pridobitev bolj reprezentativnih
rezultatov. S tem bi lahko bolje razumeli razlike med posameznimi otroki ter
prepoznali (identificirali) morebitne specificne potrebe in interese razlicnih skupin
otrok. S povecanjem vzorca bi lahko prav tako bolj natan¢no preucili razlicne vidike
okolja montessori in vloge vzgojiteljev pri izvajanju teh dejavnosti. S tem bi lahko
pridobili globlje in bolj celovite uvide v vlogo glasbeno-plesnih dejavnosti pri
otrokovem razvoju ter prispevali k nadaljnjemu izboljsanju pedagoskega pristopa v

vrtcih montessori.
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Nadaljnje raziskave na tem podrocju bi se lahko osredotocile na podrobnejse studije,
ki bi raziskale, kako se lahko glasbeno-plesne dejavnosti prilagajajo individualnim
potrebam otrok v okolju montessori. Prav tako bi lahko raziskovali vlogo teh
dejavnosti pri dolgoro¢nem razvoju otrok in njihovi uspesnosti v kasnejsem Solskem
in druzbenem zivljenju. Z nenehnim izpopolnjevanjem in raziskovanjem bomo
lahko se bolj optimizirali izvajanje glasbeno-plesnih dejavnosti in izkoristili njihov

potencial za izboljsanje otrokovega razvoja.

Klju¢nega pomena je, da se glasbeno-plesne dejavnosti izvajajo premisljeno, ob
upostevanju otrokovih potreb, interesa in okolijskih pogojev. Pravilno nacrtovanje,
usmerjanje in prilagajanje teh dejavnosti lahko prispeva k razvoju otrokove
ustvarjalnosti, socialnih vescin ter pozitivnemu dozivljanju glasbe in gibanja v okolju

montessoti.
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SUMMARY

Nowadays it's crucial to actively foster a child's expression and experience, as this facilitates the
comprehensive growth and blossoming of their unique potentials. In line with humanistic-
constructivist views, the Montessori pedagogy stands out as an approach that centres on the child as
an individual, providing a nurturing environment tailored to their needs. A cornerstone of the
Montessori setting is the high level of child autonomy, enabling spontaneous learning. Children are
granted the freedom to explore a prepared environment, move freely, choose activities, and manage
their time. Through this approach, children are holistically engaged, both mentally and emotionally, in
the learning process.
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Literature addressing the area of music and dance activities in Montessori kindergartens is extremely
scarce, both in Slovenia and abroad. There is a pressing need within Montessori pedagogy to enrich
this domain. To this end, as part of a diploma thesis (Novak and Vogrinec, 2023), nine music and dance
activities were developed, grounded in Montessori didactic guidelines as well as current insights from
music and dance didactics. The foundation for designing these music and dance activities was based
on select Montessori materials (line; land, water, air; geometric cabinet; planets; pink tower; leaf cabinet,
life cycle of a bean), chosen for their potential to integrate with music and dance domains. Various
methods and forms of work were employed, with a particular emphasis on the children’s musical and
dance expression and experience during the activities.

The aim of our research is to gain insight into the characteristics of conducting music and dance
activities within a Montessori kindergarten group. Montessori pedagogy is a child-cantered educational
approach where nurturing and promoting a child's interest, creativity, independence, and autonomy
play a pivotal role. We aim to determine the observed effects of these music and dance activities in
terms of expressed interest, creativity, independence, autonomy, dance expression, and the children's
musical experience and expression. With a goal to enhance practice, we wish to identify the strengths,
weaknesses, challenges, and opportunities of integrating music and dance activities in Montessori
kindergartens.

The study offers valuable insights into the importance of integrating music and dance activities in
Montessori kindergartens and emphasizes the role of the environment, educators, and the activities
themselves in a child's holistic development. Our research questions cantered on various aspects of a
child's experience and expression duting music and dance activities, their interest and autonomy, and
the role of the Montessori educator and environment in facilitating these activities. We found that
children displayed a high level of interest, motivation, creativity, and independence during these
activities. Additionally, the educator plays a pivotal role in the successful execution of these activities,
serving as both a role model and a source of support, creating an optimal learning environment and
inspiring the children in their own activities. However, we also identified some shortcomings in
conducting music and dance activities, such as the educator's sensitivity to children's music experiences,
the need for a better connection between materials and activities, spatial constraints, and distracting
noises.

It's essential that music and dance activities are conducted thoughtfully, considering the child's needs,
interests, and environmental conditions. Proper planning, direction, and adaptation of these activities
can foster the development of a child's creativity, social skills, and positive experiences with music and
movement within the Montessori environment.
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Aleatorika je kompozicijska tehnika, ki v proces ustvarjanja
vkljucuje naklju¢je in slucajnost. Pri izvajanju del je izvajalec
svoboden in ima moznost dopolniti delo, kar pomeni, da nobena
skladba ni izvedena identi¢no. Na ravni ucnega procesa v osnovni
soli se aleatorika obravnava v devetem razredu pri predmetu
glasbena umetnost, pri cemer s temeljnimi pojmi, kot je na primer
graficna notacija, sega tudi na podroé¢je likovne umetnosti.
Izhodis¢e za kvalitetno obravnavo tematike je tako
medpredmetno povezovanje glasbene in likovne umetnosti, na
podlagi katerega smo oblikovali tri uéne enote, ki smo jih izvedli v
treh oddelkih 9. razreda dveh osnovnih $ol. Studija primera je
pokazala, da imajo ucenci najraje skupinsko obliko dela, saj pri
taksnih urah prevladuje sprosceno vzdusje. Ucenci so poudarili, da
sicer ne ustvarjajo tako zelo, prvi¢ pa so tudi oblikovali izdelek, ki
je hkrati glasbeno in likovno delo.
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Aleatoricism involves a compositional technique that includes
coincidence, chance and luck in the creative process. In the
performance of such a works, the performer is therefore free and
has the option to supplement the work: from this it follows that
no composition is always performed identically. At the level of
the learning process in elementary school, aleatoricism is
discussed in the ninth grade in the subject of Musical Art, and
with fundamental concepts such as graphic notation, it extends to
the field of fine arts. The starting point for a high-quality
treatment of the topic is the interdisciplinary integration of music
and fine arts, on the basis of which we designed three teaching
units which we implemented in three sections of the ninth grade
of two elementary schools. The research showed that students
preferred groupwork, a relaxed atmosphere prevailing in such
classes. The students pointed out that they do not usually create
to such an extent, and for the first time they created a product
that is both a work of art.
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1 Uvod

Ena izmed strategij za trajno in kakovostno znanje, ki bi jo bilo treba spodbujati na
razli¢nih stopnjah vzgojno-izobrazevalnega procesa, je medpredmetno povezovanje.
Zavestni trud za vkljucevanje znanja, spretnosti in kompetenc v enega ali vec
predmetnih podrocij hkrati, z namenom oblikovanja avtonomnih in odgovornih
drzavljanov za demokrati¢no, inkluzivno in posteno druzbo (CROSSCUT, 2023), je
lahko temeljno vodilo oziroma izhodis¢e delovanja vseh subjektov v vzgoji in

izobrazevanju.

Povezovanje podrocij je imelo pomembno vlogo ze v anti¢ni Grciji, nato so Herbart
(1804), Spencer (1855), Dewey (1969) koncept ponovno zaceli umescati v pedagoski
diskurz. Skozi leta so se razvile razlicne definicije in pojmovanja, hkrati so avtorji
(Fogarty, 2009; Jacobs, 1989; Lake, 2002) opredelili oblike, stopnje in ravni
povezovanja podrocij. Pri povezovanju dveh ali ve¢ predmetov zasledimo pogosto
rabo terminov multidisciplinarnost (doseganje ciljev po disciplinarno lo¢enih poteh),
interdisciplinarnost (skupni, integrirani cilj podroc¢ij) in transdisciplinarnost (cilji,
vsebine, procesi se nedeljivo zdruzijo v nove entitete) (Drake in Burns, 2004;
Klaasen, 2018; Klein, 2010; Pavli¢ Sketjanc, 2010). V slovenskem prostoru pa se
najpogosteje uporablja termin medpredmetno povezovanje, v katerega avtorji
umescajo razlicne oblike povezav (Bati¢ in Haramija, 2020; Batic in Lebar Kac, 2020,
2023; Denac, Sumer in Marinsek, 2020; Kozjek Varl in Duh, 2017; Tomazic¢, 2022;
Znidarsi¢, 2021). Kljub razdvojenosti terminologije med drzavami in
izobrazevalnimi sistemi ter raznoliki rabi oblik, stopenj in ravni, vkljucevanje
povezovanja podrocij kaze na pozitivne ucinke njegove implementacije. V okviru
multidisciplinarnih in interdisciplinarnih povezav lahko pri ucencih med drugim
spodbujamo interes in motivacijo za ucenje, kakovostnejse medsebojne odnose,
ustvarjalnost, bolje organizirano znanje, ucni uspeh, transfer znanja in spretnosti
(Hodnik Cadez, 2013; OECD, 2019; Serrano Pastor, 2013; Sichetl-Kafol, Podvrsi¢
in Skribe Dimec, 2020; Stemberger, 2013). V slovenskih $olah je medpredmetno
povezovanje sicer prisotno, vendar raziskave kazejo, da je razumevanje pristopa pri
uciteljih vprasliivo (Hodnik Cadez, 2013), hkrati vec¢ina uciteljev medpredmetno
povezovanje vklju¢uje spontano, ko se zato pokaze priloznost (Stemberger, 2013).
Za kakovostno izvajanje medpredmetnega povezovanja je klju¢no, da se ustrezno
nacrtuje, pri cemer je pomembno, da so v nacrtovanje vkljuceni vsi ucitelji, katerih

podro¢ja se povezujejo. Pozitivne izkusnje timskega nacrtovanja povezovanja
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podrodij in s tem tesnega sodelovanja med ucitelji poudarjajo tudi nekatere raziskave
(Znidarsi¢, 2017), pti ¢emer uéitelji porocajo ne samo o zadovoljstvu s priloznostjo
za poglabljanje v druga podrocja, temve¢ tudi o izpopolnjevanju na lastnem

strokovnem podrocju.

Eno izmed moznih izhodis¢ za uresnicevanje ucinkov medpredmetnega
povezovanja predstavlja umetnost, ki se v osnovni Soli najbolj razvija pri predmetih
glasbena in likovna umetnost. Stevilne raziskave pottjujejo pozitivni vpliv
povezovanja glasbene in likovne umetnosti z drugimi predmetnimi podrodji.
Glasbene dejavnosti tako med drugim izbolj$ajo jezikovno prakso, pozitivho
vplivajo na pridobivanje in pomnjenje besedisca (Kusnierek, 2016), govorne
zmoznosti ucencev, zvisujejo raven samozavesti pri uporabi tujega jezika (Bracek,
2013; Cevikbas, Yumurtaci in Mede 2018; Habe, 2018), vplivajo na motivacijo
ucencev (Aguirre, Bustinza in Garvich 2016), razumevanje zgodovinskih (Znidarsic,
2018) in matematicnih konceptov (Hudakova in Kralova, 2016) in celostno

razumevanje motoricnih spretnosti (Denac, Sumer in Marinsek, 2020).

Nadalje avtorji na podrocju likovne umetnosti poudarjajo  prednosti
medpredmetnega povezovanja pri obravnavanju slikanic kot multimodalnih besedil
(Bati¢ in Lebar Kac, 2020; Bati¢, Lebar Kac in Haramija, 2019); drzavljanske in
domovinske kulture in etike (Kozjek Varl in Duh, 2017); korelacije med likovnimi
deli z ozavescenostjo, odnosom in vedénjem do okolja (Finale, Glazar in Selan,
2020); pri poucevanju naravoslovja (Kar in Cil, 2019; Vazquez-Manassero,
Manassero-Ma in Vazquez-Alonso, 2020), pri ucenju tujega jezika (Renish, 2016).
Likovna umetnost je zelo pomemben drazljaj za ucenje in poucevanje razlicnih
predmetnih podrocij, saj omogoc¢a ucencem izrazanje svojih misli, idej in usmerjanje
svojega ucenja, prav tako pa ucenci uporabljajo lastne izkudnje, zato je ucenje bolj
osmisljeno in vodi skozi razvoj prenosljivih klju¢nih znanj k bolj$im ucnim
dosezkom itd. (Hosack Janes, 2013).

Pri vlogi in prednostih medpredmetnega povezovanja je treba poudariti
problematiko neenakovrednega odnosa med predmetnimi podrodji, ki so vkljucena
v povezovanje. Tako je umetnost veckrat le orodje in sredstvo za poucevanje in
doseganje ciljev pri drugih predmetih (May, 2018; Munroe 2015; Veblen in Elliott
2000). Pomembno je torej, da ze v fazi nacrtovanja omogocimo moznosti za

uresnicevanje ciljev vseh predmetnih podrocij, ki jih povezujemo. Umetnost v
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izobrazevanje namreC prinese Stevilne pozitivne vidike, med katerimi zaseda

pomembno mesto razvijanje ustvarjalnosti ucencev (prim. Roege in Kim, 2013).
11 Ustvarjalnost

»Ustvarjanje je najvisja clovekova potreba, katere zadovoljitev mu omogoca

samouresnicevanje« (Krofli¢, 2003, str. 178).

Sistemati¢no raziskovanje ustvarjalnosti je bilo v svojih zacetkih osredotoceno na
proucevanje pojma »genij« (Galton, 1869), v Sestdesetih letih devetnajstega stoletja
pa so se raziskave osredotocile predvsem na tri temeljne vidike proucevanja, in sicer
ustvarjalne osebnosti, kognitivne procese in kako stimulirati ustvarjalnost (Craft,
2001). V zadnjih desetletjh se pomen ustvarjalnosti prav tako poudarja v
izobrazevanju (Skiba, Tan, Sternberg in Grigorenko, 2010), k ¢emur so pripomogle
tudi razlicne opredelitve, ki so ustvarjalnost priblizale vsakdanjemu cloveku. Z
utemeljitvijo $tirih kategorij ustvarjalnosti (Beghetto in Kaufman, 2007; Craft, 2005;
Kaufam in Beghetto, 2009) ta ni ve¢ rezervirana samo za izbrane posameznike,
katerih delo je prelomno, izjemno (veliki C), ali za tiste, ki so ustvarjalni na
profesionalnem nivoju in razvijajo doloc¢eno podrocje (pro c), temvec tudi za tiste,
ki pokazejo fleksibilnost, novost, izvirnost pri resevanju problemov (mali c). To
kategorijo lahko dosegajo tudi ucenci v osnovni $oli, ki se vkljuCujejo v za to
namenjene dejavnosti na dolocenem podro¢ju. Cetrta kategorija (mini c) je
opredeljena kot osebno pomembna interpretacija izkusenj, dejanj in dogodkov. Ta
ustvarjalnost ni nujno vidna za druge in lahko obstaja zgolj kot ideja in povezava
znotraj posameznikovega uma, je pa tesno povezana s procesom razumevanja in
ucenja, kjer ucenci ustvatjajo nove miselne konstrukte za razumevanje in
povezovanje novih informacij. Ucitelji imajo neposredni vpliv Se posebej na zadnji
dve kategoriji (mini ¢, mali c), kjer lahko med drugim z lastnim vzgledom, z
razumevanjem pomembnosti zastavljanja vprasanja, razumevanjem napak kot
priloznosti za ucenje, spodbujanjem smiselnih tveganj v ucilnici, zagotavljanjem
zadostnega ¢asovnega okvitja, postopnega prilagajanja dejavnosti za zagotavljanje
primerne ravni izziva (O'Sullivan, 2021) in vkljucevanjem igre v ucni proces

podpirajo ustvarjalnost ne glede na predmetno podrodje.
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Ucni cilji na ravni osnovne $ole, ki se navezujejo na ustvarjalnost, so poudarjeni tudi
pri predmetih glasbena (spodbujanje dozivljanja in izrazanja glasbe z glasbeno
dejavnostjo ustvarjanja; vzgajanje za ustvarjanje in ohranjanje zdravega zvocnega
okolja; usmerjanje v ustvarjalno uporabo glasbenega znanja v Solskem in
zunaj$olskem udejstvovanju (Uéni nacrt za glasbeno vzgojo, 2011)) in likovna
umetnost (ucenci razvijajo ustvarjalne likovne zmoznosti in negujejo individualni
likovni izraz (Uc¢ni nacrt za likovno vzgojo, 2011)). Pri tem so temeljne dejavnosti
pouka glasbene umetnosti poslusanje, izvajanje in ustvarjanje (ustvatjanje v glasbi —
poustvarjalno petje/igranje na instrumente, ustvatjanje vokalnih/instrumentalnih
vsebin, improviziranje ob ritmi¢ni/melodi¢ni predlogi ...; ustvatjanje ob glasbi —
likovno, gibalno/plesno, besedno ustvarjanje) med seboj tesno prepletene, s ¢imer
omogocajo, da dejavnost ustvarjanja vkljucuje tako dozivljajsko in/ali analiti¢cno
poslusanje, kakor tudi dejavnost izvajanja (bodisi improvizacija na glasbila, ali
izvajanje in interpretacija ustvarjenega). Pouk likovne umetnosti temelji na likovnem
izrazanju ucencev, ob katerem ucenci spoznavajo likovne pojme razli¢nih likovnih
podrocij na ploskvi in v prostoru (ukvarjajo se z risanjem, slikanjem, grafiko,
graficnim  oblikovanjem, kiparstvom, arhitekturnim oblikovanjem). Ucenci
uporabljajo razli¢ne likovne materiale, ki jih med seboj tudi kombinirajo. Pri pouku
likovne umetnosti spoznavajo likovna dela umetnikov in oblikujejo lastna likovna

dela po spominu, domisljiji ali po opazovanju.

Kljub temu da uéni naérti podpirajo razvijanje ustvarjalnosti, raziskave (Créinovic
Rozman, 2009; Martinovi¢ Bogojevi¢, 2020) na podroc¢ju glasbene umetnosti kazejo,
da slovenski ucitelji v u¢ni proces najmanj vkljucujejo dejavnost ustvarjanja v glasbi
v primerjavi s poslusanjem in izvajanjem. Nekatere ovire, ki jih uditelji navedejo, so
premajhno Stevilo ur glasbene umetnosti, veliko Stevilo ucencev v razredu in
prevelika vsebinska obseznost ucnega nacrta. Hkrati pa celoten proces pouka
likovne umetnosti temelji na razvijanju ustvarjalnosti in likovne senzibilnosti ob
odkrivanju izraznih moznosti likovnih tehnik, skozi igranje z likovnimi materiali in
ob spoznavanju dolocenih zakonitosti likovnega oblikovanja. Likovne naloge, ki
ucencem omogocajo likovno raziskovanje, so obicajno zasnovane SirSe in
omogocajo ucencem, da se ukvarjajo z nekim $ir$im problemom ali idejo. Hickman
(2005) pravi, da likovno delo obi¢ajno usmerja neka ideja, ki se realizira v materialu
in skozi obliko, ki jo ustvari umetnik. Ideja je lahko velika, majhna, pomembna ali
trivialna, lahko razkriva nekaj prezrtega, lahko postavi nekaj poznanega v nov

kontekst (navaja primer Moneta, ki se je ukvarjal s kakovostjo svetlobe, Dalija, ki se
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je posvecal nezavednemu, in Picassa, ki se je ukvarjal z grozotami vojne). Nadalje
Hickman (2005) poudatja, da je treba ucencem pomagati razumeti, da imajo
umetniki nekaj povedati in prav tako imajo nekaj povedati tudi u¢enci, kar je temeljni
vidik ucenja v likovni umetnosti. Opozarja $e, da ozek fokus na obvladovanje
tehnike ali preokupacija s formo vodi v zapostavljanje namena (prav tam). Ena od
idej v umetnosti, ki bi jo bilo vredno v u¢nem procesu raziskovati skozi glasbeno in

likovno umetnosti, je umetnost nakljuéja, ki jo predstavljamo v nadaljevanju.
1.2 Aleatorika

Termin »aleatorika« izhaja iz latinske beseda »alea« (kocka). V povezavi s kockanjem
kot igro na sreco predstavlja »...zbirni pojem razlicnih oblik vdiranja nakljuc¢ja v
glasbo...//« (Pompe, 2016, str. 185). Aleatorika predstavlja odgovor na strogo
doloc¢enost serializma, razdelimo jo na raven kompozicijskega procesa (angl. chance)
in raven izvajalskega procesa (nedolo¢enost/angl. indeterminancy) (Rihtarsic, 2019).
Lutostawski (1969, v Gligo, 2012) nadalje razlikuje med absolutno
aleatoriko/aleatoriko oblike in omejeno aleatoriko/aleatoriko teksture. Pri absolutni
aleatoriki velja omeniti Johna Cagea, ki nakljuéje povezuje predvsem s
kompozicijskim procesom, kjer v stadiju komponiranja naklju¢je (npr. metanje
kovanca doloc¢a zaporedje zvocnih dogodkov) odloca o razporeditvi glasbenih
faktorjev, rezultat tega pa so fiksne kompozicije. Kot visjo stopnjo vkljucevanja
naklju¢ja Cage na stopnji izvajalskega procesa vpelje termin »nedoloc¢enost«
(Rihtarsi¢, 2019). Pri delih, kot so Glasba premen (1951), 4',33" (1952), Koncert za klavir
in orkester (1958), vkljuci bodisi naklju¢no zbiranje znotraj znanih elementov, bodisi
izbiranje neznanih elementov, kjer nedoloceni zvoki postanejo del skladbe.
Kontrolirano aleatoriko, ki temelji na nadzorovani svobodi izvajalca, razvije Witold
Lutostavski (primer: Beneske igre (1967). Skladatelj tako na natanko dolo¢enem mestu
dopusca, da posamicni parti niso ritmicno med seboj usklajeni, tonske visine in

ritmicna trajanja pa so po navadi doloc¢ena (Pompe, 2010).

Aleatorika se veckrat pojavi tudi na podrocju vizualne umetnosti. Delo Awording to
the Laws of Chance (1933) prikazuje igranje umetnika Jeana Arpa z nakljucno
kompozicijo. Delo je nastalo skozi neuspeli proces ukvarjanja z risbo, ki jo je
nezadovoljno raztrgal, koscki papitja pa so popadali na tla. Nato je pogled usmeril v
papircke oziroma njithovo razporeditev in ugotovil, kako so smiselno in izrazno
postavljeni (Arp v Gaberc, 20106, str. 24).
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Z elementi nakljucja se je nadalje ukvarjal tudi Alexander Calder, ki velja za najbolj
znanega ustvarjalca mobilov — gibajoci se kipi (Mobilz, 1932, Drevo, 1966). Premikanje
delov mobila spreminja kiparski prostor. Ce opazujemo neki mobil, se nam vsak hip
zdi drugacen. Ze ob gibanju zraka, sape ali pa vetra mobil zaniha. Posamezni
elementi se posledi¢no lahko dotikajo, s tem pa ustvarijo tudi zvok (Henigsman,
Karim in Kern, 2015). Poznani so tudi drugi primeri nakljucij v vizualni umetnosti
(povzeto po Nail, 2019), kot so Cozens — Streaky Clouds (1786): $cetine ¢opica
povzrodijo neurejene vzorce; Ernst — Le Foret petrifie (1929): tehnika drgnjenja
svincnika na hrapavi povrsini papitja, kjer nastanejo nakljuéni vzorci; Haack (1962—
1965) — Haackes's Condesation Cube: analogna pedetska metoda, kjer se glede na
toploto kondenz premika, posledi¢no pa nastanejo kapljice. Molekule vode
povzrocajo nepredvidljive vzorce kopicenja in raztapljanja na stranicah kocke, kar je

odvisno od letnega ¢asa, temperature in Stevila gledalcev v prostoru.

Z razvojem glasbenih kompozicij v 20. stoletju se razvijejo nove vrste notacij, saj
tradicionalna notacija ve¢ ne zadostuje. Dololena graficna notacija zaznamuje popolno
osvoboditev notacije od realizacije zvoka. Zvocna dogajanja so ponazorjena
simboli¢no. Sicer lahko vkljucuje simbole klasi¢ne notne pisave ali pa je popolnoma
avtonomna kot ¢ista grafika (Gligo, 2012). Dokoncno zdruzitev glasbene z vizualno
umetnostjo predstavlja nedololena graficna notacija, kjer nekateri umetniki (Cardew,
1963—67 — Ragprava) svobodno prehajajo med zvrstema in ustvarjajo glasbeno-
vizualne amalgame (spoje oz. zlitja). Leta 1960 Schaeffer z delom Nowustop

odgovornost zvocnega rezultata popolnoma prenese na izvajalca (Rihtarsic, 2019).

Aleatorika, ki je neposredno povezana z graficno notacijo, predstavlja sicer
vsebinsko izhodis¢e medpredmetnega povezovanja glasbene in likovne umetnosti.
Ob tem pa skozi moznosti udejanjanja dejavnosti ustvarjanja in izvajanja vpeljuje
pomemben povezovalni element procesnega znacaja. Namen raziskave je bil preuciti
moznosti zasnove in implementacije 3 u¢nih enot na podlagi medpredmetnega
povezovanja glasbene in likovne umetnosti pri ucni temi aleatorika, ki se obravnava
v 9. razredu osnovne Sole pri predmetu Glasbena umetnost. Zanimal nas je odziv

ucencev in uditeljev na zasnovo in izvedbo ucnih enot.
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2 Metode
2.1 Raziskovalna vpraSanja

V skladu z namenom raziskave smo zastavili raziskovalna vprasanja.
Pri uéencih smo preverili:

1. v ¢em se po njthovem mnenju izvedene uéne ure razlikujejo od obicajnih
ucnih ur,

2. katera dejavnost v izvedenih ucnih urah jim je bila najbolj vsec,

3. kateri vidiki izvedenih u¢nih ur jim niso bili viec,

4.  kak$ne predloge so imeli za zasnovo prihodnje u¢ne ure.
Pri uditeljih smo preverili:

1. kako so ocenili zasnovo in izvedbo u¢nih ur medpredmetnega povezovanja
glasbene in likovne umetnosti,

2. kako so dojeli povezavo med likovno in glasbeno umetnostjo v okviru
izvedenih ucnih ur,

3. kaksna so bila njithova opazanja o sodelovanju ucencev v okviru izvedenih
ucnih ur,

4. kaksna so bila njihova opazanja o skupinskem delu ucencev v okviru

izvedenih uénih ur.
2.2 UdelezZenci

Vzorec sodelujocih v raziskavi je priloznosten. Vkljucili smo 3 oddelke 9. razreda

dveh osnovnih $ol (n = 40) in ucitelje glasbene (n = 3) in likovne umetnosti (n = 3).
2.3 Postopek zbiranja podatkov

Tri razlicne u¢ne enote z izhodis¢no temo Aleatorika smo implementirali v tri
razlicne oddelke 9. razreda osnovne $ole. Studija primera je bila tako izvedena na
dveh Solah, pri ¢emer je bila posamezna ucna enota izvedena enkrat v vsakem

oddelku in je vkljucevala tri Solske ure (ena ura glasbene in dve uri likovne
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umetnosti). Po implementaciji u¢nih enot smo podatke pridobili s polstrukturiranim
intervjujem, s katerim smo preverili mnenja uciteljev. Za termin intervjujev smo se
predhodno dogovorili z uditelji glasbene in likovne umetnosti. Izvedeni so bili
individualno v $olski ucilnici, trajali pa so med 6 in 8 minut. Interviju je vkljuceval 11
vprasanj odprtega tipa. Intervjuje uciteljev smo zvoc¢no posneli in naredili transkript
zvocnega posnetka. Mnenja ucencev o izvedenih u¢nih enotah smo pridobili z
vprasalnikom, oblikovanim za namene raziskave. Vseboval je 10 vprasanj odrtega
tipa, Cas reSevanja pa ni bil daljsi kot 5 minut. Podatke smo zbrali $e z opazovalnim

protokolom (oblikovan za namene raziskave) in fotografij (izdelki ucencev).
2.4 Postopek obdelave podatkov

Pridobljene podatke smo obdelali s kvalitativno analizo, in sicer s triangulacijo, saj
smo s kombiniranjem razlicnih metod in tehnik (intervju, vprasalnik, fotografije
izdelkov, opazovalni protokol) pridobili celovit pogled v proucevano $tudijo
primera. Analizo kvalitativhe raziskave smo izvedli po naslednjem postopku:
urejanje gradiva, dolocitev enot kodiranja, postopek kodiranja, izbor in definiranje
relevantnih pojmov in oblikovanje kategorij, poimenovanje kategorij, oblikovanje

sklepne teoreti¢ne formulacije (Vogrine, 2008).

Odgovore uciteljev (intervju) in ucencev (vprasalnik) smo kodirali in kode zdruzevali
v kategorije. Prepoznali smo ve¢ razlicnih tem, kjer smo za vsako dopisali
reprezentativno izjavo udelezenca.

2.5 Uc¢ne priprave

V nadaljevanju skozi izbrane didakti¢ne prvine (operativni cilji, medpredmetni cilji,

glasbene vsebine, likovne naloge) predstavimo primer izvedene ucne enote.
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Primer u¢ne enote

Tabela 1: Primer u€ne enote medpredmetne povezave glasbene in likovne umetnosti

Uc¢na tema: Glasba v 2. polovici 20. stoletja
Uc¢na enota: Aleatorika
9. razred

Ucenci:

pozorno in dozivljajsko-analiticno poslusajo izvedbe aleatori¢nih
del,

Operativni cilji - poglabljajo estetsko obcutljivost in odnos do zvo¢nega okolja 20.
Glasbena umetnost stoletja,

usvojijo nove glasbene pojme: aleatorika, aleatori¢ni signal,
grafi¢na notacija, preparirani klavir,

urijo se v uporabi elementov glasbene improvizacije,

spoznajo pojme, povezane z razlicnimi nacini izrazanja v
Operativni cilji - prostoru, na ploskvi,

Likovna umetnost v okviru zastavljenih likovnih nalog si ogledajo umetnostne
stvaritve s podrodja oblikovanja na ploskvi,

ustvarjalno izrazajo glasbena doZivetja in predstave o aleatori¢ni
glasbi,

Medpredmetni poglabljajo razumevanje elementov graficne notacije,
operativni cilji ustvarijo vokalno/instrumentalno glasbeno vsebino po metodi
metanja kocke Johna Cagea,

izvajajo glasbene vsebine po glasbenem zapisu (grafi¢ni notaciji).

Alex Chotley: Thunderstorm (a graphic notation composition)
Glasbene vsebine: John Cage: Sonata V' Inara Ferreira, prepared piano
John Cage: 4'33"; Petrenko- Berliner Philbarmoniker

Likovno podrogje: grafika

Likovni problem: abstraktna kompozicija po vzoru Jeana Arpa
Likovna tehnika: kolaz

Likovni motiv: abstraktni motiv

Likovna naloga:

3 Rezultati

V nadaljevanju povzemamo rezultate glede na uporabljene metode in tehnike
zbiranja podatkov.

31 Opazovanje z udeleZbo

Med izvedenimi urami smo bili pozitivno preseneceni nad odzivnostjo ucencev. V
vseh oddelkih smo zaznali, da ucenci radi sodelujejo v skupinah, si pomagajo in
i¢ejo izzive. Z mimike obraza smo pri vecini ucencev prepoznali prijetna ¢ustva, iz
cesar smo sklepali, da so jih dejavnosti veselile. Presenetilo nas je, da smo precejsnjo
pozornost in zanimanje za ucno snov aleatorika dobili Ze pri njeni predstavitvi.

Ucenci so navdusenje kazali pri ogledu raznih fotografij in videoposnetkov
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obravnavane snovi. Ze med gledanjem umetnin so povprasali, ali bodo tudi oni
lahko izdelali kaj podobnega. Veckrat so se pojavila vprasanja, ki jih nismo
pricakovali, saj velikokrat sama predstavitev snovi ucencev ne pritegne v toliksni
meri. U¢ence smo v skupine razdelili po naklju¢nem Zrebu, nad ¢imer nekateri niso
bili navduseni. Po mimiki obraza in kretnjah je bilo videti, da z dodeljeno skupino
niso zadovoljni. V teh skupinah je bilo cutiti nemir, napetost, nestrpnost in
ukazovalnost. Precej nezadovoljstva se je pojavilo pri zavzetih ucencih, ki so vecino
dela opravili sami, ko so drugi ucenci ve¢ji del pozornosti namenjali zabavi. Pri
predstavitvi izdelkov pa se je motivacija do dejavnosti povecala pri vseh ucencih.
Zaznati je bilo pozitivno vzdusje in Zeljo po ponovni izvedbi dejavnosti. Na tem
mestu so poglobljeno zaceli dojemati bistvo nakljucja v umetnosti, saj so teoreti¢ni
del ure povezali s prakti¢nim. Izredno navdusenje so ucenci kazali nad dejstvom, da
ne more iti »ni¢ narobe, saj so izdelki nastali po principu nakljucja. Ravno to je Se
posebej pritegnilo tiste, ki sicer ne kazejo navdusenja nad glasbeno in likovno
umetnostjo. Po koncu izvedb je pri uc¢encih bil jasno izrazen ponos nad prikazanim.
Predpostavljali smo, da so ucenci bili zadovoljni z izvedenimi dejavnostmi, saj so se

sprasevali, kdaj bi lahko tak$no uc¢no uro ponovili.

Izvedba ucne ure je bila casovno dobro organizirana, vsebovala je raznolike
dejavnosti in omogocala uveljavljanje interesa ucencev (skupine so imele na voljo
ve¢ nalog, ucenci so se lahko odlod¢ili za tisto, ki jim je bila najbliZe).

3.2 Rezultati anketnih vprasalnikov

Tabela 2: Reprezentativne izjave ufencev za posamezne teme.

Tema/znadilnost Reprezentativne izjave ucencev
Sodelovanje Da smo se lahko druzili in ustvarjali v skupinah.
Da sem zmozen narediti graficno partituro, ki jo lahko zaigram, saj Se
nikoli nisem pocel ¢esa tak$nega.
Najbolj mi je bilo zanimivo to, da smo lahko ustvarjali mobil iz razli¢nih
predmetov.
Glasbena umetnost Klavir z vijaki, saj je zvenel drugace, nenavadno.
Medpredmetno Najbolj zanimivo mi je bilo to, da smo dva razliéna predmeta povezali v
povezovanje enega.
Zasnova ucne ure Da nismo vecino ure pisali v zvezke, ampak ustvarjali.
Uc¢na ura bi morala trajati dlje, saj se mi je zdelo premalo ¢asa — za
izdelavo partitur.

Kompetence

Likovna umetnost

Kritike
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V analizi odgovorov anketnih vprasalnikov, ki so jih po izvedenih urah izpolnili
ucenci, smo zaznali naslednje teme: sodelovanje, kompetence, likovna umetnost,
glasbena umetnost, medpredmetno povezovanje, zasnova ucne ure, omejitve in

zaznane slabosti (tabela 2).
3.3 Rezultati intervjujev
V analizi odgovorov intervjujev z ucitelji smo zaznali naslednje teme: sodelovanje,

likovna umetnost, glasbena umetnost, medpredmetno povezovanje in izvedba u¢ne
ure (tabela 3).

Tabela 3: Reprezentativne izjave uciteljev za posamezne teme

Tema/znadilnost Reprezentativne izjave uciteljev
Sodelovanje Ucenci so pri uri sodelovali bolj kot po navadi.

Nalogo z naklju¢nimi kompozicijami barvnih kos¢kov bi morda
Likovna umetnost poskusala izvesti na vec¢jih formatih razliénih oblik ali pa tudi s
kapljanjem barv.
Glasbena umetnost Vkljucila si vse glasbene dejavnosti in jih medpredmetno povezala.

Vzpostavila si zelo dobro povezavo med obema predmetoma tako z
izrazanjem v tridimenzionalnem prostoru kot v dvodimenzionalnem,
slikarskem prostoru.

Medpredmetno
povezovanje

Ucenci so dobili sprotno povratno informacijo, ki jih je usmerjala, da so

Lzeslon meote pis svoj izdelek $e izboljsali.

Po mnenju uciteljev smo izbrali metode in nacine, ki so ucence dodatno motivirali,
sama zasnova ucne ure pa je bila »zelo zanimiva« in dobro pripravljena. Ena izmed
uciteljic je izpostavila, da je bila ura izvedena »samostojno in prepricljivo«. Ucenci so
bili po mnenju pedagogov jasno vodeni skozi aktivnosti, z jasnimi navodili. Temu
staliS¢u se je pridruzila Se ena izmed uciteljic, ki je povedala, da so bila navodila
»natancna, kratka in jasna«. Ucence smo po mnenju uditeljic ustrezno spodbujali in
motivirali ter podajali sprotne informacije. Ena izmed uciteljic je povedala, da je bilo
glede medpredmetne povezave $e posebej zanimivo to, da so bile povezane razlicne
zvrsti umetnosti. Za izvedeno uro je povedala, da se je skozi aktivnosti »jasno cutilo,
da sta ti dve podrodji povezani«. Po mnenju nekaterih uciteljic so med u¢nimi urami
nekateri ucenci sodelovali bolj kot po navadi, nekateri pa so sodelovali kot obi¢ajno.
»Nekateri so radi aktivni in se z veseljem vkljucujejo, nekaterih pa ne mores z ni¢imer
premakniti« je navedla ena izmed uciteljic. Eden izmed razlogov za boljse
sodelovanje je bil drugacen pristop, »neke vrste igra«. »Pri medpredmetnem

povezovanju ucenci vidijo, da lahko znanje, pridobljeno na razli¢nih podrogjih,
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povezejo in nadgradijo. Na tak nacin si snov tudi lazje zapomnijo,« je povedala ena
izmed sodelujocih. Analiza odgovorov je pokazala, da se je pri vecini ucencev po
mnenju uciteljic ¢utilo zadovoljstvo in pripravljenost za sodelovanje, kar je bilo v
enem primeru pripisano skupnemu ustvarjanju. Po mnenju vseh uciteljic je u¢encem
bolj vSec oblika ucne ure, ki je bila izvedena, kot pa frontalno delo. »Vsekakor so
sodelovalne oblike zelo ucinkovite in dobrodoslex je povedala ena izmed
sodelujocih. Pri tem je bilo poudatjeno, da »je pa res, da ne more biti vedno tako« in
da »éisto brez frontalnega dela pa tudi ne gre«. Analiza odgovorov uditeljic je
pokazala, da ucenci radi sodelujejo drug z drugim: »Redko najdemo izjeme, ki raje
delajo samostojno.« Glede dela v skupinah je nadalje bilo omenjeno: »Mislim, da je
bilo tudi ucencem zabavno in so doziveli zelo pozitivno izkusnjo. Obcutek uspeha
— vse, kar naredim, je prav.« Nadalje bi posebej omenili enega izmed odgovorov, ki
je po nasem mnenju na kratko v celoti povzel izredno pozitivno stalis¢e uciteljice do
izvedene ure: »Vkljucevanje vsebin v pouk glasbene in likovne umetnosti je izboljsalo
spros¢enost, motivacijo in pozornost ucencev. Ker so bili ucenci sprosceni, so bili
tudi bolj aktivni in ustvarjalni. Take izkus$nje jim pomagajo pri pridobivanju novih
spretnosti in jih pripravljajo na iznajdljivost v spreminjajocih se situacijah ter
ustvarjalno delovanje v zivljenju.« Glede izvedbe uc¢ne ure oz. nastopa, kljub temu
da smo pricakovali omembo kaksnih pomanjkljivosti, negativnih stalis¢ uciteljice
niso navedle oz. opazile. Omenile so, da je bila u¢na priprava na pouk in izvedba
ucnih ur zelo dobro in strokovno izpeljana. Ucencem so bila jasno predstavljena
navodila. Na podlagi analize je bilo mogoce opaziti tudi pozitivha stalis¢a do
vrednotenja izdelkov ucencev: »Vsa navodila so bila jasno podana, prakti¢no delo
ucencev je bilo sproti vrednoteno. Ucenci so dobili sprotno povratno informacijo,

ki jih je usmerjala, da so svoj izdelek $e izboljsali.«

4 Diskusija

S pomocjo opazovanja z udelezbo in z anketiranjem ucencev ter z intervjuji z ucitelji
smo ugotovili, da so ucenci navduseni nad poukom, ki je temeljil na medpredmetni
povezavi glasbene in likovne umetnosti ter na oblikah dela, ki omogocajo aktivno
sodelovanje. Med izvedbo ur je prevladovalo sprosceno vzdusje, ucencem pa je bilo
najbolj vse¢ izdelovanje glasbeno-likovne partiture oz. glasbeno-likovnih
instrumentov. To je bila tudi zelo opazena razlika od obicajnega pouka glasbene

umetnosti, kot so je bili u¢enci navajeni. Rezultat nas ni presenetil, saj je ucenje z
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lastno aktivnostjo, ¢e je temu dodana $e refleksija, u¢inkovit pedagoski pristop (prim.
Marenti¢ Pozarnik, Sari¢ in Steh, 2019; Tomié, 2000).

Ucence je navdusilo skupinsko delo, ki pa ni bilo v§e¢ vsem. Glede na odgovore
ucencev o skupinskem delu smo zaznali, da bi nekateri zaradi neresnosti ¢lanov
izbrane skupine nalogo naredili raje sami. Uspesnost dela v manjsi skupini je odvisna
od tega, kako je skupina sestavljena, zgolj postavitev ucencev v skupino $e ne
zagotavlja sodelovanja med ¢lani (Johnson in Johnson, 1999), kar se je pokazalo tudi
pri nekaterih odgovorih ucencev. Ucitelji so opazili, da ucenci sodelujejo kot
obi¢ajno ali pa bolj kot obi¢ajno, nobeden od uciteljev pa ni zaznal slabsega

sodelovanja.

Obravnavana ucna snov — glasba 20. stoletja je ucence zelo pritegnila, ucenci pa bi
si v prihodnje Zeleli sliSati Se ve¢ o glasbi 20. stoletja, o glasbenih oz. likovnih
ustvarjalcih tega obdobja, Se vec¢ o aleatoriki in Se ve¢ o podobnih delih, nastalih v
omenjenem obdobju. Rezultat nas ni presenetil, saj so ucenci obi¢ajno bolj odprti za
sodobne umetniske prakse, predvsem ob skrbnem vodenju uciteljev in z ustreznimi
didakti¢nimi pristopi (prim. Zapelini Orofino in Fantin, 2022). Ucenci so podali tudi
nekaj predlogov za izboljsavo, npr. vec c¢asa za prakticno delo in ve¢ razlicnih
materialov za oblikovanje, saj so v enem oddelku imeli premajhen nabor materiala
za izdelavo izdelka, ¢esar nismo predvideli. Ucitelji so ocenili, da je bila pri ucni uri
vzpostavljena dobra povezavo med obema predmetoma. Kot zelo pozitivho pa so
ucitelji poudarili podajanje kratkih, natanénih in jasnih navodil, ustrezno vzpodbudo

in motiviranje ucencev ter podajanje sprotnih informacij.
5 Sklep

Rezultati raziskave so pokazali, da je bila izvedba medpredmetnega povezovanja
glasbene umetnosti in likovne umetnosti za ucence in tudi ucitelje pozitivna izkusnja.
Ucenct so po principu nakljucja izdelali izdelek, ki je hkrati glasbeno in likovno delo,
nad ¢imer so bili navduseni. Pojavilo se je tudi zanimanje o $e ve¢ dejstvih glasbe 20.
stoletja, aleatoriki, skladateljth, umetnikih in delih tega obdobja. Izvedena ura je
vsebovala ve¢ aktivnosti, skozi katere je bilo mogoce cutiti povezavo dveh razli¢nih

Zvtsti umetnosti.
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Omejitve raziskave prepoznavamo v stevilu vkljucenih oddelkov. Nacrtovano
izvedbo medpredmetnega povezovanja na vec razlicnih osnovnih $olah smo morali
zaradi objektivnih okoli§¢in zmanjsati. Raziskava je bila izvedena tik pred
zakljuckom Solskega leta 2021/2022, ko so ute pouka zaradi drugih Solskih
dejavnosti pogosto odpadale. V prihodnje bi bilo treba tovrstno izvedbo naértovati

ze v pricetku Solskega leta in z vecjim Stevilom ur pouka.

Narava izvedene raziskave ne omogoca posplosevanja rezultatov. Kljub temu pa
ponuja uvid v vsebinsko poglobljeno povezovanje dveh umetniskih podrocij v
procesu osnovnosolskega izobrazevanja in kot taka odpira moznost za nadaljnje
identificiranje vsebin umetniskih podrocij, ki izhajajo iz glasbene in likovne

umetnosti.
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One of the strategies for promoting lasting and high-quality knowledge at various levels of the
educational process is interdisciplinary integration. A conscious effort to incorporate knowledge, skills
and competencies from one or more subject areas simultaneously, with the aim of shaping autonomous
and responsible citizens for a democratic, inclusive and fair society (CROSSCUT, 2023), can serve as a
fundamental guideline or basis for the actions of all participants in education. When integrating two or
more subjects, terms such as ‘multidisciplinarity’ (achieving goals through separate disciplinary paths),
‘interdisciplinarity’ (common, integrated goal of disciplines) and ‘transdisciplinarity’ (objectives, content
and processes are inseparably combined into new entities) are often used (Drake & Burns, 2004;
Klaasen, 2018; Klein, 2010; Pavli¢ gkerjanc, 2010). In the Slovenian context, the term ‘interdisciplinary
integration’ (medpredmetno povezovanje) is most commonly used, under which authors place various forms
of connection (Bati¢ & Haramija, 2020; Bati¢ & Lebar Kac, 2020, 2023; Denac & Marinsek, 2020;
Kozjek Varl & Duh, 2017; Tomazi¢, 2022; Znidar§i¢, 2021). Despite the variation in terminology
between countries and educational systems and the diverse use of forms, levels and scales, the
integration of subject areas indicates positive effects. For the successful implementation of
interdisciplinary integration, it is crucial to plan appropriately, and it is important that all teachers whose
subjects are being integrated are involved in the planning. Positive experiences of collaborative subject
integration planning and close collaboration among teachers have also been highlighted in some studies
(Znidarsi¢, 2017), where teachers report not only satisfaction with the opportunity to deepen their
knowledge in other areas but also improvement in their own professional field.

One potential starting point for achieving the effects of interdisciplinary integration is art, which is
primarily developed in primary school within subjects such as music and visual arts. Numerous studies
confirm the positive impact of integrating music and visual arts with other subject areas. When
emphasizing the role and benefits of interdisciplinary integration, it is important to address the issue of
unequal relationships between the subject areas involved in integration. Therefore, it is important in
the planning phase to enable possibilities for all subject areas being integrated to achieve their goals.
Art in education brings many positive aspects, with a significant focus on developing students'
creativity. Learning objectives related to creativity at the elementary school level are highlighted in
subjects like music (promoting the experience and expression of music through musical creative
activities; nurturing creativity and maintaining a healthy sound environment; guiding creative use of
musical knowledge in school and extracurricular activities (Curriculum for Music Education, 2011) and
visual arts (students develop creative artistic abilities and nurture individual artistic expression
(Curriculum for Visual Arts, 2011). Among the topics that could be explored within the framework of
interdisciplinary integration of music and visual arts, the concept of randomness or aleatoric music has
been identified. The term ‘aleatoric’ derives from the Latin word aka (dice). In connection with
gambling as a game of chance, it represents a "collective concept of various forms of randomness
intrusion into music" (Pompe, 2016, p. 185). Aleatoric music provides an answer to the strict
determinism of serialism, dividing the music into the compositional process level (chance) and the
performance process level (indeterminacy) (Rihtarsi¢, 2019). Lutostawski (1969, in Gligo, 2012) further
distinguished between absolute aleatoric/form and limited aleatoric/texture. Absolute aleatoric is
notably associated with John Cage, who mainly connects chance with the compositional process, where
chance decides on the arrangement of musical elements (e.g. coin tossing to determine the sequence of
sound events) and the result is a fixed composition. Aleatoricism also appears frequently in the field of
visual arts. The work "According to the Laws of Chance" (1933) shows artist Jean Arp playing with
random composition. The work emerged through an unsuccessful attempt at drawing, which Arp tore
up in dissatisfaction, and the paper scraps fell to the floor. He then focused on the scraps and their
arrangement, realizing how meaningfully and expressively they were placed. Elements of chance have
also been explored by Alexander Calder, renowned for his mobile sculptures (Mobiles, 1932; Tree,
19606). The movement of the mobile parts changes the sculptural space. It is important to note that
with the development of musical compositions in the twentieth century, new types of notation emerged
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since traditional notation no longer sufficed. Certain graphic notations symbolize sound events
symbolically. They may include symbols from conventional musical notation ot be entirely autonomous
as pure graphics (Gligo, 2012). The definitive fusion of music and visual arts is represented by
indeterminate graphic notation, where some artists (Cardew, 1963—-1967 — Discussion) freely cross
between genres, creating musical-visual amalgams. In 1960, Schaeffet's work "Nonstop" transferred
full responsibility for the sound result to the performer (Rihtarsi¢, 2019). Elements of aleatoricism
extend to both music and visual arts, providing fundamental elements for their integration, which can
be realized at the elementary school level. Through interdisciplinary integration, a deeper insight into
the nature of the aleatoric concept is enabled through various musical and visual activities. Aleatoricism
is addressed in the ninth grade in music education, touching upon aspects like graphic notation, which
also pertains to visual arts.

This study examines the possibilities of designing a teaching unit based on interdisciplinary integration
of music and visual arts in the subject of aleatoricism and the potential for its implementation in the
teaching process. Within the teaching unit "Music in the Second Half of the Twentieth Centuty,"
addressed in the ninth grade of primary school, three different teaching units were designed as part of
the teaching theme of aleatoricism. Each teaching unit consisted of three school hours (one hour of
music education, two hours of visual arts). The study aimed to investigate the response of students and
educators to the interdisciplinary integration teaching units from the perspective of their design and
implementation, as well as the satisfaction of students and teachers regarding the activities conducted.
The teaching units were conducted in three different classes, each teaching unit being implemented
once in each class. A qualitative case study approach was employed in the research. Research questions
related to students focused on the actual implementation of the lesson and a comparison of it with
regular lessons. Through participant observation, student surveys and teacher interviews, it was found
that students were enthusiastic about the teaching that was based on interdisciplinary integration of
music and visual arts, involving forms of work that allowed active participation. The classroom
atmosphere during the lessons was relaxed, and students particularly enjoyed creating musical-visual
scores. This was a noticeable departure from their regular music lessons. Students were excited about
collaborative work, although not all students were fond of it. The responses indicated that some
students preferred to complete the task individually due to a lack of seriousness among group members.
The success of working in a smaller group depends on how the group is composed: merely placing
students in a group does not guarantee collaboration among members (Johnson & Johnson, 1999), as
was evident in some of the students' responses. Teachers noted that students participated either as
usual or even more actively; none of the teachers perceived a decline in collaboration. The subject
matter under consideration—twentieth-century music—greatly intrigued the students, and they
expressed a desire to learn even more about twentieth-century music, the mentioned musical and visual
artists of that period, about aleatoricism, and additional works created during that era. The result did
not come as a surprise, as students tend to be more receptive to contemporary artistic practices,
especially with careful guidance from teachers and through appropriate didactic approaches (see
Zapelini Orofino & Fantin, 2022). Students also provided some suggestions for improvement, such as
allocating more time for practical work and providing a greater variety of materials for crafting, as one
class had a limited selection of materials for creating their projects, which was not anticipated. Teachers
saw a strong connection established between the two subjects during the lesson. Particularly positive
aspects highlighted by the teachers included providing concise, accurate and clear instructions, offering
suitable encouragement, and motivating students.

The research results demonstrate that the implementation of interdisciplinary integration between
music and visual arts was a positive experience for both students and teachers. Through chance, the
students created a project that simultaneously constituted a musical and visual work, which greatly
excited them. Interest was also sparked in learning more about various aspects of twentieth-century
music, aleatoricism, composers, artists and works of that period. The conducted lesson encompassed
multiple activities that allowed students to sense the connection between two distinct artistic genres. It
is essential to highlight that the nature of the conducted research does not allow the results to be
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generalized. Nonetheless, it provides insight into a content-rich integration of two artistic fields within
the context of elementary education, thus presenting an opportunity for further identification of
content from artistic domains stemming from music and visual arts.
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V poglavju opisujemo medpredmetno povezovanje kot celostni
didakti¢ni pristop, ki ga opredeljujemo s horizontalnim in z
vertikalnim povezovanjem znanja, vsebin in ucnih spretnosti. V
raziskavi smo z deskriptivho metodo pedagoskega raziskovanja
preucevali, kako bodo¢i razredni uditelji na¢rtujejo medpredmetno
povezovanje glasbene umetnosti z drugimi predmetnimi podrodji.
V 186 ucnih pripravah je bilo zastopanih 293 medpredmetnih
ciljev, ki so bili v veliki meri (75,43 %) nacrtovani na procesno-
ciljni ravni, manj na vsebinsko-konceptualni ravni (21,16 %) in
zanemarljivo malo na vsebinsko-snovni ravni (3,41 %). Skozi
analizo medpredmetnih povezav glasbene umetnosti z drugimi
predmetnimi podrodji se je pokazalo, da prevladujejo povezave s
slovenscino, ki ji sledijo povezave s $portom. Povezave z drugimi
umetnostnimi podrodji niso bile zastopane, z izjemo redkih
povezav z likovno umetnostjo (2,93 %). Izsledki raziskave kazejo,
da so medpredmetne povezave skladno s sodobno procesno-
ciljno kurikularno strategijo ustrezno zastopane na prevladujoci
procesno-ciljni ravni; pri tem so pomanjkljivo zastopane povezave
glasbene umetnosti z drugimi umetnostnimi podrodji, kar usmerja

v nadaljnje raziskave z vidika razlogov za navedeno stanje.
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CHAPTER 5

THE CHALLENGES OF
INTERDISCIPLINARY PLANNING
IN MUSIC EDUCATION
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In this chapter, we describe the study of interdisciplinary
integration as an integrated didactic approach defined by the
horizontal and vertical integration of knowledge, content and
learning skills. In the study, we used a descriptive method of
pedagogical enquiry to examine how prospective primary school
teachers plan for the interdisciplinary integration of music with
other school subjects. There were 293 interdisciplinary objectives
represented in 186 lesson plans, a large proportion of which
(75.43%) were planned at the process-objective based level, fewer
at the content-conceptual based level (21.16%) and negligible at
the content-based level (3.41%). The analysis of interdisciplinary
connections of music and other subjects revealed that
connections with the Slovenian language predominated, followed
by connections with physical education. Connections with other
art subjects were not represented, with the exception of a few
connections with fine arts (2.93%). The results of the research
show that the interdisciplinary connections are adequately
represented at the predominant process-objective level, which is
in line with the contemporary curricular strategy; however, there
is a lack of representation of the connections between the musical
arts and the other arts, which points to further investigation into

the reasons for this state of affairs.
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1 Uvod

Medpredmetno nacrtovanje se skozi razlicne zasnove spoprijema s temeljnimi
vprasanji strokovnih izhodis¢ in nacinov izpeljav v vzgojno-izobrazevalni praksi. Z
iskanjem odgovorov sta se ukvarjala Zze Rousseau in Dewey ter drugi predstavniki
progresivne pedagogike in celostnih didakti¢nih pristopov (Albert, Klemm, Steiner,
Gléck, Decroly, Ferriér, Dalcroz, Dewey, Thorndike in drugi ter pri nas Zgec¢, Vranc,
Silih, Dolgan, Osterc, Bregant, Pibrovec, Juranci¢ — pregled v Sicherl Kafol, 2001).
Navedeni pionitji progresivne pedagogike so sledili didakti¢ni celovitosti u¢nega
procesa in zavracanju predmetnega sistema, Solanju iz zivljenja in za zivljenje, vlogi
ucitelja kot svetovalca in koordinatorja Solskega procesa, spodbujanju veccutnega
ucenja na socialnem, fiziénem, Custvenem in na intelektualnem podroéju razvoja,
individualizaciji in diferenciaciji ucnega dela itn., kar opredeljuje tudi sodobne

pristope medpredmetnega povezovanja.

Sodobni pogledi na medpredmetno povezovanje se kljub pestrosti in raznolikosti
pojmovnih opredelitev in ravni povezav (kot so npr. intradisciplinarnost — povezave
znotraj predmeta; transdisciplinarnost — povezave zunaj predmetnih podrocij za
razvoj vsezivljenjskih ucnih spretnosti; multidisciplinarnost — povezovanje v okviru
skupne uc¢ne teme, problema, koncepta z vidika razlicnih predmetov;
interdisciplinarnost — povezovanje med predmetnimi podrocji okrog skupnih
namenov poucevanja in ucenja za razvoj medpredmetnih spretnosti in konceptov)
stikajo v preseganju predmetnega pristopa skozi skupne namene razli¢nih
predmetnih podrocij (Bresler, 1995; Drake in Burns, 2020; Menken in Keestra,
2004). Poudarek je na celostnem in globalnem vzgojno-izobrazevalnem pristopu,
odprtosti in fleksibilnosti uresnicevanju medpredmetnih povezav, avtonomiji
uciteljev in ucencev, kakovosti znanja, vkljuc¢evanju ciljev spoznavnega, Custveno-
motivacijskega, socialnega, telesnega, estetskega, moralnega razvoja, na razvojnem

spremljanju u¢nih dosezkov itn.
2 Utemeljitve medpredmetnega povezovanja

Utemeljitve medpredmetnega povezovanja v sodobnem ¢asu izhajajo iz spoznanj
nevroloskih znanosti. Vrsta avtorjev (Kline, 1988; Levitin in Tirovolas, 2009, Spitzer,
2016) poudarja, da je mrezno misljenje eden izmed temeljnih nacinov delovanja
mozganov, pri katerem nastajajo povezave med specializiranimi podrocji obdelave

podatkov. Spitzer (2016, str. 63) tudi ilustrativno pojasnjuje: »Ce se s kakim stanjem
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stvari temeljito ukvarjam, potem vse njegove vidike in lastnosti zaznajo razlicni
predeli mozganov. Ta intenzivna obdelava z vseh mogocih vidikov povzroci
spremembo Stevilnih sinaps in s tem trajnejse shranjevanje te vsebine. Misel je seveda
veljavna, tudi ¢e jo obrnemo: kolikor bolj povr$no obravnavam kako stanje stvari,
toliko manj sinaps se aktivira v mozganih, kar posledi¢no pomeni, da se manj
naucim.« Tudi po Gardnerjevi (1995, str. 19) teoriji o ve¢ inteligencah je povezovanje
predmetnih podrocij potrebno, saj so: »inteligence in podroc¢ja med seboj povezani,
bistveno pa je, da jih ne zamenjujemo. /.../ Splosneje receno, skoraj vsa podrodja
zahtevajo uspe$nost v nizu inteligenc; vsako inteligenco je mogoce izkoristiti na
sirokem spektru podrocij, ki so na voljo v dani kulturi«. Avtor je s svojimi sodelavci
dokazal, da se sposobnost za ucenje zelo poveca, ¢e uporabljamo vse vrste inteligenc
(jezikovno, logi¢no-matematicno,  prostorsko, glasbeno,  telesno-gibalno,

medosebno, notranje osebno, naravoslovno in bivanjsko).

Skladno z navedenimi razlogi tudi kognitivho-konstruktivisticna teorija ucenja
izpostavlja samostojno in aktivno pridobivanje ucnih izkusenj skozi celovito
dejavnost ucenca, ki vkljucuje njegovo odzivanje na spoznavnem, custvenem,
socialnem in na telesno-gibalnem podro¢ju. Navedene razloge za uvajanje
medpredmetnega povezovanja lepo povzemajo tudi misli Strménika (2001, str. 217):
»Vsak ucni predmet ima sistemski znacaj in je kot tak le del celostnega sistema ucnih
predmetov. Temeljiti mora na nacelni predpostavki, da je $ola veliko ve¢ kot le vsota
ucnih predmetov, da morajo biti tudi ti v funkciji med- in nadpredmetnih skupnih
namenov, ki jih ni mogoce utemeljevati, a tudi ne uresnicevati le na ravni posameznih

uc¢nih predmetov.«

Utemeljitve medpredmetnega povezovanja nakazujejo tudi izsledki vrste raziskav
(med njimi: Drake in Burns, 2020; Ho, Ling in Chang, 2023; Krek idr., 2013; Lake,
2004), ki v medpredmetnih pristopih ugotavljajo vecjo kakovost poucevanja in
ucenja, uno samostojnost, uporabnost in trajnost znanja, povezanost znanja z
uvidom v globlje odnose med pojavi, kompleksnost misljenja, visjo motivacijo za
ucenje, ckonomi¢no izrabo ¢asa, sodobno organizacijo pouka s timskim in
projektnim delom itn. Raziskave (prav tam) tudi kazejo, da ucenci dosegajo boljse
ucne uspehe, vzpostavljajo kakovostnejse medosebne odnose, izrazajo samozavest,
kazejo sodelovanje in spostovanje, imajo boljsi priklic in razumevanje u¢nega gradiva
ter so zmozni povezovati ucne spretnosti z razliénih predmetnih podrodij.
Razumevanje namre¢ pomeni vzpostavljanje povezav in sposobnosti za ucni transfer
(Marenti¢ Pozarnik, 2019).
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2.1 Strokovne ravni medpredmetnega povezovanja

Medpredmetno povezovanje kot celostni didakticni pristop opredeljujemo s
horizontalnim in z vertikalnim povezovanjem znanja, vsebin in uc¢nih spretnosti.
Skupni imenovalec ali rdeca nit, ki povezuje posamezne predmete, je transfer uc¢nih
postopkov, podatkov, pojmov, zakonitosti, miselnih spretnosti, Custev, stalisc,
komunikacije itn. (Sicherl Kafol, 2001, 2008, 2013, 2015). V navedenih
medpredmetnih povezavah sta poudarjena vsebinski in procesni vidik povezav, ki

jima lahko sledimo skozi pretekle in sodobne izpeljave.
2.1.1  Vsebinsko-snovna raven medpredmetnega povezovanja

Vsebinsko-snovna raven medpredmetnega pristopa izhaja iz povezovanja ucnih
vsebin na ravni tematskih enot in sklopov v sredi$¢ni temi (npr. promet, gozd, $ola,
dom in podobno). Vsebinsko-snovna raven, ki je tudi pri nas v 90. letih opredeljevala
zasnovo integriranega pouka (Mileksi¢, 1992), zapostavlja pomen naértovanja uc¢nih
procesov in ciljev. Skladno s procesno-ciljno strategijo sodobnega kurikuluma zato
tudi ugotavljamo, da povezovanje (le) u¢ne snovi e ne zagotavlja smiselnih povezav
med predmeti in pogosto zanemarja tudi avtonomijo posameznih predmetnih
podrodij, na kar opozarjajo stevilne kritike tovrstnega pristopa (Saksida, 1993; Skribe
Dimec, Umek 1994; Sicherl Kafol, 2001).

2.1.2  Vsebinsko-konceptualna raven medpredmetnega povezovanja

Vsebinsko-konceptualna raven medpredmetnih pristopov vkljucuje povezovanje
pojmov razlicnih predmetnih podrocij. Povezovanje na ravni medpredmetnih
pojmov je pomembno, saj Marenti¢ Pozarnik (2019) ugotavlja, da imajo ucenci nizko
raven transfernega znanja in zato tudi tezje formirajo pojmovne mreze, ki imajo
pomembno vlogo v kognitivni strukturi. Avtorica (prav tam) zato tudi priporoca, da
bodimo pozorni na vsebinsko-pojmovni transfer, ki vkljucuje precenje pojmov in
zakonitosti med razliénimi predmetnimi podrodji. Pri tem pa je vendarle potreben
kriticen razmislek o smiselni izbiri tistth pojmov, ki lahko predstavljajo skupno
podlago za medpredmetno povezovanje. Med njimi navajamo nekaj predlogov, ki
izhajajo iz ucnega nacrta za glasbeno umetnost in vkljucujejo pojme: odnosi (vedji,

manjsi, daljsi, krajsi, tezji, lazji, veliko, malo, visji, nizji, glasnejsi, tisji, hitrejsi,
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pocasnejsi itn.), prostor, oblika, celota, del, gibanje, enakost, podobnost, razli¢nost,
¢as itn. (Uc¢ni nacrt. Glasbena vzgojal. 2011, str. 27, 28).

2.1.3  Procesno-ciljna raven medpredmetnega povezovanja

Procesno-ciljna raven medpredmetnega povezovanja vkljucuje precenje procesov in
ciliev ucenja v interakciji spoznavnega, Custveno-motivacijskega, socialnega in
telesno-gibalnega razvoja. Navedeni pristop skladno s sodobnim procesno-
razvojnim in u¢no-ciljnim nacrtovanjem poudarja vrednote procesa in ciljev ucenja.
Na spoznavnem podrocju se usmerja v ucni transfer intuitivnosti, imaginacije,
miselnih strategij, u¢ne samostojnosti, problemskega in ustvarjalnega misljenja,
kriticnega vrednotenja itn. Na socialnem in custveno-motivacijskem podrocju je
poudarjen ucni transfer za razvoj samozaupanja, pozornosti, pozitivnega odnosa do
ucenja, ponotranjanja vrednot, odnosa z drugimi, interakcijskega ucenje itn. Na
telesno-gibalnem podrocju vzpostavlja uéni transfer za razvoj zavedanja telesa,
gibalne sproscenosti, orientacije v prostoru, gibalnih sposobnosti (koordinacije,
ravnotezja, moci, gibljivosti), gibalne komunikacije, gibalnega ustvarjanja, gibalne

izraznosti in obcutljivost, vrednotenja itn. (Sicherl Kafol, 2015).
3 Metoda
31 Cilj raziskave

V raziskavi smo z deskriptivno metodo pedagoskega raziskovanja preucevali
zastopanost in ravni medpredmetnega povezovanja glasbene umetnosti v ucnih
pripravah bodoc¢ih razrednih uciteljev? (Studentov), ki se izobrazujejo na Pedagoski
fakulteti Univerze v Ljubljani. Poleg raziskave stanja medpredmetnega nacrtovanja
smo nakazali tudi smernice za nadaljnje izpeljave medpredmetnega povezovanja

glasbene umetnosti z drugimi predmetnimi podrodji.

! Poudariti je treba, da je za predmet glasbena umetnost uc¢ni nacrt poimenovan »Ucni nacrt. Glasbena vzgoja.«
Podobno je za predmet $port uéni naért imenovan »Uéni naért. Sportna vzgoja.«
2V nadaljevanju za ucitelje in uciteljice ter Studente in studentke uporabljamo mosko obliko.
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3.2 Raziskovalna vprasanja

Skladno z zastavljenim ciljem raziskave smo oblikovali izhodis¢no raziskovalno
vprasanje:

RV (izhodis¢no): V koliksni meri in kako bodoci ucitelji razrednega pouka v u¢nih
pripravah za glasbeno umetnost nacrtujejo medpredmetne povezave z drugimi

predmetnimi podrodji?

Izhodis¢no raziskovalno vprasanje smo podrobneje opredelili $e z naslednjimi

raziskovalnimi vprasaniji:

RV 1: 'V kolik$ni meri in kako bodoci ucitelji razrednega pouka v u¢nih pripravah za
glasbeno umetnost nacrtujejo povezovanje z drugimi predmetnimi podrocii
(slovenscina, $port, matematika, likovna umetnost, spoznavanje okolja, druzba,

naravoslovije in tehnologija, angleski jezik) na vsebinsko-snovni ravni¢

RV 2: 'V kolik$ni meri in kako bodoci ucitelji razrednega pouka v u¢nih pripravah za
glasbeno umetnost nacrtujejo povezovanje z drugimi predmetnimi podrocii
(slovenscina, Sport, matematika, likovna umetnost, spoznavanje okolja, druzba,

naravoslovje in tehnologija, angleski jezik) na vsebinsko-konceptualni ravni?

RV 3: V kolik$ni meri in kako bodoci uéitelji razrednega pouka v ucnih pripravah za
glasbeno umetnost nacrtujejo povezovanje z drugimi predmetnimi podrodji
(slovenscina, $port, matematika, likovna umetnost, spoznavanje okolja, druzba,

naravoslovie in tehnologija, angleski jezik) na procesno-ciljni ravni?
3.3 Opis udeleZenih in postopek zbiranja podatkov

V raziskavo je bilo vklju¢enih 186 bodocih uciteljev — Studentov razrednega pouka
Pedagoske fakultete Univerze v Ljubljani, ki so v treh zaporednih $tudijskih letih
2020/21, 2021/22 in 2022/23 pripravili 186 ucnih priprav za poucevanje glasbene
umetnosti od vklju¢no prvega do vkljuéno petega razreda osnovne $ole. V njih so
zapisali 293 medpredmetnih ciljev, ki so v kontekstu drugih didakti¢nih elementov

ucnih priprav predstavljali ustrezen vir podatkov.
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34 Analiza podatkov

Za analizo podatkov smo izbrali metodo analize vsebine (Flere, 2000; Yin, 2017).
Identificirali smo pogostost in ravni medpredmetnega nacrtovanja ter s strategijo
grupiranja analizirali medpredmetne povezave glasbene umetnosti z drugimi
predmetnimi podro¢ji. S pripisovanjem povezav glede na izbrano raven
medpredmetnega nacrtovanja (vsebinsko-snovno raven, vsebinsko-konceptualno raven in
procesno-ciljna raven) smo raziskali obstojece stanje v ucnih pripravah za glasbeno
umetnost. Pri tem smo upostevali predmetna podrodja v prvem in drugem vzgojno-
izobrazevalnem obdobju (slovenscina, matematika, likovna umetnost, $port) pa tudi
tista, ki izvajajo le v prvem VIO (spoznavanje okolja) ter le v drugem VIO (druzba,

naravoslovje in tehnika ter anglescina).

4 Rezultati
41 Cilj raziskave Zastopanost medpredmetnega povezovanja glasbene
umetnosti

Skladno z izhodis¢nim raziskovalnim vprasanjem smo v uvodu raziskave Zeleli
pridobiti vpogled v pogostost zastopanosti medpredmetnega povezovanja glasbene
umetnosti z drugimi predmetnimi podrocji od vkljucno prvega do vklju¢no petega
razreda osnovne $ole (v nadaljevanju: OS). V povpredju smo ugotovili 1,58
nacrtovane povezave v eni ucni pripravi oz. 293 medpredmetnih povezav v 186
ucnih pripravah. S primerjavo prvega in drugega vzgojno-izobrazevalnega obdobja
(v nadaljevanju: VIO) se je pokazalo, da bodo¢i ucitelji nacrtujejo vec
medpredmetnih povezav glasbene umetnosti z drugimi predmetnimi podrocji v
drugem VIO (r = 1,86) kot v prvem VIO (r = 1,32). Primerjalno smo tudi ugotovili,
da so povezave v prvem VIO glede na mero razprsenosti (o = 1,49) v primetjavi z

drugim VIO (o = 2,40) nacrtovane enakomernejse in konsistentnejse.

Preglednica 1: Zastopanost medpredmetnega povezovanja glasbene umetnosti z drugimi
predmetnimi podrogji od 1. do 5. razreda OS

Aritm. sredina Stand. odklon
1. VIO 99 131 1,32 1,49
2. VIO 87 162 1,86 2,40

Skupaj | 186 293 1,58 2,12 \
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Legenda: 1. VIO — prvo vzgojno-izobrazevalno obdobje; 2. VIO — drugo vzgojno-
izobrazevalno obdobje; n-p — S$tevilo vseh analiziranih priprav; n-v $tevilo

medpredmetnih vezav v pripravah

4.2 Zastopanost medpredmetnih povezav glasbene umetnosti z drugimi
predmetnimi podroc;ji

V nadaljevanju smo opredelili povezave z glasbeno umetnostjo po posameznih
predmetnih podrodjih v prvem in drugem VIO. Izkazalo se je, da bodoci ucitelji
nacrtujejo dale¢ najvec¢ povezav s slovenskim jezikom (44,02 %) in tudi s §portom
oz. z gibalnimi dejavnostmi (34,82 %). Preostala predmetna podroéja dosegajo nizje
odstotke, Se najve¢ spoznavanje okolja v prvem VIO (8,53 %) in druzba v drugem
VIO (7,17 %). Povezava z drugim umetnostnim podrocjem — z likovno umetnostjo
— dosega le 2,39 % vsech povezav, medtem ko preostala predmetna podrodja ne
dosegajo niti dveh odstotkov (v obeh VIO skupaj matematika le 1,02 %, v drugem
VIO naravoslovije s tehniko 1,71 % ter tuji jezik — anglescina le 0,34 % oz. eno samo

povezavo izmed vseh).

Preglednica 2: Zastopanost medpredmetnih povezav glasbene umetnosti z drugimi
predmetnimi podroéji v ptvem in drugem VIO

1

1.in 2. VIO VIO 2.VIO
SLO  SPO = MAT LUM DRU NIT TJA  Skupaj
LVIO | f 52 48 1 5 25 / / / 131
2.VIO | f 77 54 2 2 / 21 5 1 162
f | 129 102 3 7 25 21 5 1 293

£ 44,02 34,82 1,02 2,39 717 1,71 0,34

100 %

% % % % % % % %

Legenda: 1. VIO — prvo vzgojno-izobrazevalno obdobije; 2. VIO — drugo vzgojno-
izobrazevalno obdobje; SLO — slovenscina; SPO — $port; MAT — matematika; LUM
— likovna umetnost; SPO — spoznavanje okolja; DRU — druzba; NIT — naravoslovije
in tehnika; TJA — tuji jezik — anglescina

4.3 Zastopanost ravni medpredmetnih povezav z glasbeno umetnostjo
Skladno s cilji raziskave smo preucevali tudi ravni medpredmetnih povezav. Z

analizo medpredmetnih ciljev smo ugotovili, da glasbeno umetnost bodo¢i ucitelji v

prvem in drugem VIO prevladujoce nacrtujejo na procesno-ciljni ravni (prvi VIO
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104 povezave oz. 35,49 %, drugi VIO 117 povezav oz. 39,93 %), z nizjim odstotkom
sledi vsebinsko-konceptualna raven (prvi VIO 21 povezav oz. 7,17 %, drugi VIO 41
povezav oz. 13,99 %). Najmanj povezav se je izkazalo na vsebinsko-snovni ravni
(prvi VIO 6 povezav oz. 2,05 %, drugi VIO 4 povezave oz. 1,37 %).

Preglednica 3: Stevilo in odstotki ravni medpredmetnih povezav glasbene umetnosti z
drugimi predmetnimi podro¢ji v 1. in 2. VIO

VSR VKR PCR Skupaj
f £% f £% f £ % f £%
1. VIO 6 2,05 % 21 7,17 % 104 35,49 % 131 44,71 %
2. VIO 4 1,37 % 41 13,99 % 117 39,93 % 162 | 55,29 %

100,00

0/
/0

Skupaj 221 75,43 % 293

Legenda: 1. VIO — prvo vzgojno-izobrazevalno obdobje; 2. VIO — drugo vzgojno-izobrazevalno obdobje; VSR —
vsebinsko-snovna raven povezovanja; VKR — vsebinsko-konceptualna raven povezovanja; PCR — procesno-ciljna
raven povezovanja

4.4 Ravni medpredmetnih povezav glasbene umetnosti s posameznimi
predmetnimi podrocji

V analizi ravni povezav glasbene umetnosti s posameznimi predmetnimi podro¢iji
smo ugotovili, da v prvem in drugem VIO moc¢no prevladujejo povezave na procesno-
¢ifjni ravni s predmetnim podrocjem slovenscine (v prvem VIO 44 ciljev oz. 33,59
%, v drugem VIO 64 ciljev oz. 39,51 %). Primetljivo pogosto so zastopane tudi
povezave s sportom, ki so v prvem VIO celo pogostejse (45 ciljev oz. 34,35 %) in v
2. VIO primetljive (45 ciljev oz. 27,78 %). Po zastopanosti medpredmetnih povezav
sledijo predmeti naravoslovnega podrocja. V prvem VIO je to spoznavanje okolja
(11 ciljev oz. 8,40 %) in v drugem VIO naravoslovje in tehnika (3 cilji oz. 1,85 %)
ter druzba (2 cilja oz. 1,23 %). Enak rezultat v drugem VIO dosega likovna umetnost
(3 cilji oz. 1,85 %), medtem ko je v prvem VIO odstotek visji (4 cilji oz. 3,05 %).
Zanemarljivo majhno je stevilo povezav s tujim jezikom — anglescino (1 cilj oz. 0,62
%) v drugem VIO.

Na vsebinsko-konceptualni ravni so bile zastopane medpredmetne povezave glasbene
umetnosti z matematiko, vendar le v manjSem stevilu (v prvem VIO 1 cilj oz. 0,76
% in v drugem VIO 2 cilja oz. 1,23 %). Na navedeni ravni so bile v drugem VIO
mocneje zastopane povezave glasbene umetnosti z druzbo (21 ciljev oz. 12,96 %),

nato s slovenscino (13 ciljev oz. 8,02 %) in nekoliko manj s $portom (4 cilji oz. 2,47
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%). V drugem VIO so bile na zanemarljivi ravni zastopane povezave Zz
naravosloviem in tehniko (1 cilj oz. 0,62 %), medtem ko je bilo v prvem VIO
pogostejSe povezovanje s spoznavanjem okolja (9 ciljev oz. 6,87 %) in s slovens¢ino
(8 ciljev oz. 6,11 %). Na navedeni vsebinsko-konceptualni ravni so bili pri $portu
zastopani le 3 cilji (oz. 2,29 %). Lahko povzamemo, da so bile povezave na

vsebinsko-snovni ravni v obeh VIO sibko zastopane.

Preglednica 4: Ravni medpredmetnih povezav glasbene umetnosti s posameznimi
predmetnimi podro¢ji v prvem VIO

Skupaj
f f% f £% f f% f f%
SLO 0 0,00 % 8 6,11 % 44 33,59 % 52 39,69 %
SPO 0 0,00 % 3 2,29 % 45 34,35 % 48 306,64 %
LUM 1 0,76 % 0 0,00 % 4 3,05 % 5 3,82 %
MAT 0 0,00 % 1 0,76 % 0 0,00 % 1 0,76 %
SPO 5 3,82 % 9 6,87 % 11 8,40 % 25 19,08 %
Skupaj 6 4,58 % 21 16,03 % 104 79,39 % 131 100,00 %

Legenda: VSR — vsebinsko-snovna raven povezovanja; VKR — vsebinsko-konceptualna raven povezovanja; PCR —
procesno-ciljna raven povezovanja; SLO — slovenscina; SPO — sport; LUM — likovna umetnost; MAT — matematika;
SPO — spoznavanje okolja

Preglednica 5: Ravni medpredmetnih povezav glasbene umetnosti s posameznimi
predmetnimi podrocji v drugem VIO

Skupaj

f f% f f% f f% f f%
SLO 0 0,00 % 13 8,02 % 64 39,51 % 77 47,53 %
SPO 0 0,00 % 4 2,47 % 45 27,78 % 49 30,25 %
LUM 0 0,00 % 0 0,00 % 2 1,23 % 2 1,23 %
MAT 0 0,00 % 2 1,23 % 0 0,00 % 2 1,23 %
DRU 3 1,85 % 21 12,96 % 2 1,23 % 26 16,05 %
NIT 1 0,62 % 1 0,62 % 3 1,85 % 5 3,09 %

0 1

TJA 0,00 % 0 0,00 % 0,62 % 1 0,62 %
Skupaj 4 2,47 % 41 25,31 % 117 72,22 % 162 100,00 %
Legenda: VSR — vsebinsko-snovna raven povezovanja; VKR — vsebinsko-konceptualna raven povezovanja; PCR —

procesno-cilina raven povezovanja; SLO — sloveni¢ina; SPO — §port; LUM — likovna umetnost; MAT — matematika;
DRU — druzba; NIT — naravoslovje in tehnika; TJA — tuji jezik — anglescina

4.4.1 Medpredmetno povezovanje glasbene umetnosti s slovens¢ino

Pri nacrtovanju medpredmetnih povezav pri bodocih uditeljih je Se posebno
izstopalo povezovanje glasbene umetnosti in slovenscine, ki se je najbolj izrazalo na
procesno-ciljni ravni pri nacrtovanju jasne izreke, npr. wjasne ritmicne igreke ob upostevanju
ritmicnih poundarkove. V prvem VIO je bilo navedeno nacrtovanje zastopano 44-krat
(od 52), v drugem VIO 56-krat (od 77). Ob pregledu nacrtovanih uénih priprav je
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bilo tudi razvidno, da so se medpredmetni cilji v najvecji meri nanasali na pevsko
izreko oz. izreko besedila pri petju pesmi. Bododi ucitelji so tudi pozorno nacrtovali
izreko pri upevalnih vajah. Ti cilji so bili sicer po $tevilu nacrtovanj na drugem mestu
(v prvem VIO 8-krat od 52 in v drugem VIO 10-krat od 77) in so vkljucevali npr.:
wUcenci izvajajo onomatopoije.« »Ulenci igrekajo besedilo v dolenjskem naregu.« in »Ulenci
prepoznavajo raglitna oglasanja Fivali in jib 3 glasom posnemajo.« Na procesno-ciljni ravni
so bili v ptvem VIO zastopani tudi cilji: wUfenci se pri postusanjn umetnostnega besedila
primerno odzivajo.« tex wUcenci igragajo svoja dofivetia, (ustva, predstave in misl, ki se jim
gbudgjo ob posiusanu.«, v drugem VIO pa tudi »Pogorno posiusanje.« in »Ulenci razvijajo

gmognosti slusnega raglolevanja.«

Na wvsebinsko-konceptualni ravni so bili v prvem VIO zastopani $e dodatno pojmi kot
so »lntonacija govoras, »Zlogovanje besed« »Ritenr« » Tisina — ok« »Utrjevange pojmov gor —
doly »Poudarjeni in nepondarjeni 2logi« in v drugem VIO pojmi wLjudska pesem in

»Naredje.«
4.4.2 Medpredmetno povezovanje glasbene umetnosti in Sporta

Po stevilu medpredmetnih povezav z glasbeno umetnostjo so bile mo¢no zastopane
povezave s $portom na prevladujoci procesno-ciljni ravni. Vsebinsko-konceptualna
raven je bila zastopana v manjsem delezu, in sicer v prvem VIO s pojmi, kot sta »éas«

in »ustvarjalni gib«, ter v drugem VIO s pojmom »/judska pesen.

V prvem VIO se je vec¢ kot polovica (30 od 48) medpredmetnih ciljev glasbene
umetnosti in §porta nanasala na procesno-ciljno raven s prevladujocim ustvarjalnim
izrazanjem, npr.: »Ulenci igragajo svoje obcutke in razpologenja 3 gibanjem.«, »Gibalno
izraganje dogivetij« ali »Ulenci oponasajo raglicne pojave, pojme, Fivali iz narave« lzmed
navedenih se je 8 ciljev navezovalo na podrocje dozivljajskega poslusanja glasbe, npr.
»Uldenci izvajajo gibanje ob glasbeni spremijavi.« ali preprosto »Gibanje ob glasbi« 6 ciljev (od
48) se je povezovalo z (dolo¢enim) ritmicnim gibanjem: »Ucenci izvajajo ritmicno gibanje
— korakanje« in »Zagnavanje ritma v gibanju.« Preostalih 12 medpredmetnih ciljev (od
48) se je tako kot v drugem VIO osredinjalo na procesne cilje orientacije v prostoru
ter koordinacije rok in nog oz. na razvijanje grobe in fine motorike pri igri na glasbila.
Med njimi navajamo npr. »Ufenci razvijajo gmognost orientacije v prostorn« ali »Ulenci
razvijajo Roordinacijo rok in nog.«, »Udenci razvijajo orientacijo v prostoru in koordinacijo i in
rok ter kombiniranih gibov.« in cilj, ki je nadgrajen s socialno noto: »Ulenci razvijajo

orientacijo v prostorn in koordinacijo oci ter nsklajujejo medosebne odnose.«
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V drugem VIO medpredmetni cilji glasbene umetnosti in $porta poudarjajo tudi
uravnotezeno zastopanost obeh predmetnih podrocij, npr. »wZagnavanje ritma v
Gibanju.«, »Ragvijanje fine motorike — igranje na lastna in Orffova glasbila.«, »Uéenci se ob

igvajanju in posiusanju glasbe gibajo.« in ucenci razvijajo »sprosieno pevsko drso telesa.

Medpredmetni cilj »Uéenci izvajajo dibalne vaje.« oz. »Ulenci izvajajo vaje pevskega dihanja.«
bi lahko kategorizirali na vsebinsko-konceptualni ravni (»dihalne vaje«, »pevsko
dihanje«) ali tudi na procesno-ciljni ravni (»izvajajo dihalne vaje« in »izvajajo vaje
pevskega dihanja«). Pomenska opredelitev je bila zato mogoca Sele v kontekstu
analize metodi¢nega opisa poteka ucne ure in presoje, ali je slo za povezovanje na
ravni vsebin in pojmov ali za doseganje ciljev z razvijanjem doloc¢enih sposobnosti

in spretnosti.
4.4.3 Medpredmetno povezovanje glasbene in likovne umetnosti

Nacrtovanje povezovanja glasbene in likovne umetnosti je pri bodocih uditeljih
presenetljivo malo zastopano. V analizi uc¢nih priprav smo razbrali le 5
medpredmetnih ciljev v prvem VIO in le 2 cilja v drugem VIO. Navedeni cilji so bili
prevladujoce nacrtovani na procesno-ciljni ravni, npr.: »Udéenci ustvarjajo 3 barvami po
obéutkn.«, » Ulenci uporabljajo razlicne barve za igraganje dogivetij.«, »Ustvarjanje po obiutkih.«

in wPovezovanje obiutkov 3 barvo.«
4.4.4 Medpredmetno povezovanje glasbene umetnosti z matematiko

Pri medpredmetnih povezavah glasbene umetnosti s podroc¢jem matematike gotovo
$e ostajajo neizkoris¢ene moznosti, saj smo v prvem VIO nasli le 1 skupen cilj in v
drugem VIO le 2; vsi trije so na¢rtovani na vsebinsko-konceptualni ravni. V prvem
VIO je cilj preprosto imenovan le »S7eje« in bi za ustrezno razumevanje potreboval
natanc¢nej$o opredelitev. V drugem VIO sta cilja vezana na pojme, ki si jih delita
glasba in matematika: » Ulenci razlikujejo odnos med deli in celoto.« (medpredmetni pojmi:
odnos/del/celota) ter »Udenci prepognajo vzorec pri igvajanju rondgja.« (medpredmetni

pojem: vzorec).



122 SODOBNE RAZISKAVE O POUCEVANJU GLASBE V SLOVENIJI

4.4.5 Medpredmetno povezovanje glasbene umetnosti in spoznavanja
okolja

Povezovanje glasbene umetnosti in spoznavanja okolja, ki poteka v prvem VIO, je
izkazalo povezave na vsebinsko-snovni ravni (5 ciljev od 25) s primeri ciljev, kot so
apt. »Prebrana jega — Fuskojed.«, »Ulenci spognajo tujo pesem.«, »Pogovor o letnih casih —
gima, »Ulenci poglabljajo znanje o opravilib v sadovmjaku.« itn. Pri cilju »Obravnava
praznikov in praznicnega vydusja.« se moramo vprasati, ali se v izvedbi uéne priprave
nanasa na konkretno vsebino iz Uc¢nega nacrta za glasbeno vzgojo (2011) »kulturni
prazniki« (v nasem primeru novo leto) in bi ga bilo bolje nacrtovati na vsebinsko-

konceptualni ravni.

Na vsebinsko-konceptualni ravni lahko opredelimo $e cilje, kot so: »Markacije.« in
»Zvoki vremenskib pojavo in narave« Medpredmetni cilj » Ucenci pogorno posiusajo voke iz
okolja.« omogoca deljeno interpretacijo z vidika vsebinsko-konceptualne ravni »zrok
pa tudi procesno-ciljne ravni skozi proces poslusanja zvokov in njihovega
prepoznavanja, poimenovanja, primerjanja, povezovanja in drugih miselnih

procesov.

Na procesno-ciljni ravni je bilo 11 ciljev (od 25). Pretezno so naravnani na sobivanje
z naravo ter prepoznavanje in zaznavanje razlicnih zvokov: wU’enci prepognajo razlicna
oglasanja $ivali in jib oponasajo.«, wUlenci raziskujejo voke v naravi (nevibta, $abe, fofotanje po

lngah) itn.
4.4.6 Medpredmetno povezovanje glasbene umetnosti in druzbe

Medpredmetno povezovanje glasbene umetnosti in druzbe, ki poteka v drugem
VIO, je pokazalo prevladujoco wsebinsko-konceptualno raven (21 od 26 ciljev) z
opredelitvami, kot so npr.. »wUdenci spognajo prekmursko narelje«, »Ucenci spoznajo
belokranjsko noso.«, »Ulenci spognajo ljudsko izstevanko.«, » Ulenci spoznajo ljudske Sege Bele
krajine« itn. Poudariti je treba, da je termin »ucenci spoznajo« slaba opredelitev
ucnega cilja, ki tudi na ravni medpredmetnega cilja operativho ne izraza
nacrtovanega ucnega dosezka, ampak prevladujoce navaja vsebino na ravni
konceptov (nosa, narecje, obicaji). Na wvsebinsko-snovni ravni je bilo zastopanih manj
ciljev, npt.: wUcenci spoznajo glasbo daljnib desel.« in»Ulenci spognajo prekmurske jedi«. Tudi

procesno-ciljna raven nacrtovana je bila zastopana v manj$i meri, npr.. »Ulenci
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oblikujejo svoja mnenja in ragmislanja ter so jib pripravijent igraziti in agovarjati« tex »Ulenci

9%

razvijajo pogitiven odnosi do kulturne dedisiine.«

4.4.7 Medpredmetno povezovanje glasbene umetnosti ter naravoslovja in
tehnike

Pri povezovanju glasbene umetnosti z naravosloviem in tehniko je bilo zastopano
manj$e Stevilo povezav (5 ciljev). Med njimi je bil na vsebinsko-snovni ravni naveden
cilj »Prebrana Zivali.«, na vsebinsko-konceptualni ravni pa cilja »Zvoki vremenskib pojavov in
narave.« ter »Poslusajo in prepognavajo razlicne voke« Zadnji cilj ponovno omogoca
deljeno interpretacijo, saj opredelitev po eni strani poudarja procesni cilj »poslusajo«

in »prepoznavajo«, po drugi strani pojem »zvok«.
4.4.8 Medpredmetno povezovanje glasbene umetnosti in angleScine

Glasbeno umetnost in anglesc¢ino v drugem VIO povezuje le en cilj, ki je tudi nejasno
operacionaliziran: »(Udenci) ob postusanju 3 gledanjem nadaljujejo 3 ragvijanjem strategi
postusanja in slusnega ragumevanja ter sporazumevalnib strategij (npr. prepognavanje glavnib misli
besedil, iskanje dolocenih podatkov itn. )« V interpretaciji zato lahko le domnevamo, da gre
za pozorno poslusanje in analizo sliSanega besedila v angles¢ini, kar uvrscamo v
prevladujo¢o  procesno-cilino  raven  naértovanja. Pomanjkljivo  Stevilo
medpredmetnih povezav obeh predmetnih podrocij bi bilo zato smiselno preuciti z
nadaljnjimi raziskavami, ki bi vkljuc¢evale tudi analizo u¢nih priprav za anglescino, za
preucitev morebitne vecje zastopanosti medpredmetnih ciljev navedenih

predmetnih podrocij.
5 Razprava

Bistvo medpredmetnega povezovanja v temeljnih izhodis¢ih presega klasi¢no
nacrtovanje vzgojno-izobrazevalnega procesa in nadgrajuje zastopanost posameznih
disciplin; namesto tega vkljucuje vecplastno in »simbioti¢no« poucevanje z drugimi
podrocji (Barnes, 2015, str. 278). Izkusnje, ki jih v medpredmetnem procesu
pridobivajo ucenci, spodbujajo vedozeljnost in zeljo ucencev po dejavnem
sodelovanju. Pri tem se individualne uc¢ne izkusnje vzpostavljajo v kontekstu
skupinskih dejavnosti, ki omogocajo zabavno in prijetno ucno okolje
(Csikszentmihaly, 1990; Sawyer, 2015), ki se posledicno izkazuje v ucnem

napredovanju na posameznem predmetnem podro¢ju pa tudi na podrocju
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sodelovalnega ucenja, zagovarjanja interesov, zavzemanja za dolocene zamisli in
njihovem utemeljevanju, voljnem sprejemanju drugih, kar vse kaze na zastopanost
spoznavnih, ¢ustveno-motivacijskih, socialnih in telesno-gibalnih vidikov uc¢nega

razvoja.

Rezultati medpredmetnega nacrtovanja pri bodocih uciteljih tudi kazejo, da je vecina
ciljev (75,43 %) nacrtovana na procesno-ciljni ravni. Razvidno je torej, da se bodoci
ucitelji zavedajo pedagoske vrednosti tistth ucnih procesov, ki izhajajo iz razvojnih
zmoznosti ucencev, in jim zagotavljajo aktivno vlogo v vzgojno-izobrazevalnem
procesu (npr. »Udenci oblikujejo svoja mnenja in razmisljanja ter so jib pripravijeni igraziti in
gagovarjati«). S tem jim nudijo moznost vecplastnega razumevanja ucnih procesov
skozi samostojno reSevanje problemov, razvijanje lastnih mnenj in kompleksnejsih
kognitivnih stilov ter se priblizujejo osnovnemu cilju procesnega nacrtovanja

poucevanja, tj. razvoju kriticnosti, samostojnosti in ustvarjalnosti (Krofli¢, 1997).

Iz analize medpredmetnih ciljev v u¢nih pripravah, je tudi razvidno, da ucitelji
nacrtujejo pouk v stiku z zivljenjskim okoljem (npr. pri povezovanju glasbene
umetnosti s spoznavanjem okolja, druzbe, naravoslovija in tehnike: »Ulenci
prepoznavajo Zvoke vremenskib in drugih pojavoy i3 narave » Ucenci razvijajo pozitiven odnos do
kulturne dedisiine«) in jih tudi povezujejo z ustvarjalnimi dejavnostmi (npr. pri
povezovanju glasbene umetnosti z likovno umetnostjo in s $portom npr. : »Ulenci
uporabljajo barve za izraganje dogivetij »Ulenci izragajo svoje obiutke in razpologenja 3
Gibanjem«»Ulenci zaplesejo fjudski ples Ob bistrem potocku je miin.«)

Ob tem so izsledki pokazali izrazito nizko stopnjo povezovanja med umetnostnimi
podrod¢ji, ki so bila v raziskavi zastopana z glasbeno in likovno umetnostjo.
Navedeno vsekakor preseneca, saj umetnostna podrocja nakazujejo kompleksne
moznosti povezav z npr. dramatizacijo, ki vsebinsko poveze glasbeno umetnost (s
petjem, z igranjem na glasbila, ustvarjalno izreko itn.) z likovno umetnostjo in s
tehniko (s scenografijo, kostumi, z izdelavo glasbil, lutk itn.), jezikom (z izreko ter
ritmi¢nimi in prozodi¢nimi vsebinami), s Sportom (z vklju¢evanjem gibanja) pa tudi
s spoznavanjem okolja in druzbo. Na podlagi navedenega lahko predpostavljamo
(pre)nizko ozavescenost uciteljev na podroc¢ju povezovanja umetnostnih podrodij,
ki utegne biti posledica njihove nizke samopodobe in strokovnih kompetenc na teh
podro¢jih. Navedeno stanje posledicno lahko vodi v osebno in profesionalno
negotovost in strah pred izzivi novih strategih poucevanja med katere lahko

uvrs¢amo tudi medpredmetne pristope. Po drugi strani pa novi izzivi, zlasti v
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primerih uspesnih (tudi medpredmetnih) izpeljav vzgojno-izobrazevalnega procesa,
ustvarjajo priloznosti za poglobljene izkusnje, tveganje in obcutke uspeha ter vodijo
do dinamicnega razvoja (tudi bodocih) uciteljev (Patterson, 2017; Watson, 2018;
Zalar, 2023).

Na dinamiko v osebnem in profesionalnem razvoju uciteljev je opozorila Ze
Bamford (2006) z ugotovitvijo, da je zlasti estetskim podroc¢jem v izobrazevanju
bodoc¢ih uciteljev namenjene najmanj analiticne pozornosti. Avtorica tudi
izpostavlja, da se razredni ucitelji razlikujejo glede na raven predhodno pridobljenih
spretnosti in znanja ter posledicno tudi zanimanja, da bi v razredu delovali
ustvarjalno in »umetnisko« ter si upali tudi »tvegati« (prav tam). Ob tem pa vrsta
avtorjev (Shockley in Krakaur, 2021; Watson, 2018) tudi poudarja, da bi poucevanje
skozi umetniska podrocja lahko prispevalo k profesionalnemu razvoju uciteljev, se

zlasti na zacetku njihove poklicne kariere.

V navedenem kontekstu poudatjamo, da lahko ucitelj znotraj razlicnih ravni
medpredmetnega povezovanja skozi ustvarjalne izpeljave pouka spodbuja celosten
ucni razvoj, ki u¢encem omogoca dejavno pridobivanje u¢nih izkusenj v socialno
naklonjenem okolju (Donaldson, 2015). Medpredmetni pristop s smiselnimi in
kakovostnimi nacini povezav vsekakor omogoca ucenje za zivljenje (prav tam),
vendar s predpostavko, da so ucitelji odzivni za novosti v pedagoskem delu (Fautley
in Savage, 2011).

6 Zakljucek

Izsledki raziskave kazejo, da stanje medpredmetnih povezav v ucnih pripravah za
glasbeno umetnost skladno s sodobnimi kurikularnimi strategijami sledi procesno-
ciljni naravnanosti, medtem ko so vsebinsko-konceptualne in vsebinsko-snovne
ravni zastopane v manj$i meri. Prevladujoca zastopanost procesno-cilje ravni
medpredmetnega nacrtovanja zato kaze na preseganje preteklih medpredmetnih
pristopov, ki so namesto procesno-ciljne ravni povezovanja temeljili na povezavah
ucnih vsebin. Tovrstni pristopi so se zato izkazali za strokovno neuspesne ter so bili

v teoriji in praksi delezni Stevilnih kritik.

Ob tem se je tudi izkazalo, da je zlasti ob pomanjkljivi operacionalizaciji ciljev
problematicna opredelitev razlicnih ravni medpredmetnega povezovanja, kar

nakazuje tudi izhodis¢a za nadaljnje raziskave. Poleg tega bi bilo treba stanje
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zastopanosti medpredmetnega povezovanja na razliénih ravneh izpeljav preuciti tudi
na vedjem vzorcu, ki bi poleg bodoc¢ih uciteljev vkljuceval tudi delujoce ucitelje v
splosnem Solstvu. Navedeni izzivi za nadaljnje raziskave vkljucujejo tudi preucitev
problematike, ki je pokazala najmanjSo zastopanost medpredmetnih povezav

glasbene umetnosti z drugimi umetnostmi podrodji.

Povzamemo lahko, da je za uspesno medpredmetno povezovanje treba vzpostavljati
smiselne povezave na procesno-ciljni, vsebinsko-konceptualni in na vsebinsko-
snovni ravni, kar predpostavlja ustrezno strokovno usposobljenost uciteljev.
Vsiljene in nestrokovne povezave na ravni procesov in ciljev ucenja, pojmov ter
vsebin namrec¢ lahko zameglijo avtonomijo posameznih predmetnih podrodij, kar
pomeni odmik od kakovostnih  vzgojno-izobrazevalnih  pristopov.  Pri
medpredmetnem povezovanju namreé¢ ne gre za poenotenje postopkov, oblik,
vsebin in ciljev ucenja, ampak za celovito u¢no rast s komplementarnimi uc¢nimi

izku$njami na razlicnih podrocjih razvoja.
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SUMMARY

As an integrated didactic approach, interdisciplinary integration is defined by the horizontal and vertical
integration of knowledge, content, and learning skills. The common denominator linking the different
subjects is the transfer of learning procedures, data, concepts, laws, thinking skills, emotions, attitudes,
communication, etc. (Sicher]l Kafol, 2001, 2008, 2013, 2015). The focus is on a holistic and global
approach to education, openness and flexibility in the implementation of interdisciplinary connections,
autonomy of teachers and students, quality of knowledge, integration of cognitive, emotional-
motivational, social, physical, aesthetic, moral development goals, developmental monitoring of
learning outcomes, etc.

Interdisciplinary integration takes place on three levels:

- the content-based level of interdisciplinary approaches emphasises the integration of learning content
at the level of thematic units and strands in a central theme (e.g. transport, forest, school, home, etc.)
that span different subjects;

—  the content-conceptual based level of interdisciplinary approaches involves linking concepts
from different subject areas; this linking is important because we find that students have a
low level of transferable knowledge and have difficulties in forming a conceptual network
that plays an important role in cognitive structure (Marenti¢ Pozarnik (2000, 2019);

—  the process-objective based level of interdisciplinary approaches includes the development
of learning strategies in the interplay of cognitive, emotional-motivational, social and
physical-motor development.
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In this study, we applied the descriptive method of pedagogical research to investigate how prospective
primary school teachers — students at the Faculty of Education, University of Ljubljana — plan
interdisciplinary integration in their music lessons. We analysed the state of planning and outlined
guidelines for the further development of interdisciplinary integration of musical arts with other subject
areas.

In line with the aim of the research, we formulated the initial research question (RQ):

—  How do prospective primary school teachers plan for interdisciplinary integration in their
music lessons? We further focused this RQ on each of the three levels of interdisciplinary
integration.

—  Thesstudyinvolved 186 prospective teachers who created 186 lesson plans for teaching music
in primary schools over three consecutive academic years. They wrote 293 objectives for
interdisciplinary integration, which, together with the context of the lesson described,
provided an appropriate source of data.

We chose the content analysis method (Flere, 2000; Yin, 2017) to analyse the data. We identified the
concepts of interdisciplinary planning and used a cluster strategy to analyse the interdisciplinary
connections of music with other subject areas by categorising the connections according to the chosen
level of interdisciplinary planning.

In line with the initial research question, we wanted to gain an insight into the level of interdisciplinary
integration with music planned by the prospective teachers; on average, we found 1.58 planned
connections in one lesson. A comparison of the first and second Educational Phase (EP) revealed that
prospective teachers in the second EP planned more interdisciplinary connections with music (r=1.86)
than in the first EP (r=1.32), although the connections in the first EP were more evenly and consistently
planned in terms of the degree of dispersion (6=1.49) than in the second EP (6=2.40).

The prospective teachers planned by far the most connections with the Slovenian language (44.02%)
and also with Physical Education (34.82%). The other subject areas have lower percentages:
Environmental Studies in the first EP 8.53% and Society in the second EP 7.17%. The connection
with the Fine Arts accounts for 2.39% of the total, while the other subject areas do not even reach 2%
(in the combined two EPs, maths was only 1.02%, Science 1.71%, and English was only 0.34%).

The main focus of the survey was on the specific levels of subject combinations. We found that the
subject Music is most frequently planned at the process-objective based level (first EP 35.49%, second
EP 39.93%), followed by the content-conceptual based level with a low percentage (first EP 7.17%,
second EP 13.99%). The fewest connections ate found at the content-based level (first EP 2.05%,
second EP 1.37%).

When analysing the links between music and other subject areas, we found that the most striking
connections at the process-objective based level are with Slovenian language, closely followed by
Physical Education. At the process-objective based level, Science subjects follow with lower
percentages, while the lowest target is achieved through connections with Fine Arts and English.

Maths only appears at the content-conceptual based level in both EPs, with one objective in the first
EP and two objectives in the second EP. At this level, the connection between Music and Society is
found in the second EP, followed by the Slovenian language and Physical Education. In the first EP,
Environmental Science is rated highest at the content-conceptual based level with nine objectives,
followed by Slovenian with eight objectives; only three objectives are linked to Physical Education.

At the content-based level, there are only minot connections. In the first EP they are found in the
connections to Fine Arts (one objective) and Environmental Science (five objectives), in the second
EP in the connections to Science (one objective) and in the connections to Society (three objectives).
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The interdisciplinary objectives show that prospective teachers planned their learning experiences in
contact with real environments and situations or their simulations. It should be emphasised that
although this involves the acquisition of experiences, skills and knowledge by each individual student,
the process took place through group activities that ultimately also manifest themselves in the
development of socialisation (Csikszentmihaly, 1990; Sawyer, 2015). In addition to development in the
cognitive domain, the lesson plans analysed therefore also pursued a consciously planned development
in the affective and psychomotor domain. These dimensions of interdisciplinary integration therefore
also reflected the characteristics of holistic approach to education.

The interdisciplinary integration of Music with language (Slovenian, and in one objective, with English)
reflected and understood the general human need to communicate with each other in a world that is
filled with two different sound systems: the linguistic one, which includes the vowels, consonants and
prosodic features of the mother tongue, and the musical one, which includes all musical elements in
the context of a specific cultural environment. Nevertheless, both language and music coexist as
complementary components in the similarity of their syntax and in their semantic effects (Marjanen
and Cslovjecsek, 2014). However, sound itself can also be used in a musical (non-verbal) way to express
feelings. The value of music therefore lies in the music itself — in the school environment and in the
students and teachers who perform and experience it. In planning the interdisciplinary objectives
between Music and Language, the prospective teachers pursued the achievement of the objectives in
the awareness of sound vibrations, especially in the introductory motivational activities with creative
ideas in the formulation of individual voices and syllables, breathing exercises, and onomatopoeia. Only
when pursuing more cognitive interdisciplinary objectives syntactic elements such as metre, thythm,
prosody, accents and silences etc. were emphasised.

An analysis of the interdisciplinary planning of prospective teachers revealed a markedly low level of
integration between different arts, whereby the integration relates exclusively to the Fine Arts. With a
little more emphasis, one could add the objectives introduced in integration with Physical Education,
which were related only to creative expressive movement and folk dance. In any case, these results
indicate a lack of awareness in the area of arts integration, which could be the result of an initial
uncertainty due to a lack of adequate education inside and outside the school system in the previous
years. The learning outcomes of prospective teachers in subjects that emphasised arts-based teaching
and learning seemed to be characterised by a wide range of emotions — from anxiety and nervousness
to enthusiasm, joy, and a sense of gratitude. This means that the unfamiliar, risky and open-ended
learning process challenges teachers emotionally and paradoxically creates experiences that are valued
for their authenticity, depth, and connection to personal experience. To summarise, many teacher-
education contexts create meaningful connections between emotional contradictions that lead to
dynamic and emotional changes in prospective teachers and, consequently, successful teaching
(Patterson, 2017; Watson, 2018; Zalar, 2023).

When analysing interdisciplinary planning, we also found that most objectives (75.43%) were planned
at the process-objective based level. This means that prospective primary school teachers are aware of
the pedagogical value of those learning processes that are based on the students' developmental
abilities, gave them an active role, and offered them the opportunity to understand the subject matter
in a variety of ways by solving problems independently, developing their own opinions and evolving
more complex cognitive styles. This brought them closer to the fundamental goal of process-orientated
teaching: the development of critical thinking skills, independence, and creativity (Krofli¢, 1997). As
Dewey (in Mintz, 2016) has argued, education is about learning to use one's cognitive capacities to
creatively confront the complex challenges of educational action — and interdisciplinary integration
also offers the opportunity to move past the barriers between individual subjects and disciplines and
bring the school space closer to life-for-life learning.
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The aim of our study was to analyze the planning of musical
objectives according to taxonomy of learning domains of
cognitive, affective, and psychomotor development, and to
compare their distribution across grades in student teachers
lesson plans (academic year 2019/2020). Our research sample
included 97 learning plans for distance music lessons during a
two-week practical training. The results showed no statistically
significant differences in the distribution of planned music
objectives in the learning domains from grades 1 to 5 of primary
school, indicating a fairly balanced planning of music activities.
Analysis of the distribution of planned music objectives by
taxonomy levels of each learning domain showed a
preponderance of planned objectives at the lower taxonomy
levels, particularly in the cognitive domain. The predominance of
planned objectives in the cognitive domain may be attributed to
the nature of distance learning. Because some statistically
significant differences were found in the distribution of objectives
across the taxonomy levels of the learning domains, we encourage
further research on music lesson planning with a focus on
examining the characteristics of the planning of objectives across
the taxonomy levels of the learning domains in relation to the

domains of musical activities.
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za poucevange glasbene umetnosti na daljavo: analiza ncnibh priprav Studentov razrednega pouka

1 Uvod

Poucevanje je kompleksna celota, ki zahteva uporabo razli¢nih u¢nih oblik, metod,
strateglj dela (Ivanu$ Grmek in Javornik Kreci¢, 2011) in dejavno vkljucevanje
ucencev v pouk. Vsaka uéna ura je premisljeno in nacrtovano pridobivanje novega
znanja ob doseganju vzgojno-izobrazevalnih ciljev (IKKramar, 2009). Pandemija
koronavirusne bolezni covid-19 je pedagoske delavce prisilila k prilagoditvi nekaterih
elementov poucevanja, saj ucenje iz o¢i v oci ni bilo mogoce. Zaradi dela na daljavo
so morali ucitelji pri nacrtovanju glasbenega pouka za izobrazevanje na daljavo
premagati Stevilne ovire glede poucevanja glasbe (Cremata, 2021; Parkes idr., 2021;
Shaw in Mayo, 2021). Pri nacrtovanju pouka glasbene umetnosti je namrec zelo
pomembno upostevati celostni, procesno-razvojni in u¢no-ciljni vidik poucevanja,
saj glasbene dejavnosti omogocajo uravnotezen ucni razvoj na afektivnem,

psihomotori¢nem in kognitivhem podrocju (Sicherl Kafol, 2015).

11 Poucevanje na daljavo v Casu pandemije koronavirusne bolezni
covid-19

Pri izobrazevanju na daljavo ima ucitelj predvsem vlogo svetovalca in spodbujevalca
ucnega procesa, saj je fizicno locen od ucencev (Bregar, 2002). Izjemno pomembno
je, da ucencem daje jasna navodila, jim zagotovi ustrezno koli¢ino dela in redno

zagotavlja povratne informacije (Muthuprasad idr., 2021).

Ena od glavnih pomanjkljivosti izobrazevanja na daljavo je pomanjkanje ¢loveske
interakcije (Adnan in Anwar, 2020; Ferri idr., 2020). Ucenci delajo samostojno ob
vecinoma okrnjenih razlagah, ki jih zagotavlja ucitelj (Kastelic idr., 2021). Z
didakticnega vidika je najpogosteje uporabljena metoda razlage v kombinaciji z
metodo demonstracije in razprave (Kustec idr., 2020), kar lahko vodi v monoton

nacin poucevanja (Zhang idr., 2000).

Glavni prednosti izobrazevanja na daljavo sta casovna in prostorska prilagodljivost
ter hitrejsi dostop do znanja. Uporaba uc¢benikov je najznacilnejsa za tradicionalno
okolje v ucilnici, medtem ko izobrazevanje na daljavo ponuja moznost uporabe
drugih u¢nih virov, dostopnih na spletu (Bregar, 2002). Spletno okolje lahko odpira
nove priloznosti, zato ni treba replicirati tradicionalnega u¢nega okolja (Bojovi¢ idr.,

2020). Pomembno je le, da ucitelji poskrbijo za ¢im prijetnejso ucno izkusnjo in
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stremijo k zmanjs$anju morebitnih izzivov (Thomson, 2010). Zaradi napredka na
podro¢ju informacijske in komunikacijske tehnologije danes poznamo Sstevilna
orodja in spletne platforme, ki jih lahko uporabljamo za izobrazevanje na daljavo:
To so: e-asistent, Lo.Polis, Google Drive, Moodle, Zoom, Microsoft Teams,
Mentimeter, Kahoot, Quizlet, Padlet, Jamboard, Liveworksheets, Retrotool idr.

V spletnem okolju lahko komunikacija z ucenci poteka sinhrono ali asinhrono
(Oztok idr., 2013). Sinhrono poucevanje se nanasa na podajanje znanja v realnem
casu (Johnson, 2006), medtem ko ucenci dobijo takojsnje povratne informacije
(Kung-Ming in Khoon-Seng, 2009, v Krecenbaher Mernik, 2020). Eno od
najpogosteje uporabljenih orodij pri sinhronem poucevanju je videokonferenca, saj
omogoca poucevanje iz o¢i v o¢i (Moorhouse in Beaumont, 2020; Krecenbaher
Mernik, 2020). Asinhrono poucevanje po drugi strani ucencem omogoca, da
prevzamejo osrednjo vlogo pri ucenju (Oztok idr., 2013), medtem ko pri uciteljih
zahteva drugacne pristope in nacine dela (Johnson in Aragon, 2003) ter jim daje
prilagodljivost pri naértovanju ucnega procesa (Daniel, 2020). Kombinacija
sinhronega in asinhronega nac¢ina poucevanja se zdi najbolj optimalna za podporo

pridobivanja znanja pri ucencih (Moorhouse in Wong, 2022).

V okviru izobrazevanja na daljavo se je za zelo uspe$no izkazalo asinhrono
poucevanje z video razlagami. Med epidemijo je bil marca 2020 v Sloveniji
vzpostavljen izobrazevalni portal Razlagamo.si kot orodje za ucenje na daljavo in
podpora poucevanju. Video razlage so namenjene asinhronemu poucevanju.
Zajemajo predmete osnovne Sole, gimnazije in glasbene $ole (Pesek idr., 2020).
Video razlag za glasbeno umetnost je ve¢ kot 100 in u¢encu omogocajo, da posnetek
ustavi, si ga veckrat predvaja ter sledi razlagam in dejavnostim glede na svoje
zmoznosti. Vnaprej posnete video razlage imajo lahko pri uc¢enju na daljavo stevilne
prednosti. Ne le, da omogocajo prilagodljivost glede ¢asa in prostora, temvec
spodbujajo tudi samostojno ucenje, dejavnosti, ostedotocene na ucence, in
zagotavljajo stalen dostop do uc¢nega gradiva (Baloian idr., 2000). Vendar je njihova
slabost ta, da lahko videoposnetki vodijo k povtsnemu ucenju in omejujejo trajnost
ucnih izidov. Najpogosteje uporabljena metoda je razlaga (Overholser, 2018; Pesek
idr., 2020), zato lahko ucenci hitro zapadejo v pasivno stanje (Zhang idr., 20006).
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1.2 Ucenje in poucevanje glasbe na daljavo

Izobrazevanje na daljavo je izziv za vsakega ucitelja, saj zahteva popolnoma nov
pristop k poucevanju (Ruippo, 2003) in ne le preobrazbo pouka v Zivo v virtualno
obliko (El-Deghaidy in Nouby, 2008). Pri izobrazevanju na daljavo ni mogoce
predelati taksnega obsega gradiva in uresniciti toliko ciljev, kot je to mogoce pri
klasicnem pouku (Riley, 2009). Ker je pouk glasbe primarno osredotocen na
usvajanje vescin in razvijanje izvajalskih spretnosti, zlasti v skupini, je bila izvedba
ucnega procesa pri glasbi moc¢no otezena (Shaw in Mayo, 2021). Petje in igranje na
instrumente v obliki sinhronih dejavnosti zaradi ¢asovnega zamika nista mogoci
(Maki, 2001). Kljub temu so sinhrone dejavnosti lahko dobrodejne, vendar bolj
zaradi socialnega vidika — prezivljanja skupnega casa in obcutka virtualne
povezanosti (Biasutti in Concina, 2020). Asinhrone dejavnosti so zaradi tega veliko
uporabnejSe kot sinhrone dejavnosti in omogocajo izvedbo nalog v poljubno
izbranem casu (Biasutti idr., 2019).

Studija, ki sta jo opravila Bohak Adam in Metljak (2021), je pokazala, da se je digitalna
pismenost uciteljev glasbe med epidemijo bistveno izboljSala. Tudi Biasutti idr.
(2021) poudarjajo, da je poucevanje glasbe na daljavo uciteljem omogocilo razvoj
sposobnosti obvladovanja informacijsko-komunikacijske tehnologije. Obenem je
spodbudila razmislek o dosedanjem nacrtovanju pouka glasbe z iskanjem novih,

ustvarjalnih uénih strategij (Biasutti idr., 2021).
1.3 Uc¢ni cilji pri pouku glasbene umetnosti

Procesi in ucinki poucevanja in ucenja glasbene umetnosti so kompleksni in lahko
omogocajo uravnotezen ucni razvoj z nacértovanjem ciljev na kognitivnem,
afektivnem in psthomotoricnem uc¢nem podrodju v povezavi z glasbenimi
dejavnostmi (Sicher]l Kafol, 2015). Ucni cilji so sestavni del vsakega nacrtovanja
pouka in najpomembnejsi regulator poucevanja (Ivanus Grmek in Javornik Krecic,

2011).

Kognitivno podrocje vkljucuje znanje in razvoj intelektualnih sposobnosti (Bloom,
1956). Izvorna Bloomova taksonomija vkljucuje Sest stopenj na kognitivhem
podro¢ju: (1) znanje, (2) razumevanje, (3) uporabo, (4) analizo, (5) sintezo in (6)

vrednotenje. Te kategorije je treba obravnavati zaporedno, kar pomeni, da je najprej
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treba obvladati cilj na prvi kategoriji, preden lahko preidemo na naslednjo (Bloom,
1956). Bloom je poudatjal procesno naravnanost ucenja in pomen razvijanja
miselnih procesov vidjega reda pri ucencih (Keneddy, 2015). Kognitivno podrocje
glasbenih ciljev predstavlja temelj glasbenega misljenja. Razvija glasbeno zaznavanje,
pomnjenje, obnavljanje ter razumevanje glasbenih pojmov in zakonitosti, kar vodi
do sposobnosti uporabe zvocnih zaznav v novih situacijah (glasbeno ustvarjanje in
vrednotenje). Poleg tega je pomembno poudariti, da glasbeno misljenje oblikujejo
afektivne in psihomotori¢ne izkusnje, zato obstaja mo¢na povezava med temi tremi

podrodji in je njihov odnos medsebojno odvisen (Sicherl Kafol, 2015).
Primeri u¢nih ciljev na kognitivhem podrocju so:

1. znanje: Ufenec prepozna/ razlozi/ pogna glasbenoteoreticne pojme; Ulenec prepogna
Slasbila; Ucenec 3na opisati glavne 3nadilnosti skupin glasbil.

2. razumevanje: Uénec oblikuje glasbene zaznave 3a visoke/ nizke, dolge/ kratke tone;
Ulenec razlogi pojme iz glasbene teorsje; Ulenec logicho nadaljuje glasbeni stavek.

3. uporaba: Udenec pri petjn vkljucuje estetske elemente interpretacije; Ulenec uporablja
gvocne zaznave pri uglasbitvi pesmi.

4. analiza: Ulenec analizira glasbene elemente pesmi; Ulenec analizira glasbeno obliko
pesmi in odnos med raglicnimi deli (enako, podobno, razlicno).

5. sinteza: Ulenec ustvari lastno estetsko interpretacijo pesmiy; Ulenec ustvari melodjjo na
dano besedilo; Ulenec ustvari glasbeno spremijavo na instrumentib; Ulenec ustvari
Zlasbeno zgodbo.

6. vrednotenje: Ulenec ovrednoti interpretacijo pesmi; Ulenec ovrednoti izvirnost in

izraznost gibov; Ulenec ovrednoti glasbeni nastop na koncertu (Sicherl Kafol, 2015).

Afektivno podro¢je vkljucuje nacin, kako se (¢ustveno) ukvarjamo z informacijami
in izkusnjami (Hoque, 2016). Na afektivhem podrocju nacrtujemo glasbene cilje
glede na to, v kolik§ni meri ponotranjimo interese, stali$¢a, Custva in vrednote. Nizje
taksonomske stopnje predstavljajo pasivni odziv na zvocne informacije, medtem ko
viSje taksonomske stopnje predstavljajo dejavni odziv ob organiziranem
vrednostnem sistemu. Stiri kategorije, ki segajo od najpreprostejie do
najkompleksnejSe oblike vedenja, so: (1) sprejemanije, (2) odzivanje, (3) usvajanje
vrednot in (4) organiziranost vrednot (Krathwohl, 1964, v Sicherl Kafol, 2015). Pri
pouku glasbe je poudarek na vzbujanju custev, oblikovanju stalis¢ in oblikovanju

vrednot na podlagi glasbenih izkusenj. Ponovno lahko vidimo povezavo med
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podro¢ji, ko doseganje ucnih ciljev visjih kategorij vpliva na ponotranjenje
zaznavanja zvoka na kognitivhem podrodju in je povezano z glasbenim izvajanjem

na psthomotori¢nem podrocju (Sicherl Kafol, 2015).
Primeri u¢nih ciljev na afektivnhem podrocju so:

1. sprejemanje: Ulenec  posiusa  glasbeno  igwedbo;  Ucenec  se  zaveda  visine
tonov/ dolin/ dinamike; Ulenec slusno prepozna glasbilo; Ucenec opazuje igranje na
Glasbilo.

2. odzivanje: Ulenec na niiteljevo pobudo zapoje pesems; Ulenec sledi navodilom za
estetsko interpretacijo skladbe; Ulenec posnema ritmitno izreko; Ulenec prostovolino
sodeluje pri- glasbenih dejavnostib; Ulenec kage zadovoljstvo pri izvajanju glasbenih
dejavnosti.

3. usvajanje vrednot: Ulenec si prizadeva izboljsati svoje glasbene sposobnosti; Ulenec
prevzame pobudo pri estetski interpretaciji skladbe; Ulenec izbira glasbo za poslusanje
glede na svoje zanimanje; Ulenec zagovarja svoj nalin muziciranja.

4. organiziranost vrednot: Udenec primerja in argumentira razlicne glasbene izvedbe;
Ulenec estetsko ovrednoti glasbeno izvedbo (Sicher]l Kafol, 2015).

Razvrstitev ucnih ciljev za psihomotori¢no podroéje temelji na stopnji razvoja
spretnosti od grobih gibov do finih gibov in od neverbalnih do verbalnih oblik
komunikacije. Kategorije na psihomotori¢nem podrocju so: (1) veliki telesni gibi, (2)
drobni koordinirani gibi, (3) nebesedno sporocanje in (4) govorne spretnosti (Kibler,
1970, v Sicherl Kafol, 2015). Vecina glasbenih dejavnosti temelji na psihomotori¢nih
ciljih, saj omogocajo razvoj glasbenih spretnosti, sposobnosti in glasbenega jezika.
Uporabljamo jih lahko kot u¢ne metode (nakazovanje melodije, trajanja, dinamike
in drugih glasbenih elementov z gibanjem) in kot ucne cilje (gibalno izrazanje ob

poslusanju ali izvajanju glasbe, gibalne kreacije, plesne igre ...) (Sicherl Kafol, 2015).
Primeri u¢nih ciljev na psihomotori¢cnem podrocju vkljucujejo:
1. velike telesne gibe: Ulenec 3 gibi rok in telesa prikase melodicno lingjo/ ritem skladbe;

Utenec zaploska ritmicni vzorec; Ulenec usklajuje gibe rok pri igranju na instrumente;
Ulenec hodi/ poskakuje v ritmu; Ulenec plese ob glasbi.
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2. drobne koordinirane gibe: Ucenec uporablja fonomimiko 3a predstavitey visine
tonov; Ulenec rise simbole za trajanje wokay Ucenec posnema ritmicne vorce na
Slasbiliby Ulenec izvaja glasbo 3 branjem grafitnega zapisa.

3. nebesedno sporocanje: Ucenec 3 obrazno mimiko pokage svoja custva in glasbene
obéutke; Ulenec 3 govorico telesa pokage svoje dofivijanje glasbenibh vsebiny Uldenec
usklajuje gibe telesa 3 ritmitnim potekom glasbenega dela.

4. govorne spretnosti: Ucenec izvaja dibalne vaje; Ulenec ritmicno igreka besedilo pesniy
Utcenec zapoje pesemy; Ulenec gaigra ritem besedila pesmi na glasbila (Sicher]l Kafol,
2015).

Glasbeni cilji nas usmerjajo in nam kazejo, kaksne spremembe in napredek bodo
ucenci dosegli v procesu glasbenega izobrazevanja. Nacrtujemo jih na podlagi
trojstva podrocij glasbenih dejavnosti izvajanja, poslusanja in ustvarjanja ob
pridobivanju glasbenoteoreti¢nega znanja (Oblak, 2004; Sicherl Kafol, 2015). Za
doseganje kakovostnega ucenja pri glasbeni umetnosti sta pomembna sistematicno
nacrtovanje in uravnotezenost glasbenih ciljev. Pri tem ne smemo zanemariti
nobenega podrodja, saj lahko to privede do u¢nih vrzeli, ki jih ni mogoce odpraviti
(Oblak, 1995, v Sicherl Kafol, 2015).

V nadi predhodni raziskavi (Kovaci¢ idr., 2023) smo proucevali skupno stevilo
nacrtovanih glasbenih ciljev po uc¢nih podroé¢jih v uc¢nih pripravah Studentov
razrednega pouka v okviru prakticnega pedagoskega usposabljanja. Poucevanje je
potekalo na daljavo v asinhroni obliki. Nasi rezultati so pokazali razliko med $tudenti
3. letnika dodiplomskega $tudija in Studenti 1. letnika magistrskega Studija Razredni
pouk v korist prve skupine — ti so glasbene cilje nacrtovali podrobneje in bolj
poglobljeno kot Studenti druge stopnje. Kljub temu je povprecno stevilo vsch
nacrtovanih glasbenih ciljev na u¢no uro 6,56, kar je razmeroma nizko stevilo. V
naslednjih poglavjih bomo nadaljevali z analizo nacrtovanja glasbenih ciljev v u¢nih
pripravah Studentov razrednega pouka, ki so jih pripravili v okviru prakti¢nega

pedagoskega usposabljanja na daljavo.

Namen pric¢ujoce raziskave je bil ugotoviti porazdelitev na¢rtovanih glasbenih ciljev
po taksonomskih stopnjah kognitivnega, afektivnega in psihomotori¢nega podrocja
ucenja ter razlike v nacrtovanju ciljev glede na razred v ucnih pripravah studentov

razrednega pouka za poucevanje glasbene umetnosti na daljavo v studijskem letu
2019/2020.
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2 Metode

Uporabili smo deskriptivno metodo empiri¢nega pedagoskega raziskovanja. Izvedli
smo kvantitativno vsebinsko analizo nacrtovanih glasbenih ciljev v u¢nih pripravah
Studentov razrednega pouka in preverili razlike v porazdelitvi ucnih ciljev po

taksonomskih stopnjah u¢nih podrocij glede na razred s statisticnim testom.
2.1 Raziskovalna vprasanja

RV 1.1: Kaksna je porazdelitev glasbenih ciljev po u¢nih podrodjih v uénih pripravah

studentov razrednega pouka za poucevanje na daljavo?

RV 1.2: Kaksne so razlike v porazdelitvi glasbenih ciljev po u¢nih podrocjih glede

na razred, ki mu je u¢na priprava namenjena?

RV 2.1: Kaksna je porazdelitev glasbenih ciljev po taksonomskih stopnjah na u¢nih

podrodjih v uénih pripravah studentov razrednega pouka za poucevanje na daljavo?

RV 2.2: Kaksne so razlike v porazdelitvi glasbenih ciljev po taksonomskih stopnjah

na u¢nih podrod¢jih glede na razred, ki mu je u¢na priprava namenjena?
2.2 Vzorec

Raziskovalni vzorec je vkljuceval ucne priprave 84 Studentov 3. letnika
dodiplomskega $tudija Razredni pouk, ki so v okviru dvotedenskega prakti¢nega
pedagoskega usposabljanja (1.-5. razred) pod vodstvom ucitelja mentorja na
osnovni soli izvajali uéne ure glasbene umetnosti z video razlago v parih (N = 42),
in 55 Studentov 1. letnika magistrskega Studija Razredni pouk, ki so izvedli
samostojne ucne ure glasbene umetnosti z asinhronimi nalogami (N = 55). U¢ne
priprave smo pridobili v okviru prakti¢nega pedagoskega usposabljanja v Studijskem
letu 2019/2020. Skupno 97 u¢nih priprav smo razdelili glede na razred, ki so mu bile
namenjene: 23 za prvi razred, 26 za drugi razred, 25 za tretji razred, 19 za Cetrti razred

in §tiri za peti razred.
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2.3 Merski instrumentarij

Pri analizi uc¢nih naértov smo uporabili kontrolni seznam (Kovacic idr., 2023), ki je
najprej vseboval podatke o letniku in stopnji $tudija, nac¢inu poucevanja na daljavo
(video razlage, asinhrone naloge), vsebini u¢ne ure (ucenje nove pesmi, drugo) in
razredu (prvi, drugi, tretji, Cetrti, peti). Sledili sta skupno Stevilo nacrtovanih ciljev in
lo¢eno stevilo nacrtovanih ciljev na kognitivnem, afektivnem in psihomotori¢nem
podrocju ucenja. Zapisali smo tudi stevilo ciljev za vsako taksonomsko stopnjo na
uénih podro¢jih: kognitivhem (znanje, razumevanje, uporaba, analiza, sinteza,
vrednotenje), afektivnem (sprejemanje, odzivanje, usvajanje vrednot, organiziranost
vrednot) in psihomotori¢nem podroéju (veliki telesni gibi, drobni koordinirani gibi,

nebesedno sporocanje, govorne spretnosti), ki smo jih sami ocenili.
2.4 Statisti¢na analiza

Podatke smo analizirali z uporabo frekvencnih porazdelitev spremenljivk (f, £%0) in
nekaterih opisnih = statistik (povpre¢je, mediana, modus, standardni odklon,
minimum, maksimum, vsota). Za primetjavo povprecij smo uporabili Kruskal-
Wallisov test.

3 Rezultati

Za boljSe razumevanje vrst ciljev pri pouku glasbene umetnosti v nadaljevanju
navajamo primere nacrtovanih glasbenih ciljev iz analiziranih uénih priprav

Studentov razrednega pouka (N = 97):
Primeri glasbenih ciljev na podrocju kognitivnega razvoja:

Znanje: Udenci spognajo in se naucijo ljudsko pesem Ob bistrem potoku je mlin.
Razumevanje: Ucenci spoznajo, uporabljajo in razumejo glasbeni igrag; rondo.

Uporaba: Ufenci uporabljajo glasbeni zapis in razvijajo splosno orientacijo v glasbenem zapisu.
Analiza: Udenci prepoznavajo, razlikujejo in razursiajo barve instrumentov, ki il slisijo.
Sinteza: Ulenci oblikujejo ritmitino glasbeno vsebino in kanon glasbene oblike.

Vrednotenje: Ulenci ocenijo svoje delo (rocno izdelana glasbila).
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Primeri glasbenih ciljev na podrocju afektivnega razvoja:

Sprejemanje: Udenci pogorno posiusajo glasbene skladbe, ki predstavijajo glasbene gasedbe.
Odzivanje: Ulenci posnemajo uciteljevo vokalno interpretacijo.

Usvajanje vrednot: Udenci samostoino uporabljajo glasbene igraze.

Organiziranost vrednot: (Za to taksonomsko stopnjo ni primerov iz u¢nih priprav

studentov.)
Primeri glasbenih ciljev na podroc¢ju psihomotori¢nega razvoja:

Veliki telesni gibi: Uéenci se med postusanjem glasbe prosto gibljejo.

Drobni koordinirani gibi: Uéenci sledjjo glasbenemu zapisu in igrajo ritmicne vzorce s telesnini

tolkali in 3 improviziranimi glasbili.

Nebesedno sporocanje: Ulenci g gibi igragajo votna doZivetia.

Govorne spretnosti: Ulenci poglabliajo natanino ritmicho dikcijo besedila pesmii.

Samostalniki in glagoli, povezani z vsako taksonomsko stopnjo, so podcrtani. Pri
nekaterih uénih pripravah so bili cilji oblikovani tako, da so bili glagoli ali
samostalniki iz razliénih taksonomskih stopenj uporabljeni skupaj, npr.: /.../ Uéenci
spoznajo, uporabljajo in razumejo / .../ . Ta cilj tako pripada trem taksonomskim stopnjam
podrodja kognitivnega razvoja — znanje (»spoznajo«), razumevanje (»razumejo«) in
uporaba (»uporabljajo«). Pri analizi s pomocjo kontrolne liste bi ta cilj uvrstili v vse

tri taksonomske stopnje.

Od skupno 97 ucnih priprav za glasbeno umetnost je 79 uénih priprav vsebovalo
razdelitev ciljev po uénih podrodjih — kognitivnem, afektivnem in psihomotoricnem
(glej Tabelo 1). Preostale ucne priprave so imele glasbene cilje zapisane skupaj, na
kar je verjetno vplival ucitelj mentor na osnovni $oli oz. je bila to preferenca studenta
(Kovaci¢ idr., 2023). Magajna in Umek (2019) sta izvedla raziskavo o u¢nih pripravah
studentov razrednega pouka na pedagoski praksi. Rezultati so pokazali, da zaradi
posebnosti razli¢nih didaktik prihaja do razliénih delitev u¢nih ciljev. Studenti se zato
lahko pocutijo preobremenjene s pisanjem razlicno strukturiranih ucnih ciljev za
vsako didakti¢no podrodje. Avtorja poudarjata, da je treba strukturo pisanja u¢nih
ciiev. med posameznimi didaktiki poenotiti (Magajna in Umek, 2019), vendar

diskusija na tem podrocju presega okvir nase raziskave.
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Tabela 1: Povpreéno $tevilo naértovanih ciljev na uénih podro&jih po razredih

Razred Ucéno podrocje M Me SD Min. Maks.
Kognitivho 2,95 3 1,214 1 5
Prvi (n = 22) Afektivno 2,00 2 0,690 1 4
Psihomotori¢no 1,86 1,5 1,166 0 4
Kognitivho 3,68 3 1,204 2 6
Drugi (n =19) Afektivno 2,15 2 0,688 1 4
Psihomotori¢no 2,36 2 1,256 1 6
Kognitivho 2,82 3 1,424 0 5
Tretji (n = 17) Afektivno 2,00 2 0,790 0 4
Psihomotori¢no 2,11 2 0,781 1 4
Kognitivho 3,16 3 1,248 1 5
Cetrti (n = 18) Afektivno 1,77 2 0,646 1 3
Psihomotori¢no 1,77 2 0,942 0 3
Kognitivho 2,33 2 1,527 1 4
Peti (n = 3) Afektivno 1,66 2 0,577 1 2
Psihomotori¢no 1,33 1 0,577 1 2
Kognitivho 3,12 3 1,294 0 6
Skupaj (N = 79) Afektivno 1,97 2 0,697 0 4
Psihomotori¢no 2,00 2 1,062 0 6

Analiza povprecnega Stevila nacrtovanih ciljev je pokazala, da je bilo v vseh razredih
najve¢ glasbenih ciljev nacrtovanih za podrocje kognitivnega razvoja (M = 3,12; Me
= 3) in najmanj za podrocje afektivnega razvoja (M = 1,97; Me = 2). V 1.1in 5.
razredu je bilo najmanj ciljev nacrtovanih na psihomotoricnem podrodju, medtem
ko je bilo v 2., 3. in 4. razredu najmanj ciljev nacrtovanih na afektivhem ucnem

podrodju (glej Tabelo 1).

Tabela 2: Kruskal-Wallisov test: povpreéni rangi naértovanih glasbenih ciljev na uénih

podrogjih po razredih
Uc¢no podrocje Razred N Povprecni rang
Prvi 22 37,09
Drugi 19 48,71
Tretji 17 35,59
Cetrti 18 40,72
Peti 3 26,83
Skupaj 79
Prvi 22 40,32
Drugi 19 45,18
Tretji 17 41,53
Cetrti 18 34,22
Peti 3 30,83
Skupaj 79
Prvi 22 35,98
Drugi 19 46,05




A. Krevel, M. Kolmani¢, B. Kovacic: Nacrtovanje glasbenih ciljev po taksonomiji ucnibh podrolij
za poucevanje glasbene umetnosti na daljavo: analiza uinib priprav studentov razrednega ponka

143

Uc¢no podrocje Razred Povprecni rang

Tretji 17 44,03
Cetrti 18 37,33
Peti 3 2433
Skupaj 79

KOG = kognitivno; AFE = afektivno; PM = psihomotori¢no

Rezultati Kruskal-Wallisovega testa ne kazejo statisticno pomembnih razlik v
porazdelitvi na¢rtovanih glasbenih ciljev na u¢nih podrogjih (kognitivno, afektivno,

psihomotori¢no) po razredih (glej Tabeli 2 in 3).

Tabela 3: Rezultati Kruskal-Wallisovega testa — naértovani glasbeni cilji na u¢nih podro&jih
po razredih

Uc¢no podrodje
Kognitivno Afektivno Psihomotori¢no

Kruskal-Wallis H

df

p

Tabela 4: Razporeditev na¢rtovanih glasbenih ciljev med taksonomske stopnje uénih podrodij

Uc¢no

.. Taks. st. M Me SD Min. Maks.
podrocje
Znanje 1,79 2 1,050 0 5
Razumevanje 0,33 0 0,624 0 3
Uporaba 0,22 0 0,525 0 2
Analiza 0,15 0 0,391 0 2
Sinteza 0,11 0 0,454 0 3
Vrednotenje 0,04 0 0,200 0 1
Sprejemanje 0,80 1 0,909 0 4
Odzivanje 1,49 1 1,200 0 4
Usvajanje vrednot 0,16 0 0,464 0 3
Organiziranost vrednot 0,00 0 0,000 0 0
Veliki telesni gibi 0,63 0 0,808 0 4
Drobni koordinirani gibi 0,74 1 0,833 0 3
Nebesedno sporocanje 0,09 0 0,325 0 2
Govorne spretnosti 0,94 1 1,214 0 5

KOG = kognitivno; AFE = afektivno; PM = psihomotori¢no; Taks. st. = taksonomska stopnja

Tabela 4 prikazuje porazdelitev nacrtovanih ciljev po taksonomskih stopnjah na
ucénih podrogjih. Opazimo lahko mocno zastopanost najnizje taksonomske stopnje
na kognitivnem podrocju — gmanje M = 1,79; Me = 2) v primerjavi z drugimi
stopnjami. Na afektivnem podrocju je najpogosteje zastopana taksonomska stopnja
odzivanje M = 1,49; Me = 1), ki ji sledi sprejemanje M = 0,80; Me = 1). Znotraj
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taksonomske stopnje organiziranost vrednot ni bilo nacrtovanih glasbenih ciljev. Na
psihomotoricnem podrocju je najve¢ ciljev mogoce najti v taksonomski stopnji
govorne spretnosti (M = 0,94; Me = 1), temu sledijo glasbeni cilji v kategorijah drobni
koordinirani gibi (M = 0,74; Me = 1) in veliki telesni gibi. Nebesedno sporolanje je najmanj

zastopana taksonomska stopnja na psihomotoricnem podrocju razvoja.

Tabela 5: Kruskal-Wallisov test — povprec¢ni rangi nacrtovanih glasbenih ciljev v
taksonomskih stopnjah u¢nih podrodéij glede na razred

Povprecni rang

Uc¢no

podtotie Prvi Drugi Tretji Cetrti Peti
razred razred razred razred razred
Znanje 40,57 51,54 55,68 49,50 36,88
Razumevanje 51,39 46,29 47,42 52,13 47,88
Uporaba 51,70 43,08 54,20 48,68 41,00
Analiza 44,09 47,54 5572 47,05 54,00
Sinteza 49,59 45,50 47,50 50,68 69,75
Vrednotenje 51,22 47,00 47,00 5211 47,00
Sprejemanje 39,59 41,42 60,04 58,03 40,50
Odzivanje 63,93 5540 37,60 43,34 19,63
Usvajanje vrednot 47,41 44,83 48,70 53,00 68,13
Organiziranost 49,00 49,00 49,00 49,00 49,00
vrednot
Veliki telesni gibi 46,78 4833 48,56 53,50 47,50
Drobni = = 53,09 44,54 46,70 53,13 4925
koordinirani gibi
Nebesedno 55,61 48,69 46,92 45,00 45,00
sporocanje
Govorne 51,91 62,04 3784 4758 2400
spretnostt

KOG = kognitivno; AFE = afektivno; PM = psihomotori¢no; Taks. st. = taksonomska stopnja

Nadaljnja analiza je pokazala statisticho pomembne razlike v porazdelitvi
nacrtovanih glasbenih ciljev v taksonomiji u¢nih podrocij po razredih (glej Tabeli 5
in 6). V taksonomski stopnji sinteza (kognitivno podrocje) je bilo najvec ciljev
nacrtovanih v 5. razredu (povprecni rang = 69,75; p = 0,009). V taksonomski stopniji
sprejemange (afektivno podrocje) je bilo najve¢ ciljev nacrtovanih v u¢nih urah 3.
razreda (povprecni rang = 60,04; p = 0,015), medtem ko je bilo najvec ciljev v
kategoriji odzivanje (afektivno podrocje) nacrtovanih za 1. razred (povpreéni rang =
63,93; p = 0,001). Nazadnje je bilo najvec¢ ciljev v taksonomski stopnji govorne
spretnosti (psihomotori¢no podrocje) nacrtovanih za 2. razred (povprecni rang =

62,04; p = 0,005).



A. Krevel, M. Kolmani¢, B. Kovacic: Nacrtovanje glasbenih ciljev po taksonomiji ucnibh podrolij
za poucevanje glasbene umetnosti na daljavo: analiza uinib priprav studentov razrednega ponka

145

Tabela 6: Rezultati Kruskal-Wallisovega testa — naértovani glasbeni cilji v taksonomskih
stopnjah u¢nih podrodij glede na razred

L Taksonomska stopnja R
podrodje PRy Wallis H

Znanje 4,913 4 0,296
Razumevanje 1,247 4 0,870
Uporaba 6,107 4 0,191
Analiza 6,502 4 0,165
Sinteza 13,546 4 0,009
Vrednotenje 5,494 4 0,240
Sprejemanje 12,343 4 0,015
Odzivanje 18,172 4 0,001
Usvajanje vrednot 8,827 4 0,066
Organiziranost vrednot 0,000 4 1,000
Veliki telesni gibi 0,819 4 0,936
Drobni koordinirani gibi 2,017 4 0,733
Nebesedno sporocanje 8,240 4 0,083
Govorne spretnosti 15,057 4 0,005

KOG = kognitivino; AFE = afektivno; PM = psihomototi¢no
4 Diskusija

Analiza uénih priprav $tudentov razrednega pouka je pokazala, da je bilo v vseh
razredih najvec glasbenih ciljev nacrtovanih za kognitivno u¢no podroc¢je in najmanj
ciljev. za afektivno in psihomotori¢no podrocje. Zaradi majhnosti vzorca teh
ugotovitev ne moremo posplosevati, vendar lahko primarno naértovanje ciljev na
kognitivhem podrocju pripiSemo naravi ucenja na daljavo. V tem kontekstu namre¢
ucitelj ucencem zlahka poda razlago snovi, medtem ko so cilji na afektivnem in
psihomotoricnem podrodju tezje dosegljivi. Ker se pri asinhronem in sinhronem
ucenju na daljavo najpogosteje uporablja metoda razlage (Overholser, 2018; Pesek

idr., 2020), je tak$no nacrtovanje ciljev v nasi raziskavi pricakovano.
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Kruskal-Wallisov test ni pokazal statisticno pomembnih razlik v porazdelitvi
glasbenih ciljev na kognitivhem, afektivnem in psihomotoricnem podroc¢ju med
razredi. Na podlagi teh rezultatov lahko sklepamo, da so bile u¢ne priprave glede
izbranih glasbenih dejavnosti podobne ne glede na razred. Ucni nacrt in ucbeniska
gradiva za pouk glasbene umetnosti v osnovni $oli jasno dolocajo preplet podrocij
glasbenih dejavnosti izvajanja, ustvarjanja in poslusanja, znotraj katerih so oblikovani
operativni uéni cilji (Borota, 2013; Oblak, 2004; Sichet] Kafol, 2015; Ministrstvo za
$olstvo in $port in Zavod Republike Slovenije za $olstvo, 2011). Studenti torej to

znanje razumejo in uporabljajo pri nacrtovanju glasbenega pouka.

Razlog za tako pogosto uporabo kategorije odgivanje na afektivnem podrocju je
morda v metodi posnemanja, ki je ena od najpogosteje uporabljenih metod pri
pouku glasbe (ucenci posnemajo ucitelja pri ucenju pesmi, pri ucenju igranja na
instrumente, posnemajo gibe ob glasbi ...). Posnemanje je tudi eden od elementov
taksonomske stopnje odzivanje. Druga najpogostejsa kategorija na afektivnhem
podrodju je sprejemanje, ki vkljucuje predvsem poslusanje glasbe ali gledanje
glasbenih videoposnetkov. Poslusanje glasbe je tudi pogosta dejavnost pri pouku
glasbe, bodisi kot del ucenja pesmi (npr. otroci poslusajo uciteljevo vokalno
izvedbo/posnetek) bodisi kot samostojna ucna ura, ki je ostedotocena na veckratno
poslusanje izbranega glasbenega dela (Oblak, 2004; Sicherl Kafol, 2015; Ministrstvo
za $olstvo in $port in Zavod Republike Slovenije za solstvo, 2011).

Taksonomska stopnja govorne spretnosti zajema cilje, ki se povecini nanasajo na
ritmi¢no izreko in petje. Ti dejavnosti sta zelo pogosti pri pouku glasbene umetnosti,
zato rezultati, ki kazejo pogosto nacrtovanje ciljev v taksonomski stopnji govorne

spretnosti, niso presenetljivi.

Nihce izmed studentov ni nacrtoval glasbenih ciljev znotraj taksonomske stopnje
organiziranost vrednot. V prvem in drugem vzgojno-izobrazevalnem obdobju
osnovne $ole ucence postopoma navajamo na to visto organizacije vrednot, ki
vkljucuje dejavnosti primerjanja in utemeljitve razlicnih glasbenih izvedb, analize
oblikovnih elementov pesmi, estetsko vrednotenje glasbenega izvajanja itn. (Sicherl
Kafol, 2015). Glede na situacijo poucevanja na daljavo je razumljivo, da

taksonomska stopnja organiziranost vrednot pri nacrtovanju ciljev ni bila zastopana.
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za poucevange glasbene umetnosti na daljavo: analiza ncnibh priprav Studentov razrednega pouka

Analiza je pokazala tudi pogostost glasbenih ciljev v taksonomski stopnji drobni
koordinirani gibi, ki se npr. nanasa na branje not ob udarjanju dob (Sicher] Kafol,
2015).

Kruskal-Wallisov test je pokazal statisticno pomembne razlike v $tevilu nacrtovanih
glasbenih ciljev po taksonomiji u¢nih podrocij glede na razred. Za interpretacijo
pridobljenih podatkov bi morali natancno prouciti vsebine u¢nih ur, ki so jih
realizirali Studentje. in pridobiti vedji raziskovalni vzorec. Predvidevamo, da
obstajajo razlike v nacrtovanju ciljev po taksonomskih stopnjah uénih podrodij,
povezane z izbranimi glasbenimi dejavnostmi v izbranem delu Solskega leta pri
posameznem razredu, ko so Studenti izvajali pouk glasbene umetnosti v okviru

prakticnega pedagoskega usposabljanja.
5 Sklep

Namen nase raziskave je bil raziskati porazdelitev nacrtovanih glasbenih ciljev po
taksonomskih stopnjah podrocij kognitivnega, afektivnega in psihomotori¢nega
razvoja. Uravnotezeno nacrtovanje glasbenih ciljev je pomembno za uspesno in
kakovostno poucevanje glasbe, saj morajo ucitelji upostevati tri razlicna ucna
podro¢ja (kognitivno, afektivno in psihomotori¢no), ki so pri glasbenih dejavnostih
$e posebej pomembna (Sicher] Kafol, 2015). Rezultati nase raziskave kazejo na dokaj
uravnotezeno nacrtovanje glasbenih ciljev na u¢nih podrodjih po razredih, kar kaze
na razmeroma podobno nacrtovanje glasbenih dejavnosti od 1. do 5. razreda
osnovne $ole. Studenti so upostevali tudi trojstvo podrocij dejavnosti izvajanja,
poslusanja in ustvarjanja (Borota, 2013; Oblak, 2004; Sicherl Kafol, 2015;
Ministrstvo za $olstvo in $port in Zavod Republike Slovenije za Solstvo, 2011). V
okviru razporeditve ciljev med uénimi podro¢ji je bilo najvec ciljev zapisanih za
kognitivnho podrocje in najmanj za afektivno podrocje. Analiza po razredih je
pokazala, da je bilo v u¢nih pripravah v vseh razredih najve¢ ciljev na kognitivnhem
podrodju, kar je lahko povezano z naravo ucenja na daljavo (Overholser, 2018; Pesek
idr., 2020). Te cilje je v okviru poucevanja na daljavo najlazje doseci in oceniti.

Afektivno in psthomotori¢no podrodje sta imeli najmanjse povprecno Stevilo ciljev.

Nadaljnja analiza je pokazala, da je najvec ciljev nac¢rtovanih v najnizji kategoriji
podro¢ja kognitivnega razvoja — znanje, medtem ko sta v afektivni domeni

najpogostejsi kategoriji odzivanje in sprejemanje; nazadnje je najvec ciljev v
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psihomotori¢ni domeni nacrtovanih v kategotiji govorne spretnosti. To je lahko
povezano z dejstvom, da se pouk v izobrazevanju na daljavo razlikuje od tistega v
neposrednem izobrazevanju, saj je najlazje uporabiti metodo razlage (Kustec idr.,
2020). Ko smo analizirali porazdelitev ciljev po taksonomskih stopnjah ucnih
podrodij, so se pokazale nekatere statisticno pomembne razlike. Glasbeni cilji za
uresnicevanje taksonomske stopnje sinteza (kognitivno podrocje) so bili vecinoma
predvideni za 5. razred, cilji v taksonomski stopnji sprejemanje (afektivno podrocje)
so bili vec¢inoma predvideni za 3. razred, medtem ko so bili cilji v taksonomski
stopnji odzivanje (afektivno podro¢je) predvideni za 1. razred. Nazadnje so bili cilji
v taksonomski stopnji govorne spretnosti (psihomotori¢no podrocje) vecinoma

predvideni za 2. razred.

Nacrtovanje pouka glasbe po taksonomiji u¢nih podrocij je kompleksen proces
(Sicherl Kafol, 2015). Pri nacrtovanju ciljev po taksonomskih kategorijah uc¢nih
podrocdij glede na razredno stopnjo nismo ugotovili ve¢jih razlik, vendar je jasno, da
se na splosno najve¢ ciljev nacrtuje na kognitivnem podrocju ter najmanj na
afektivnem in psihomotoricnem podro¢ju. Spodbujamo nadaljnje raziskave o
nacrtovanju glasbene ure pri klasicnem pouku, morda s poudarkom na dodatni
analizi nacrtovanih ciljev glede na uporabljene glasbene dejavnosti in njihovi

povezanosti z u¢nimi metodami in oblikami.
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SUMMARY

An analysis of lesson plans designed by student teachers in primary schools has revealed certain trends
regarding educational goals in distance music education. In the lesson plans analyzed, it appeared that
most of the musical objectives were focused on the cognitive domain, while the affective and
psychomotor domains had fewer objectives. Considering the small sample size of the study, these
results should be taken with caution, as they may not be universally applicable. However, the frequency
of goals in the cognitive domain could be attributed to the nature of distance education. The frequently
used explanation method in asynchronous and synchronous distance learning situations could be a
reason for this trend. This pedagogical method aligns well with the goals of the cognitive domain, so
its predominance in our results was to be expected. This is consistent with studies by Overholser (2018)
and Pesek et al. (2020). However, when applying the Kruskal-Wallis’s test, no statistically significant
differences were found in the distribution of musical goals across the cognitive, affective, and
psychomotor domains between grade levels. This suggests that the lesson plans were consistent in
terms of the musical activities chosen by student teachers, regardless of grade level. Considering that
the curricula and instructional materials for teaching music in primary school in Slovenia emphasize a
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mix of musical activities that include performing, creating, and listening, it shows that student teachers
have internalized this knowledge and apply it effectively when planning their lessons.

One notable reason for the frequent use of the objectives on taxonomy level response within the affective
domain may be the method of imitation, a widely used teaching method in music classrooms in which
students mimic the teacher's actions, whether learning songs, practicing instruments, or synchronizing
movements to music. This method aligns well with the taxonomy level responding. The next level in the
affective domain was reception, which typically includes activities such as listening to music or watching
music videos, further emphasizing its relevance in the context of distance learning. In the context of
psychomotor skills, linguistic skills stood out. These relate to rhythmic articulation and singing — both
integral components of general music education. Therefore, the high frequency of objectives within
this taxonomy is not surprising.

Interestingly, no student teachers planned musical objectives at the value organization taxonomy level. In
the early grades, students are gradually introduced to such value organization, which includes activities
such as comparing and justifying different musical performances, analyzing song elements, and
evaluating musical performances esthetically. Another important finding concerns the taxonomy level
finely coordinated movements, which includes activities such as reading musical notes when playing drums.
When looking at the distribution of musical objectives across the taxonomy of learning domains
according to grade level, some differences were found. However, to effectively interpret these results,
a deeper look into the content of the lesson plans and a larger study sample would be needed.

In summary, the study aimed to examine the distribution of planned musical objectives across the
taxonomy levels of cognitive, affective, and psychomotor learning domains. Balanced planning is
critical for effective and quality music instruction because it addresses the triad of musical activity
domains (performing, listening, creating). Results show balanced objective planning across grade levels,
suggesting a consistent approach to planning music instruction from first through fifth grade. However,
there was a marked bias toward the cognitive domain, possibly influenced by the nature of distance
learning. This study encourages further study of traditional face-to-face music instruction, focusing on
a deeper analysis of planned objectives based on chosen musical activities and their linkage to
instructional methods and learning formats.
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Glasbena ustvarjalnost je kot osrednja tema poglavja obravnavana
v okviru glasbene pedagogike kot sti¢is¢a glasbene umetnosti in
edukacijskih  ved. Predstavljen je izbor raziskav glasbene
ustvarjalnosti v razliénih  vzgojno-izobrazevalnih  okoljih.
Raziskovanje pogostokrat temelji na interdisciplinarnih in
transdisciplinarnih  izhodis¢ih, usmerjeno pa je na ucence,
ustvarjalne procese in produkte, ucitelje in u¢no okolje. V ospredju
sta pouk glasbe v osnovni Soli in glasbena ustvarjalnost kot
temeljna glasbena dejavnost ucnega nacrta in kot metoda ucenja.
Analize in vrednotenje udejanjanja glasbene ustvarjalnosti pri
glasbenem pouku se preucujejo, izhajajo¢ iz staliS¢ predmetnih
uciteljev. Rezultati raziskav so pomembni za nadaljnji razvoj
kurikula, ki med prenovo vedno izhaja iz mednarodnih izkusenj in
prakse v razlinih in podobnih Solskih sistemih. Osrednji del
poglavja je namenjen predstavitvi raziskave iz leta 2019 o
zastopanosti in udejanjanju ciljev na podrocju ustvarjanja v u¢nem
nacrtu za osnovnosolski predmet Glasbena umetnost v Sloveniji
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Musical creativity as a central theme of the chapter is discussed in
the field of music pedagogy as an intersection between the
musical arts and the educational sciences. A selection of research
on musical creativity in different educational settings is presented.
The research is often based on interdisciplinary and
transdisciplinary starting points. It focuses on learners, creative
processes and products, teachers and learning environments. The
focus is on music teaching in primary school and on musical
creativity as a core curriculum activity and as a method of
learning. Analyses and evaluations of the accomplishment of
musical creativity in music education are examined through the
perspectives of subject teachers. The results of the research are
important for the further development of the curriculum, which,
in times of renewal, is always based on international experience
and practices in different and similar school systems. The central
part of the chapter is dedicated to the presentation of the 2019
research on the representation and implementation of the
objectives in the field of creativity in the curriculum for the
primary school subject Musical Arts in Slovenia and the

curriculum for the subject Music Culture in Montenegro.
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1 Uvod

Glasba sodi med casovne umetnosti in jo labko primerjamo 3 arbitekturo v asu, gato je pomembna
tudi predstava, vnaprejsnja vigija glasbene ideje ali celo glasbene celote. Manj predvidjjive, redke
gvocne resitve velikokrat igragajo inteligenco in dubovitost. So bolj posredne, abstraktne, s tem pa
tudi Sirse izrazgme in ponujajo vec ljudem neposredneiso mognost viivlanja. Najboljse je v resnici
litie obojega — jasnosti in veiplastnosti. Nenad First, 2023)

Z mislimi skladatelja Nenada Firsta, predstavljenimi osnovnosolskim uciteljem
glasbene umetnosti in udelezencem seminarja Strategije dela 3 glasbeno nadarjenimi néenci
v osnovni $oli', zacenjamo poglavje, namenjeno obravnavi glasbene ustvarjalnosti v
soli. Firstovo predavanje seminaristom z naslovom Mentorsko delo na podrodn
ustvarjanja se je osredinjalo na glasbeno ustvarjalnost, na ustvarjalnost in ustvarjalni
proces, in sicer kot pogled skladatelja ziranta, ki vrednoti avtorske skladbe —
produkte udelezencev tekmovanja Shvenska glasbena olimpijada.?> Skladatelj je uciteljem
glasbene umetnosti, ki mentorirajo mlade tekmovalce, predstavil temeljne strategije,
kako ucencem pomagati pri ustvarjanju in zapisu njihove lastne skladbe. Dal jim je
smernice, kako spremljati delo ucenca na melodi¢nem, harmonskem in oblikovnem
podrodju, kako obravnavati izvirnost glasbenega dela, kako komentirati glasovno
in/ali instrumentalno ustreznost in ujemanje naslova z vsebino in izrazom skladbe
ter kako komentirati skupni vtis nastalega avtorskega dela u¢encev. Poudaril je, da je
treba vsak ustvarjalni poskus obravnavati spodbudno, ucitelj v povratnih
informacijah tudi nikoli ne sme vsiljevati svojih pogledov. Mentorje tekmovalcev je
spodbudil, naj poleg glasbene olimpijade ponudijo uc¢encem Se druge »priloznosti za
vzbujanje in predstavitev lastne ustvarjalnosti, saj tako spodbujanje »pomaga

otrokovi ustvarjalnosti tudi na drugih podro¢jih« (First, 2023).

Glasbene wustvarjalnosti ne spodbujamo samo pri nadarjenih in za glasbo
zainteresiranih ucencih, udelezencih Shwvenske glasbene olimpijade, ampak je glasbena
ustvarjalnost ze od osemdesetih let prejsnjega stoletja nepogresljiv del u¢nih naértov

in glasbenega pouka v splosnem izobrazevanju in v glasbenem Solstvu. Pionirsko

! Seminar je potekal 20. januarja 2023 na Akademiji za glasbo Univerze v Ljubljani.

2 Slovenska glasbena olimpijada je kompleksno glasbeno tekmovanje, na katerem posamezni tekmovalci — ucenci tretjega
vzgojno-izobrazevalnega obdobja osnovne sole, pisejo test z vkljucenimi poslusalskimi primeri, opravijo preizkus a-
vista, se predstavijo kot pevci s poustvaritvijo izbrane skladbe, napisejo lastno avtorsko skladbo in jo (so)izvedejo
na javnem delu tekmovanja (Iglicar, 2014, 2016; Rotar Pance in Iglicar, 2017; Glasbena ina Slovenije. Teknovany
glasbena  olimpijada, b. d., http://www.glasbenamladina.si/solska-glasbena-olimpijada-in-13-slovenska-glasbena-
olimpijada ).
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delo na tem podrocju je opravila Breda Oblak, in to tako na podroc¢ju didaktike
glasbe (Borota, 2017; Oblak, 1995, 1999a, 2002, 2016; Rotar Pance, 2017) kot
kurikularnega nacrtovanja glasbene vzgoje (Oblak, 1997, 1999b; Sicherl Kafol, 2017)
in znanstvenega raziskovanja na podrocju glasbene pedagogike v Sloveniji, v
nekdanji Jugoslaviji in tudi v §irSem mednarodnem prostoru (Martinovi¢ Bogojevié,
2021a; Martinovi¢ Bogojevi¢ in Rotar Pance, 2022; Oblak, 1987, 2000, 2016).
Oblakova (2002) poudarja, da je vzgoja za glasbeno umetnost tudi vzgoja za
ustvarjalnost, ki zaobjema #rofstvo glasbene umetnosti. produkcijo, reprodukcijo in
recepcijo. Glasbenopedagosko delo obravnava z vidika ustvarjalnosti in pravi, da
morajo biti u¢ne ure »zastavljene kompleksno, kot kompozicije glasbenih dejavnosti.
Izraz kompozicija v tem primeru poudarja uciteljevo ustvarjalnost, s katero odkriva
skladne kombinacije glasbenih dejavnosti, vsebin, didakticnih pristopov in
medpredmetnosti« (Oblak, 1999a, str. 11, 12). Uditelj, ki ima pozitiven odnos do
ustvarjalnosti in pozna sestavine kreativnega procesa, lahko uspesno uresnicuje cilje
ucnega nacrta na podrodju ustvarjanja. Vsak ucitelj ima tudi na podroéju glasbene
ustvarjalnosti vlogo modela, svetovalca in mentorja. Ucencem zagotavlja podporno
uéno okolje, v katerem ti lahko uresnicujejo svoje ustvarjalne ideje v razredu, v
skupini in kot posamezniki (Bucik, 2013, Martinovi¢ Bogojevi¢, 2021b; Oblak, 2002,
Rotar Pance, 2018). Ucenci ob lastnem ustvarjanju uporabljajo ze pridobljena znanja
in vescine, jih preizkusajo v novih kombinacijah ter ob tem razvijajo kriticnost in

estetsko obcutljivost (Iglicar, 2014; Martinovi¢ Bogojevi¢, 2021a).

2 Raziskave ustvarjalnosti na podrocju glasbene vzgoje in
izobraZevanja

Z ustvarjalnostjo in glasbeno ustvarjalnostjo so se skozi stoletja ukvarjali filozofi,
psihologi, skladatelji, muzikologi, glasbeni pedagogi, znanstveniki z drugih podrocij
in umetniki drugih umetniskih disciplin. V nasem okolju je analiti¢ni, komparativni
in interdisciplinarni pregled obsezne literature naredila Jelena Martinovi¢ Bogojevi¢
(2021a) v disertaciji Fostering musical creativity in primary school (Spodbujanje glasbene
ustvarjalnosti v osnovni Soli). Predstavila je koncepte in raziskave, usmerjene v
preucevanje tehnik in strategij za spodbujanje ustvarjalnosti, ustvarjalnih procesov
in produktov, v razlago glasbene ustvarjalnosti, multidisciplinarne raziskave na
podrocju glasbene ustvarjalnosti, socialne in kulturoloske vidike glasbene
ustvarjalnosti, v otrosko glasbeno ustvarjalnost, umescenost in preucevanje glasbene

ustvarjalnosti v izobrazevanju, s posebnim poudarkom na njenem polozaju v u¢nih
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nacrtih za primarno — osnovnosolsko izobrazevanje. Opozorila je na razvoj
informacijsko-komunikacijske tehnologije, ki ucencem z razlicnimi programskimi
orodji omogoca glasbeno ustvarjanje v digitalnem u¢nem okolju. Zaradi obseznosti
in kompleksnosti preucevanja ustvarjalnosti na podrocju vzgoje in izobrazevanja v

nadaljevanju navajamo izbor raziskav.

Otroci razli¢ne starosti ustvarjajo glasbene ideje in jih razvijajo, tako spontano kot
zavestno in vodeno. Raziskave (Borota, 2014; Créinovi¢ Rozman, 2009; Iglicar,
2014, 2016; Markelj, 2014; Oblak, 1997) so poudarile pomen ustvatjalnosti za
glasbeni in celostni razvoj otrok in potrebo po njihovem udejanjanju pri glasbenem
pouku v splosnem in glasbenem izobrazevanju (Barrett, 2005, 2006, 2016; Burnar in
Younker, 2002; Campbell in Scott-Kassner, 2014; Carroll, 2018; Hickey, 2009;
Kratus, 1989, 1994, vsi v Martinovi¢ Bogojevi¢, 2021a).

Glasbeno ustvarjalnost kot metodo ucenja in glasbeno ustvarjalnost kot dejavnost
ucencev so preucevali Baclija Susi¢, 2012; Korosec idt., 2022; Kokotsaki in Newton,
2015; Kratus, 1990; Odena in Welch, 2009; Pucihar, 2016, 2023; Rotar Pance in
Iglicar, 2017, in Stevilni drugi raziskovalci (Amabile, 1982; Balkin, 1990; Barrett,
1997; Burnard, 2012a, 2012b, 2017; Davidson in Scripp, 1988; Gromko, 1996;
Hickey, 2001; Koutsoupidou, 2008; Lehmann, Sloboda in Woody, 2007; Odena,
2012; Rusinek, 2012; Veloso in Carvalho, 2016; Webster, 2003; vsi v Martinovic
Bogojevi¢, 2021a). V raziskavah so bili uporabljeni razlicni testi merjenja
ustvarjalnosti, usmerjeni k posamezni ciljni starostni populaciji, od predsolskega
obdobja do odraslosti (Gorder, 1980; Gordon, 1979; Heckey in Webster, 1999;
Vaughan, 1971; Vold, 1986, Wang, 1985; Webster, 1980, 1983, 1994, vsi v
Martinovi¢ Bogojevi¢, 2021a).

V glasbeni pedagogiki se je koncept glasbene ustvarjalnosti interpretiral zelo razli¢no.
Stevilne interpretacije so pripeljale do nejasnih in celo napaénih razlag. Webster
(2002) je zato oblikoval model ustvarjalnega misljenja v glasbi, v katerem opredeljuje
polozaj vseh elementov, vkljucenih v ustvarjalne procese, in ustvarjanje novih
glasbenih vsebin — glasbenih produktov, ter interakcijo med elementi. Z modelom
je zelel uditeljem pomagati k boljSemu razumevanju ustvarjalnega razmisljanja
ucencev in njihovega misljenja v glasbi. Mullet idr. (2016) so razloge za razlike v
interpretaciji ustvarjalnosti med ucitelji praktiki in raziskovalci videli v slabem in

premajhnem pretoku informacij o teorijah in raziskavah ter v drugacni percepciji, ki
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izhaja iz pedagoske prakse. Glasbenopedagoske raziskave se zato vse bolj usmetjajo
v preucevanje stalis¢ uciteljev do glasbene ustvatjalnosti. Odena (2001, str. 64) kot
raziskovalno izhodis¢e priporoca »$tirikratni okvir«, ki vkljucuje ucenca, okolje,
proces in produkt. Potrebo po vecjem stevilu raziskav v $olah poudarja tudi Crow
(2008). Umescenost glasbenega ustvarjanja v uéni nacrt pa §e ne pomeni njegovega
ustreznega udejanjanja v pedagoski praksi; Kolp (2009) tako meni, da na podrocju
glasbene ustvatjalnosti obstaja vrzel med njeno umescenostjo in opredelitvijo v

uénih nacrtih ter njeno prakti¢no realizacijo pti glasbenem pouku.

3 Glasbena ustvarjalnost v ucnih nacrtih glasbenih predmetov v

osnovni Soli

Ustvarjanje je kot glasbena dejavnost in kot metoda ucenja v Sloveniji vkljuceno v
ucne nacrte za glasbene predmete, in sicer v u¢ni nacrt za Glasbeno umetnost kot
obvezni predmet v vseh razredih devetletne osnovne Sole (Uéwz nacrt, Glasbena vzgoja,
2011), v ucne nacrte izbirnih predmetov v tretjem vzgojno-izobrazevalnem obdobju
Klaviatura in rac¢unalnik, Glasba — Ansambelska igra, Glasba — Glasbena dela in
Glasba — Glasbeni projekt. Razsirjeni program osnovne $ole vkljucuje Pevski zbor,
ki prav tako v u¢nem nacrtu vkljucuje glasbeno ustvarjalnost (Programi in uéni nacrti v

osnovni Soly, b. d.).

V ucnem nacrtu za predmet Glasbena umetnost je ustvarjalnost zastopana v vseh
poglavijih, od 1. poglavja, Opredelitev predmeta, prek 2., Splosni cilji, 3., Operativni
cilji in vsebine, in 4. poglavja, Standardi znanj, do 5. poglavja, Didakti¢na priporo¢ila.
Pri operativnih ciljih in vsebinah, standardih znanj in didakticnih priporocilih je
ustvarjanje kot temeljna glasbena dejavnost obravnavano loceno za vsako od treh
vzgojno-izobrazevalnih obdobij. Didakti¢cna priporocila za prvo vzgojno-
izobrazevalno obdobje spodbujajo doseganje ucnih ciljev in standardov znanja z
ustvarjanjem novih glasbenih vsebin, gibno-plesnim ustvarjanjem, rajanjem in
plesom, likovnim in besednim izrazanjem. Ucenci prek izkustvenega ustvarjalnega
ucenja usvajajo elementarni glasbeni besednjak. Tudi v drugem vzgojno-
izobrazevalnem obdobju se priporoca izvajanje vseh nastetih aktivnosti. Ustvarjalni
dosezki ucencev se kazejo v dopolnjevanju glasbenih fraz (glasbeno vprasanje —
glasbeni odgovor), oblikovanju spremljave z uporabo borduna ali osnovnih
harmonskih zvez, ustvarjanju krajsih glasbenih vsebin, ki so lahko improvizacijske

narave in/ali povezane z uporabo usvojenih glasbenih znanj. Pri ustvarjanju krajsih
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glasbenih vsebin ucenci izhajajo med drugim iz elementarnega poznavanja
glasbenega oblikovanja (npr. pesemska oblika, rondo, vatiacija), prav tako se
spodbuja tudi medvrstnisko vrednotenje ustvarjenih glasbenih vsebin v skladu z
glasbenorazvojnimi zmoznostmi uc¢encev. Didakti¢na priporodila v tretjem vzgojno-
izobrazevalnem obdobju usmerjajo pozornost k poustvarjanju in izvajanju izbranih
del vokalne in instrumentalne glasbe ter k ustvarjanju in dopolnjevanju glasbenih
vsebin (ustvarjanje spremljav, razlicnih glasbenih vsebin in oblik, improviziranje,
zvolni eksperimenti). Pri ustvarjalnem izrazanju glasbenih vsebin in dozivetij prek
drugih umetnostnih zvrsti je vse bolj v ospredju besedno izrazanje. Se vedno pa naj
ucitelj pri pouku ne zanemari niti likovnega in gibno-plesnega izrazanja (Iglicar,
2014; Ucni nacrt. Glasbena vzgoja, 2011).

V Sloveniji od leta 2022 poteka proces prenove ucnih nacrtov v splosnem
izobrazevanju. V izhodisc¢ih za prenovo so avtorji zapisali: »sodobno splosno
izobrazevanje, ob upostevanju razvojnih znacilnosti ucencev, zagotavlja podporo
celostnemu intelektualnemu (vkljuéno z jezikovnim), custvenemu, moralnemu,
socialnemu in telesnemu razvoju ucencev, ki bodo pripravljeni in motivirani za
vsezivljenjsko izobrazevanje in ucenje. Tako omogoca oblikovanje samostojnih,
radovednih, wustvarjalnih, razmisljujocih, sodelovalnih, kriticnih, eti¢nih in
odgovornih posameznikov, ki se opirajo na kakovostno znanje in socialne ter druge
spretnosti, vrednote, stali¢a ipd., pridobljene v vzgojno-izobrazevalnem procesu.«
(Rojc in Slivar, 2022, str. 4). Glasbeni pouk z ustvarjalnostjo uc¢encev kot najbolj
aktivno obliko ucenja in ustvarjalnimi metodami uciteljev bo tako le nadaljeval in
nadgrajeval Ze obstojeco prakso. V izobrazevanju za ucitelje, ki bo potekalo po
sprejetju novega predmetnega ucnega nacrta, bodo predstavljene tudi novejse

ugotovitve raziskovalcev na podrocju glasbene ustvarjalnosti.

Slovenske koncepte nac¢rtovanja osnovnosolskega pouka so v svojih nacionalnih
procesih kurikularne prenove osnovnega Solstva preucevali tudi eksperti iz drugih
drzav. Slovenija je pri tem zelo tesno povezana s Crno goro, zato v nadaljevanju
zgosceno obravnavamo glasbeno ustvarjalnost v osnovnosolskih predmetnih

programih v tej drzavi.

V Crni gori, ki ima prav tako kot Slovenija devetletno osnovno $olo, je #starjalnost
kot glasbena dejavnost po letu 2003 kontinuirano zastopana v ucnem nacrtu

predmeta Glasbena kultura (Predmetni program Muzicka kultura za osnovnn skolu, 2003).
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Aktualni uéni nacrt iz leta 2017 ustvarjanje opredeljuje kot dejavnost, ki razvija
naravne ustvarjalne predispozicije ucencev. Pri njej ucenci »uporabljajo glasbene
vescine in pojme, pridobljene s poslusanjem in izvajanjem, ter tako zaokrozujejo
glasbeno izobrazevanje in udejanjajo vse, kar so se ucenci predhodno naucili
(Predmetni program Muzicka knltura za 1, 11, 111, 1V, 17, VI, VL VI i IX ragred osnovne
Skole, 2017, str. 3). Ucni nacrt vsebuje obvezne ucne izide,? ki se pri glasbenem pouku
dosegajo s povezovanjem dejavnosti igvajanja, posiusanja in ustvarjanja. Ucni nacrt v
vseh devetih razredih vkljucuje ustvatjalne dejavnosti, ki se udejanjajo z izrazanjem
glasbenih dozivetij z gibalno-plesnimi, besednimi ali likovnimi sredstvi in z
aktivnostmi, pri katerih ucenci ustvarjajo »svojo« glasbo. Ucenci ustvarjajo ritmicne
in melodicne celote, ki jih izvajajo na Orffovih instrumentih, sodelujejo v glasbenih
pogovorih (glasbeni dialog), dopolnjujejo melodijo, v tretjem izobrazevalnem
ciklusu pa v skladu s svojimi zmoznostmi tudi improvizirajo. Posamezna ustvarjalna
dejavnost je ob udejanjanju vedno povezana s predvidenim ucnim izidom.
Ugotavljamo, da se v predmetnem ucnem nacrtu v primerjavi s podro¢jema
dejavnosti igvajanje in posiusanje nobeden od temeljnih vzgojno-izobrazevalni u¢nih
izidov, opredeljenih v uénem nacrtu (¢e izvzamemo svobodno izrazanje glasbenih
dozivetij prek drugih medijev in sredstev), ne nanasa na wustvarjanje. Didakti¢na
priporocila za doseganje posameznih ucnih izidov do neke mere pojasnjujejo, kako
se ustvarjalne dejavnosti izvajajo v praksi. Predmetni ucni naért v poglavju
»Didakti¢na priporocila za izvedbo predmeta« (Predmetni program Muzicka knltura za
LIL L 1V, V, VI VIL VI i IX ragred osnovne skole, 2017, str. 61) poudarja, da se
vzgojno-izobrazevalni ucni izidi uresnicujejo z izvajanjem (izStevanke, petje, igranje,
glasbena igra), posiusanjem (dozivljajsko in analiti¢no) in elementi glasbenega jezika
(glasbeni pojmi, glasbila, glasbene oblike). Tudi v didakti¢nih priporo¢ilih je
ustvarjanje izpusceno, zato menimo, da je treba pri nadaljnjem razvoju predmetnega
ucnega nacrta ustvarjanje kot glasbeno dejavnost opredeliti bolj jasno in sistemati¢no.

To je nujni pogoj za njeno intenzivnejse udejanjanje v pedagoski praksi.

3V aktualnem u¢nem nacrtu so uéni izidi nadomestili oziroma zamenjali operativne cilje iz prejsnjih
ucnih nacrtov za predmet Glasbena kultura.
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4 Raziskava o zastopanosti in udejanjanju ciljev u¢nega nacrta na
podrod&ju ustvarjanja v Sloveniji in Crni gori

4.1 Problem, namen in cilji

Ustvarjanje kot del osnovnosolskega glasbenega pouka se je v Sloveniji obc¢asno
raziskovalo od leta 1987 naprej (Créinovi¢ Rozman, 2009; Iglicar, 2014, 2016;
Markelj, 2014; Oblak, 1987, 2000; Rotar Pance in Igli¢ar, 2017). V minulih desetletjih
se je spremenil ucni naért pri predmetu Glasbena vzgoja oziroma Glasbena
umetnost (Ui nacrt: Program osnovnosolskega izobragevanja. Glasbena vigoja, 2000; Ulni
nacrt, Glasbena vzgoja, 2011). V evropskih drzavah so raziskave o zastopanosti in
udejanjanju ustvarjalnih dejavnosti pri glasbenem pouku v splosnem izobrazevanju
potekale v povezavi s Solskimi sistemi, aktualnimi u¢nimi nacrti, strategijami in
metodami poucevanja (Kratus, 1990; MeNet. Music Education Network,
200011 2009; Gitrdzijauskiené in Stakelum, 2017; Webster, 2011; Wiggins, 1999,
2002). Crna gora, ki ima podoben $olski sistem kot Slovenija, ima s Slovenijo
primerljiv tudi uéni nacrt za osnovnosolski predmet Glasbena kultura iz leta 2003
(Predmetni  program Muzicka kultura, 2003) in nekoliko spremenjeno umestitev
glasbenega ustvarjanja v uc¢nem nacrtu iz leta 2017 (Predmetni program Munzicka kultura
za L 1L 1L 1V, UV, VI, VI, VI i IX razred osnovne skole, 2017; Martinovi¢ Bogojevic,
2020, 2021a). Kljub umescenosti ustvarjanja kot glasbene dejavnosti v ucni nacrt
obeh drzav doslej $e ni bila narejena primerjalna raziskava med predmetnimi ucitelji
glasbe v obeh drzavah o udejanjanju ciljev uénega nacrta na podrocju ustvarjanja, o
glasbenih izvajalskih sredstvih, ki jih na podro¢ju ustvarjanja uporabljajo ucenci, in
didakti¢nih priporocilih, opredeljenih v uc¢nih nacértih za Glasbeno umetnost
(Slovenija) in Glasbeno kulturo (Crna gora). Cilj raziskave je bil tudi preuditi stalisca
osnovnosolskih uciteljev glasbe do ustvarjalnega ucenja v glasbi z vidika

»stirikratnega okvirja« (Odena, 2001, str. 64): ucenec, okolje, proces in produkt.
4.2 Metodologija

V kvantitativni raziskavi smo uporabili deskriptivno in kavzalno neeksperimentalno

metodo pedagoskega raziskovanja (Miksza in Elpus, 2018; Sagadin, 1993).
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4.3 Vzorec

V vzorec je bilo vkljucenih 154 predmetnih uditeljev glasbe, in sicer 79
osnovnosolskih uciteljev iz Slovenije (51 %) in 75 osnovnosolskih uéiteljev iz Crne
gore (49 %). V raziskavi je sodelovalo 124 Zensk (80,5 %) in 23 moskih (14,9 %).
Sedem respondentov ni dalo odgovora o spolu (4,5 %). Struktura vzorca glede na
spol pottjuje, da je osnovnosolski poklic ucitelja v obeh drzavah feminiziran, kar
kazejo tudi vsakoletni drzavni statisticni podatki za osnovnosolske ucitelje v Sloveniji
in v Crni gori. Glede na starost so v vzorcu prevladovali uditelji, stari od 31 do 40 let
(34 %0). 28 % uciteljev je bilo starih od 51 do 60 let, 21 % starih od 41 do 50 let, 14
% starith od 21 do 30 let in 2 % jih je bilo starih ve¢ kot 61 let. Sestava vzorca glede
na delovno dobo je pokazala, da so v raziskavi sodelovali izkuseni predmetni ucitelji
z daljSo delovno dobo. Z najvecjim delezem (26 %) so bili zastopani ucitelji z
delovno dobo od 11 do 20 let. Sledili so ucitelji z delovno dobo do 5 let (19,5 %). Z
18,2 % so bili zastopani ucitelji z delovno dobo od 6 do 10 let in u¢itelji z delovno
dobo nad 31 let, 17,5 % uciteljev pa je imelo od 21 do 30 let delovne dobe. Glede
na raven izobrazevanja in vrsto Studija so v vzorcu prevladovali ucitelji z
dokoncanim t. i. predbolonjskim stiriletnim $tudijem (62,3 %). V najmanjsem delezu
so bili zastopani ucitelji z zaklju¢enim znanstvenim magistrskim studijem (3,9 %).
12,3 % uciteljev je koncalo bolonjski dodiplomski in podiplomski $tudij in pridobilo
kompetence za poucevanje v osnovni soli. 21,4 % uciteljev je svojo izobrazbo
navedlo v kategoriji »drugo«, kar je v Sloveniji pomenilo zakljuceno visjesolsko
izobrazbo V1. stopnje ali univerzitetno izobrazbo VIL stopnje. V Crni gori so ucitelji
kot »drugo« navedli dokoncan prvostopenjski Studij na glasbeni akademiji,
pridobljeno visjesolsko izobrazbo, pedagosko fakulteto ali srednjo glasbeno $olo.
Glede na ustanovo, ki izvaja programe za izobrazevanje uciteljev glasbe, so bili v
najve¢jem delezu zastopani ucitelji, ki so se izobrazevali na akademiji za glasbo (63,6
%). 26 % uciteljev je Studiralo na pedagoski fakulteti, 10,4 % uciteljev pa na drugih
ustanovah. Sestava vzorca glede na vrsto in tip $ole je pokazala, da je skoraj polovica
uciteljev (49,4 %) ucila na osnovni $oli v mestu. V primestni osnovni soli je

poucevalo 24,7 % uditeljev, na podezelski osnovni $oli pa 26 % uciteljev.

Distribucija socio-demografskih variabel na podvzorcih uiteljev iz Slovenije in Crne
gore je pokazala izenacenost podvzorcev glede na spol, starost, delovno dobo in
izobrazbo. Statisticno znacilna razlika (p < 0,001) se je pri podvzorcih pokazala pri

ustanovah, na katerih so ucitelji dokoncali studij. 46,8 % uciteljev iz Slovenije je
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konéalo $tudij na akademiji za glasbo in 45,6 % na pedagoski fakulteti. V Crni gori
je vecina uciteljev (81,3 %) koncala $tudij na akademiji za glasbo in le 5,3 % uciteljev
na pedagoski fakulteti. Statisticno znacilna razlika (p < 0,05) se je pri podvzorcih
pokazala tudi pri tipu in vrsti Sole, na kateri so ucili ucitelji. Na osnovnih Solah v
mestu je delalo 41,8 % uciteljev iz Slovenije in 57,3 % uciteljev iz Crne gore. V
primestnih Solah je delalo 24,1 % uciteljev iz Slovenije in 25,3 % uciteljev iz Crne
gore, na podezelskih osnovnih Solah pa 34,2 % uciteljev iz Slovenije in 17,3 %

uciteljev iz Crne gore.
4.4 Raziskovalni instrument

Za raziskavo smo oblikovali anketni vprasalnik za osnovnosolske uditelje, ki
poucujejo Glasbeno umetnost v Sloveniji in Glasbeno kulturo v Crni gori.
Vprasalnik je vkljuceval 34 vprasanj odprtega, polodprtega in zaprtega tipa. Vec
vprasanj je vkljucevalo ocenjevalne lestvice Likertovega tipa. Vprasalnik so
vsebinsko preverili §tirje eksperti, dva iz Slovenije in dva iz Crne gore. Notranjo
konsistentnost vprasalnika smo preverili s Cronbachovim koeficientom alfa.
Rezultat oo = 0,830 je pokazal dobro zanesljivost vprasalnika. Objektivnost smo
zagotovili z uporabljenim nac¢inom anketiranja, z jasno podanimi navodili in s sklopi

ocenjevalnih lestvic.
4.5 Postopek zbiranja podatkov

Anketiranje je potekalo marca in aprila 2019 v spletni aplikaciji EnKlikAnketa.
Izvedeno je bilo v slovenskem in ¢rnogorskem jeziku. Sodelovanje v anketi je bilo
prostovoljno, anonimnost udelezencev je bila zagotovljena. Upostevani so bili vsi

eti¢ni standardi na podro¢ju druzboslovija.
4.6 Postopek obdelave podatkov

Podatke smo obdelali in analizirali s programom SPSS, verzija 24. Obdelava
podatkov je potekala na ravni deskriptivne in inferenc¢ne statistike. Zaradi merskega
nivoja spremenljivk smo uporabili neparametri¢ne statisticne metode. Za prevetjanje
razlik med modalitetama in glede na vrednost numeri¢ne spremenljivke je bil
uporabljen Mann-Whitneyjev U-test. Za testiranje razlik med parametri je bil
uporabljen Kruskal Wallisov H-test v tistih primerih, ko smo preverjali razlike med
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tremi ali ve¢ modalitetami kategori¢ne spremenljivke glede na vrednost numeri¢ne
spremenljivke. Pogostost posameznih odgovorov respondentov smo testirali s
testom hi-kvadrat, ki meri razliko med pricakovanimi in dobljenimi frekvencami.
Napovedne lastnosti neodvisnih spremenljivk smo testirali z univariantno linearno
regresijo. Stopnja statisticne znacilnosti je bila p < 0,05. Za izdelavo tabel in grafov

smo uporabili program Excel.
5 Rezultati z razpravo

Ucitelje glasbe smo vprasali, koliko je po njihovem mnenju v ucnem nacrtu
zastopano ustvarjanje kot glasbena dejavnost (Tabela 1). Zastopanost ustvarjanja so
ocenili s petstopenjsko lestvico Likertovega tipa, z odgovori od ni¢ (1) do izredno
veliko (5).

Tabela 1: Rezultati Mann-Whitneyjevega U-testa razlik v mnenjih slovenskih in érnogorskih
uciteljev o zastopanosti ustvarjanja kot dejavnosti v u¢nem naértu

DrZava Mann-
Whitneyjev U-
test

Slovenija Crna gora

Koliko je po N

vasem mnenju v Min
ucnem nacrtu Max
zastopano Mdn 2194,00
ustvarjanje kot M
glasbena

SD

dejavnost?

Lestvica odgovorov: 1 — ni¢, 2 — malo, 3 — srednje, 4 — zelo, 5 — izredno veliko

Rezultati kazejo pri oceni zastopanosti ustvarjanja v uc¢nih nacrtih obeh drzav visoko
stopnjo ujemanja. Slovenski in ¢rnogorski ucitelji menijo, da je ustvarjanje kot
glasbena dejavnost v u¢nih nacrtih zastopano srednje (Mdn = 3). Primerjava uc¢nih
nacrtov pri predmetu Glasbena umetnost v Sloveniji in predmetu Glasbena kultura v
Crni gori je pokazala, da slovenski u¢ni nacrt natanéneje dolo¢a operativne cilje na
podro¢ju ustvarjanja. V Crni goti je ustvarjanje v uénem nacreu (Predmetni program
Muzgitka kultura, 2017) zastopano v dejavnostih in uénih izidih, ki ustrezajo
operativnim ciljem, opredeljenim v prej$njem u¢nem nacrtu, in ne v krovnih u¢nih

izidih, tako kot je to na podrocju poslusanja in izvajanja.
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Ucitelji so ocenili, koliko so v didakti¢nih priporocilih v predmetnem u¢nem nacrtu
pojasnjeni nacini udejanjanja ustvatjanja (Tabela 2). Uporabljena je bila

petstopenjska lestvica Likertovega tipa z odgovori od ni¢ (1) do izredno veliko (5).

Tabela 2: Ocena uciteljev o zastopanosti didakti¢nih priporocil za dejavnostno podroc&je
ustvarjanje v predmetnih u¢nih naértih

Koliko so v didakti¢nih
priporocilih v predmetnem

ucnem nacrtu pojasnjeni nacini
udejanjanja ustvatjanjar
Lestvica odgovorov: 1 — ni¢, 2 — malo, 3 — srednje, 4 — zelo, 5 — izredno veliko

Slovenski in ¢rnogorski ucitelji so kot srednje M = 2,70, SD = 0,78, Mdn = 3)
ocenili mero pojasnjenih nacinov udejanjanja ustvarjanja v didakti¢nih priporocilih
u¢nih nacrtov obeh drzav. Rezultati niso pokazali statisticno znacilnih razlik med
obema skupinama uciteljev (U = 2306, p > 0,05). Ob vzporejanju uc¢nih nacrtov iz
obeh drzav ugotavljamo, da so v slovenskem u¢nem nacrtu didakti¢na priporocila o
nacinih udejanja ustvarjanja za vse triletne cikluse podana natanc¢no. Uditelji na
podlagi didakti¢nih priporocil lahko postopno procesno razvijajo ustvarjalne
aktivnosti uéencev prek razli¢nih nacinov ustvarjanja. Crnogorski uéni naért ima v
didakti¢nih priporocilih za prvi in drugi triletni ciklus podana splo$na pojasnila o
udejanjanju ustvarjalnosti. V didakti¢nih priporo¢ilih za tretji ciklus je poudarjeno
spodbujanje u¢encev k improviziranju in ustvarjanju razlicnih krajsih glasbenih enot
(Martinovi¢ Bogojevi¢, 2020). Statisticno znacilna razlika (H = 11,53, p = 0,021) je
bila ugotovljena pri neodvisni spremenljivki delovna doba. Ucitelji z delovno dobo od
6 do 10 let nize ocenjujejo (M = 2,81, SD = 0,88, Mdn = 2) v didakti¢nih priporocilih
ucnega nacrta pojasnjene nacine udejanjana ustvarjanja v primetjavi z ucitelji
preostalih kategorij delovne dobe. Odena in Welch (2009) opozarjata, da v
didakti¢nih priporocil glasbenega ustvarjanja ni lahko podati. Procesi ustvarjanja
glasbe, predvsem komponiranja, niso homogeni. Po njunem mnenju je za ucitelje pri
obvladovanju didakti¢nih ves¢in na podro¢ju ustvarjanja najpomembnejsa njihova
lastna glasbenoustvarjalna izkusnja. Ceprav od uditeliev ne moremo pri¢akovati, da
bodo pri pedagoskem delu izhajali samo iz didakti¢nih priporocil u¢nega nacrta, bi
morali na podrocju ustvarjanja razsiriti in poglobiti didakti¢na priporocila, da bi bila
v pomoc¢ uciteljem glasbe s krajsi delovno dobo in manj delovnimi izkusnjami. V

Sloveniji je to mogoce uresniciti v procesu prenove ucnih nacrtov, ki se je zacel leta
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2022 in v katerem bodo didakti¢na priporocila razsirjena in izdana v locenem

dokumentu k prenovljenemu predmetnemu u¢nemu nacrtu (Rojc in Slivar, 2022).

Ucitelji so s petstopenjsko lestvico Likertovega tipa ocenjevali, koliko so v njthovi
pedagoski praksi zastopane glasbene dejavnosti izvajanje (petje, igranje na instrumente),
postusanje in ustvarjanje. Razpon odgovorov je bil pri vseh glasbenih dejavnostih od
ni¢ (1) do izredno veliko (5). Rezultati so pokazali, da je tako pri slovenskih kot pri
¢rnogorskih ucitelji #stvarjanje v manjsi meri (M = 3,15, SD = 0,98, Mdn = 3)
zastopano v vsakdanji Solski praksi v primetjavi z izvajanjem in posiusanjem. NV
podvzorcih uciteljev glede na drzavo rezultati niso pokazali statisticno znacilne
razlike. Rezultat p = 0,059 je sicer na meji statisticne znacilnosti in nakazuje, da
slovenski ucitelji bolj realizirajo ustvarjanje v primetjavi s ¢rnogorskimi ucitelji. Ta
izid pottjujejo rezultati merjenja razlik v realizaciji posameznih ustvarjalnih
dejavnosti. Slovenski ucitelji v Solski praksi bolj kot ¢rnogorski ucitelji realizirajo
naslednje oblike ustvarjalnega ucenja: ustvarjanja melodije na dano besedilo,
ritmi¢no ustvarjanje, ustvarjanje glasbene spremljave, ustvarjanje glasbenih

improvizacij in ustvarjanje zvocnih slik (Martinovi¢ Bogojevi¢ in Rotar Pance, 2022).

Rezultati za celoten vzorec uciteljev kazejo, da je ritmi¢no ustvarjanje najbolj
zastopana oblika ustvarjalnega ucenja (Mdn = 4). Preostale nastete oblike
ustvarjalnega ucenja so zastopane srednje (Mdn = 3). V celotnem vzorcu uciteljev
sta bili malo zastopani (Mdn = 2) dve obliki ustvarjalnega ucenja: ustvarjanje

glasbenih dialogov in ustvatjanje glasbenih dopolnjevank.

Raziskovali smo mnenja uciteljev o sredstvih, s katerimi ucenci v vsakdanji Solski
praksi realizirajo ustvarjalne naloge. Zanimala nas je uporaba glasu, telesa kot izvora
zvoka, ritmicnih instrumentov Orffovega in$trumentarija, melodi¢nih instrumentov
Orffovega instrumentarija, improviziranih instrumentov, ljudskih instrumentov in
klasi¢nih instrumentov (Tabela 3). Ucitelji so vsako postavko ocenili s petstopenjsko

lestvico Likertovega tipa z odgovori od nikoli (1) do zelo pogosto (5).
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Tabela 3: Rezultati Mann-Whitneyjevega U-testa razlik v mnenjih slovenskih in érnogorskih
uciteljev o sredstvih, s katerimi uenci realizirajo ustvarjalne naloge

Mann-
Drzava Whitney p
19)
Slovenija Crna gora
N 60 57
Min 2 2
Max 5 5
Mdn 4,00 4,00 1572,00 0,418
M 4,08 4,19
SD 0,81 0,81
N 60 57
Min 1 1
. Max 5 5
Telo kod izvor zvoka Mdn 200 200 1436,50 0,118
M 3,65 3,30
NID) 1,01 1,10
N 60 57
TP . Min 1 1
I}m}}lcm instrumenti Max 5 R 024.50 0,000
Orffovegz
i;légt(lznt‘;:mrija il 4,00 3,00 | ’
M 02 2,98
SD 0,87 1,26
N 60 57
Melodicni Min 1 1
instrumenti Max 5 5
Orffovega Mdn 3,00 2,00 914,00 4000
instrumentarija M 3,55 2,49
SD 1,02 1,24
N 60 57
Min 1 1
Improvizirani Max 5 5
inég‘umcnti Mdn 3,00 3,00 1573,000 0436
M 2,98 3,09
NID) 0,98 1,09
N 60 57
Min 1 1
. . . Max 5 4
Ljudski instrumenti Mdn 2,00 2,00 1374,000 0,056
M 2,50 2,14
SD 1,00 1,13
N 60 57
Min 1 1
v . Max 5 5
Klasicni instrumenti Mdn 3.00 3.00 1664,000 0,795
M 2,90 2,81
SD 1,05 1,11

Lestvica odgovorov: 1 — nikoli, 2 — redko, 3 — v¢asih, 4 — pogosto, 5 — zelo pogosto
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Rezultati Mann-Whitneyjevega U-testa so pokazali statisticno znacilno razliko (U =
924,50, p < 0,001) pti realizaciji ustvarjalnih nalog z uporabo ritmic¢nih instrumentov
Orffovega inStrumentarija. Slovenski ucenci veckrat uporabljajo ritmicne
inStrumente pri ustvarjanju (Mdn = 4) v primerjavi s ¢rnogorskimi ucenci (Mdn =
3). Rezultati so pokazali statisticno znacilno razliko (U = 914,00, p < 0,001) pri
uporabi melodi¢nih glasbil Orffovega inStrumentarija. V Solski praksi jih pri
reSevanju ustvarjalnih nalog pogosteje uporabljajo ucenci v Sloveniji (Mdn = 3) v
primetjavi z vrstniki iz Crne gore (Mdn = 2). Pri drugih meritvah razlik v mnenjih
slovenskih in ¢rnogorskih uciteljev o sredstvih, s katerimi udenci realizirajo

ustvarjalne naloge, pri preostalih sredstvih ni bilo statisticno pomembnih razlik.

Analiza rezultatov univariantne linearne regresije je pri drzavi porekla uciteljev
pokazala statisticno znacilen vpliv na zastopanost ritmi¢nih in§trumentov Orffovega
inStrumentarija (Beta = —0,435, p < 0,001; pojasnjeno 18,2 % wvariance) in
melodi¢nih instrumentov Orffovega instrumentarija (Beta = —0,427, p < 0,001;
pojasnjeno 17,5 % variance). Razloge za manjso uporabo ritmi¢nih in melodi¢nih
glasbil Orffovega instrumentarija v Crni gori vidimo v pomanjkanju uénih
pripomockov, kar ocenjujemo kot otezevalno okolis¢ino pri izvajanju glasbenih
ustvarjalnih procesov pri pouku (Martinovi¢ Bogojevi¢ in Rotar Pance, 2022).
Analiza rezultatov pri vrsti in tipu Sole (mestna, primestna, podezelska) je pokazala
statisticno znacilen vpliv na zastopanost ljudskih instrumentov (Beta = —0,019, p <
0,001; pojasnjeno 6,3 % variance). Ker je socio-demografska analiza podvzorcev
pokazala statisticno znacilno razliko v Stevilu uditeljev iz Slovenije, ki delajo na
podezelskih osnovnih $olah, lahko ugotovimo, da se ta predikcija bolj nanasa na
Slovenijo kot na Crno goro. To nakazuje tudi rezultat Mann-Whitneyjevega U-testa

(Tabela 3), ki je na meji statisticne znacilnosti (p = 0,056).

Ucenci v Sloveniji in Crni gori obiskujejo devetletno osnovno $olo. Izobrazevanje
se deli na tri vzgojno-izobrazevalna obdobja (Slovenija) oziroma cikluse (Crna gora)
in vsak ciklus sestavljajo po trije razredi. Raziskovali smo mnenja uciteljev o tem, v
katerem vzgojno-izobrazevalnem ciklusu so ucenci najproduktivnejsi na podrocju

glasbenega ustvarjanja (Slika 1).
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16,7%
V vsakem triletju / ciklusu
enako

=V nobenem triletju / ciklusu

¥2 = 14895, df = 5,p = 0,000

Slika 1: Mnenja uditeljev o najveéji produktivnosti na podro¢ju glasbenega ustvatjanja
ucencev glede na vzgojno-izobrazevalni ciklus (N = 138)

Vec kot polovica uditeljev (53,6 %) meni, da so ucenci na podroé¢ju glasbenega
ustvarjanja najbolj produktivni v drugem vzgojno-izobrazevalnem ciklusu. Obc¢utno
nizji delez uditeljev (16,7 %) meni, da so najproduktivnejsi v tretjem vzgojno-
izobrazevalnem ciklusu, $e manj uciteljev (11,6 %) pa meni, da so najproduktivne;jsi
v prvem vzgojno-izobrazevalnem ciklusu. Zelo podoben delez uciteljev, 12,3 %,
meni, da so priblizno enako produktivni v vsakem vzgojno-izobrazevalnem ciklusu.
Le en ucitelj je ocenil, da u¢enci niso glasbeno ustvarjalno produktivni v nobenem
vzgojno-izobrazevalnem ciklusu. Sedem uciteljev je menilo, da gre za »drugi«
vzgojno-izobrazevalni ciklus. Razlika med pri¢akovanimi odgovori (enakomerno
frekvencno distribucijo) in dobljeno frekvenco odgovorov je statisticno znacilna (y>

(5,N = 138) = 148,95, p < 0,001).

Ucenci v drugem vzgojno-izobrazevalnem ciklusu obiskujejo 4., 5. in 6. razred. Stari
so od 9 do 11 let in so v skladu s ciljno-razvojnim nacrtovanjem glasbenega pouka
ter operativnimi cilji in u¢nimi izidi najbolj produktivni na podrocju glasbenega
ustvarjanja. V tretjem vzgojno-izobrazevalnem ciklusu smo pricakovali, da se bo
zaradi kompleksnejsih glasbenoustvarjalnih nalog in Ze razvitih glasbenih ves¢in ter
pridobljenih znanj njihova produktivnost zaznavala v enakem ali morda e nekoliko
vedjem obsegu. Brdnik idr. (2023) so v raziskavi ugotovili, da kljub natancénejsi
opredeljenosti operativnih ciljev v uénem nacrtu slovenski ucitelji pri nacrtovanju
pouka v tretjem vzgojno-izobrazevalnem ciklusu le malo uporabljajo metode

ustvarjanja v primerjavi s podroc¢jema dejavnosti igvajanje in posiusanje. Domnevamo,
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da tako kot ¢rnogorski ucitelji zaradi premajhnega Stevila uénih ur in po njihovem
mnenju preobseznih vsebin iz zgodovine glasbe v tretjem vzgojno-izobrazevalnem

ciklusu v pouk le zelo malo vklju¢ujejo metode ustvarjanja.
Utitelje smo vprasali, ali jim interesne dejavnosti v Soli (npr. zbor, ansambel,

orkester, glasbene delavnice) bolj kot redni pouk omogocajo spodbujanje

ustvarjalnosti pri ucencih. Distribucija odgovorov je predstavljena na Sliki 2.

14,2%

5,5%
= Da
= Ne

Ne vem

80,3%

2 =127,57,df = 2,p = 0,000

Slika 2: Distribucija odgovorov uciteljev o spodbujanju ustvarjalnosti pri u€encih prek
interesnih dejavnosti v Soli v primerjavi z rednim poukom glasbe (N = 122)

Razlika med pricakovanimi in dobljenimi frekvencami odgovorov je statisticno
znacilna (y? (2, N = 122) = 127,57, p < 0,001).

Vecina uciteljev (80,3 %) meni, da zbor, ansambel, orkester, glasbene delavnice in
druge osnovnosolske interesne dejavnosti na podroc¢ju glasbe bolj spodbujajo
glasbeno ustvarjalnost ucencev kot redni pouk glasbe. Slovenski ucitelji so v odprtih
odgovorih med interesnimi dejavnostmi nasteli Orffove delavnice, glasbeno
olimpijado in glasbeno usmerjeno, dejavnostno organizirano podaljsano bivanje v
Soli. V odgovorih so poudarili, da so u¢enci bolj zainteresirani za tovrstne dejavnosti,
da uditelji z njimi lahko delajo v manjsih skupinah ali individualno, kar uc¢encem
omogoca ustvarjanje lastnih skladb in priredb skladb. Bolj kot pri individualnem
pouku se lahko posvecajo tudi interpretaciji skladb.
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Navajamo nekaj izbranih odgovorov uditeljev iz obeh drzav:

— Izbirni predmeti s podroja glasbe: glasbene krogki, glasbena olimpijada ... Pri vseh teb
dejavnostih so manjse skupine, 3 velikin interesom in veseljem do glasbe, gato labko pripravljamo
Slasbene pravijice, ustvarjamo 3 Orffovini instrumenti, plesemo stare plese, pripravijamo nuzikale
in pisemo avtorske skladbe. (Slovenija)

— V" glasbenem deln pevci solisti prediagajo pesmi, ki jib bodo interpretirali ob primernib
prilognostib. V" okvirn priprave uienci oblikujejo gibe ali celotno foreografijo s pesmijo, viasibh
predlagajo ritmitno-meloditne spremembe pesmi, da bi jo natancneje ali ulinkoviteje interpretirali

(prilagodili svojim zmoznostim). (Crna gora)

— Ulenci flani orkestra ustvarjajo svoje skladbe za svoj instrument. Kitaristi pogosto ustanovijo

svojo skupino in ustvarjajo pesmi v popularni glasbeni zvrsti. (Slovenija)

Raziskave, povezane s Showvensko glasbeno olimpijado, kazejo na velik pomen ucitelja pri
usmerjanju ustvarjalnega dela ucencev pri ustvarjanju njihovih lastnih avtorskih
skladb. Poudarjajo in osvetljujejo njegovo mentorsko vlogo pri spodbujanju in
spremljanju razvoja glasbenih idej ucencev, njihovih ustvarjalnih procesov in
produktov (Iglicar, 2016; Martinovi¢ Bogojevi¢, 2021b; Rotar Pance in Iglicar, 2017,
Rotar Pance, 2018, 2021).

Na vprasanje »Cemu v ¢asu priprave ustvatjalnih nalog namenjate veéjo pozornost:
ustvarjalnemu procesu ali ustvarjalnemu produktur« so v nasi raziskavi odgovarjali
tudi slovenski in ¢rnogorski ucitelji. Ponujeni odgovori so bili: 1 — ne vem, 2 — niti
enemu niti drugemu, 3 — ustvarjalnemu procesu, 4 — ustvarjalnemu produktu, 5 —

tako enemu kot drugemu enako (Slika 3).

Razlika v distribuciji odgovorov je statisticno znacilna (y* (3, N = 122) = 51,18, p <
0,001), kar potrjuje, da vedji odstotni delez uciteljev namenja vecjo pozornost
ustvarjalnemu procesu kot pa ustvarjalnemu produktu. Rezultat kaze tudi, da 44,3 %
uciteljev namenja enako pozornost ustvarjalnemu procesu in ustvarjalnemu
produktu. Razvidno je, da nadzor nad ustvarjalnim procesom in uciteljevo
usmerjanje teze pripeljeta do koncnega produkta, pri c¢emer je bilo vprasanje
usmerjeno na splosno in ni bilo povezano s starostjo ucencev ali vkljucenostjo v

enega od treh vzgojno-izobrazevalnih ciklusov. V glasbenem pogledu so razlike
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skladne tudi z razvojnimi teorijami glasbene ustvarjalnosti (Swanwick in Tillman,
1986; Swanwick, 1991, 2001). Ucitelji v obrazlozitvi svojega odgovora izrazajo
prizadevanja, da pri izvajanju ustvarjalnih dejavnosti uc¢ence vodijo tako, da pri njih
spodbujajo ustvarjalne procese in jih tudi vodijo h kakovostnejsemu glasbenemu

produktu, pri tem pa poudatjajo potrebo po daljSem casovnem okviru dejavnosti.

0% 7.4%

Niti enemu niti drugemu

m Ne vem

44,3%
Ustvarjalnemu procesu
37,7%

Ustvarjalnemu produktu

B Tako enemu kot drugemu
enako

10,7%

¥2 = 51,18,df = 3, p = 0,000

Slika 3: Distribucija odgovorov uciteljev o dajanju prednosti ustvarjalnemu procesu oziroma
ustvarjalnemu rezultatu (N =122)

To je razvidno tudi v izbranih odgovorih ¢rnogorskih uciteljev:

— Zdj se mi pomembno, da se otroci Zares vZivijo v stvat, da pri dani dejavnosti aktivno sodelujejo.
N7 nujno, da se vse skupaj konia »v minutic, pomenbno pa je, da se ves éas zavedajo, kaj poinejo

in akaj to pocnejo.

— Ce morajo uienci oblikovati ritmicno spremljavo izbrane pesmi, ki jo izvajajo na Orffovem
instrumentu, se mi dijo pomenmbneisi ustvarjalni proces, razmisljanje in predlaganje, kdaj in kaj
posamezen instrument igra (pri tem potrebujejo Inanje in njegovo uporabo), kot to, kako bo. Zvok
na koncu do (tndi to zabteva spretnost, #. vajo).

— Pomembno se mi 3di, da je ulenec motiviran a ustvarjanje, tudi ée daj ni dobrega izdelka, bo

drugi poskus uspesneysi.
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Slovenski ucitelji razmisljajo podobno:

— Konini izdelek je uspesen, ce ucitelj utence med postopkom spodbuja in usmerja. Zelo pomembno

se i di tudz, Rako posamezno ustvarjalno nalogo nienci na koncu igvedejo.

— Pri pripravi ustvarjanja poskusim nalogo sestaviti tako, da so vsi enakovredno vkljuceni v
ustvarjanje, pri tem pa strmijo R estetski predstavitvi, pri kateri se vsi predstavijo po swojib
2monostih.

— V7 storilnostno usmerjenih solah otroke uiimo predvsem predvidfjivib ravnanj. Od njib
gabtevamo, da se v lim RrajSem asu naniijo lim vel. Sama pa Zelim, da se pri ustvarjalnem procesn
mozgganske strukture preoblikujejo v svobodno ustvarjanje, tu pa potrebujemo las. Nesmiselno je
spodbujati otroka le k eni ustvarjalni nri, gato se trudim to poceti vsako Solsko uro 3 raglicnini

procesi, gato da je produkt na koncu stvaritep.

— Da nastane dober ustvarjalni produkt, je zelo pomembno, kako si zastavimo delo, kako
motiviramo ucence, kako jim predstavimo, kaj pricakujemo od njib, in tako skupaj peljento

ustvarjanje, se dopolnjujeno, da nastane nekaj dobrega.

Procesna usmerjenost, brez teznje po vrednotenju produkta, ima svoje prednosti.
Ustvarja okolje, v katerem se ucenci izrazajo svobodno, brez strahu pred napakami.
Gre za nujni pogoj, ki ga mora ustvariti ucitelj, ne da bi pri tem izgubil dolocen okvir
(Burnard in Murphy, 2017; Shevock, 2018; Sternberg in Williams, 1996). Elliot
(1995) poudatja, da ustvarjanje v glasbenem izobrazevanju izgubi pomen, ¢e ucitelji
a prioti verjamejo, da je vse, kar otroci ustvarijo, zares ustvarjalno. Sklepa, da se ta
nekriticen odnos izraza v razvoju uciteljeve sposobnosti za sledenje kreativnim
glasbenim procesom. Nekriticnost prikrajsa ucence za kakr$no koli vodstvo pri
ustvarjanju. Odgovori uciteljev v nasi raziskavi kazejo, da se zavedajo procesa za
ucence in da vidijo ustvarjeni izdelek kot smernico, v katero smer se premikati in kaj
pricakovati. Zavedajo se, da zvocna realizacija ustvarjenega produkta zahteva od

ucencev dolocene izvedbene vescine.
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6 Sklep

Obdobje, v katerem se na nacionalnih ravneh prenavljajo uéni nacrti, je povezano s
temeljito analizo in evalvacijo nacrtovanja ter izvajanja glasbenega pouka doma in v
tujini in Stevilnimi razpravami, ki potekajo v ozjih predmetnih skupinah in na splosni
ravni. V Sloveniji je ekspertna skupina strokovnjakov na podlagi opredeljenih analiz
in evalvacije oblikovala skupna izhodis¢a prenove uénih nacrtov (Rojc in Slovar,
2023). Na posvetih, ki potekajo, in pri prakticnem delu predmetnih skupin, ki imajo
nalogo prenoviti u¢ni nacrt pri posameznem predmetu, zaznavamo teznjo, da se pti
tokratni prenovi daje vecji poudarek uciteljem praktikom (predmetnim uciteljem) v

primerjavi z didaktiki z visokogolskih ustanov, ki so hkrati tudi raziskovalci.

Glasbena ustvarjalnost kot temeljna dejavnost glasbenega pouka je vedno izziv za
ucitelje glasbe, ne glede na to, ali jo udejanjajo v okviru obveznega osnovnosolskega
predmeta Glasbena umetnost ali pa mentorsko delajo z nadarjenimi ali za glasbo
zainteresiranimi osnovnosolci, ki se udelezujejo Slovenske glasbene olimpijade. Ker
med ucitelji praktiki in raziskovalci prihaja do neskladja v interpretaciji ustvarjalnosti
kot glasbene dejavnosti in ustvarjalnosti kot metode ucenja (Mullet idr., 2016) in ker
je pretok informacij o teotijah in raziskavah na obravnavanem podrocju zelo sibek,
je ravno cas prenove tisti, ki spodbuja Zeljo p povezovanju in ozavescanju obeh
skupin akterjev. Predstavljeni izsledki raziskave o zastopanosti in udejanjanju ciljev
uénega nacrta na podrodju ustvarjanja v Sloveniji in Crni gori Zelijo prispevati k temu
in spodbuditi predmetne ucitelje k zavzetejsi uporabi ustvarjalnih metod ucenja in
udejanjanju  ustvarjalnih dejavnosti v razredu, raziskovalce pa k nadaljnjim

raziskavam glasbene ustvarjalnosti v vzgoji in izobrazevanju.
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SUMMARY

Musical creativity in primary school is the central theme of this chapter. As an important field of
research, musical creativity is explored in international educational context (e. g. Burnard & Murphy,
2017; Crow, 2008; Elliott, 1995; Girdzijauskiené & Stakelum, 2017; Kratus, 1990; Odena, 2001;
Webster, 2002, 2011). After more than twenty years of intensive research, we can conclude that the
knowledge of how children and young people create their own music is clearer, creative teaching
methods are more developed, while curricula worldwide contain learning outcomes related to musical
creativity. However, musical creativity is still an extremely current topic, which is being dealt with by
both researchers and practitioners with the same pedagogical mission, to provide every learner the
opportunity to express themselves creatively through music. The authors of the chapter also emphasize
that musical creativity as a fundamental activity of music lessons is always a challenge for music teacher
who has to take the role of a model, facilitator, advisor and mentor, to provide students with a
supportive learning environment in which they can easily realize their creative ideas in class, in groups
and as individuals.
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Starting from the most important theories on musical creativity, this chapter looks at representation of
musical creativity in Slovenian music education, taking into account the international perspective. The
authors highlight that the awareness of the importance of musical creativity has been widespread since
the 1980s, when it has been an indispensable part of curricula and music lessons in general education
and music education. The pioneering work was done by Breda Oblak, both in the field of music
didactics, curricular planning of music education and scientific research in the field of music pedagogy
in Slovenia, the former Yugoslavia and in the wider international space. Oblak (2002) emphasizes that
music education is also education for creativity, which encompasses the trinity of musical art:
production, reproduction and reception. Today, these ideas are being developed, musical creativity is
represented in the curricula, and students show their talent at the Slovenian Music Olympiad, guided
by their music teachers as successful mentors. Slovenian researchers bring us new insights, with
significant knowledge on musical creativity that resonates in the international scientific space in the
field of music pedagogy (e. g. Baclija Susi¢, 2012; Borota, 2014; Créinovi¢ Rozman, 2009; Iglicar, 2014,
2016; Korosec et al., 2022; Markelj, 2014; Oblak, 1987, 2000; Pucihar, 2016, 2023; Martinovi¢ Bogojevi¢
& Rotar Pance, 2022; Rotar Pance & Iglicar, 2017).

The central part of the chapter is based on the recent research on musical creativity in our environment,
with an analytical, comparative and interdisciplinary review of extensive literature prepared by Jelena
Matrtinovi¢-Bogojevi¢ in her dissertation Fostering musical creativity in primaty school / Spodbujanje
glasbene ustvarjalnosti v osnovni $oli (2021a). Due to the similarity of the two educational systems in
the two countries, the authors present a selection from this extensive quantitative study on musical
creativity in primary schools in Slovenia and Montenegro, conducted in 2019. The sample included 154
subject music teachers, namely 79 primary school teachers from Slovenia (51%) and 75 primary school
teachers from Montenegro (49%). Despite the inclusion of creation as a musical activity in the curricula
of both countries, so far no preliminary research has been done among subject music teachers of both
countries on the implementation of the goals / educational outomes of the cutriculum in the field of
musical creativity, on the musical tools used by students in the field of creation, and on didactic
recommendations defined in the curricula for Musical Art (Slovenia) and Musical Culture
(Montenegro). The goal of the research was also to examine the views of elementary school music
teachers about creative learning in music from the perspective of the "fourfold framework" (Odena,
2001, p. 64): student, environment, process and product.

The results show that the representation of musical creativity and the explanations given in the didactic
recommendations in the curricula of the two countries are estimated by the teachers as medium (Mdn
= 3). The results showed that both Slovenian and Montenegrin teachers represented creativity as
musical activity to a lesser extent (Mdn = 3) in everyday school practice compared to performing and
listening (Mdn=4). The results of measuring the differences in the implementation of individual
creative activities show that Slovenian teachers in school practice realize to a greater extent: creating a
melody to a given text, rhythmic creation, creating musical accompaniment, creating musical
improvisations and creating sound images (Martinovi¢ Bogojevi¢ & Rotar Pance, 2022). We researched
teachers' opinions about the means with which students realize creative assignments in everyday school
practice. We were interested in the use of the voice, the body as a source of sound, rhythmic
instruments of Orff's instrumentation, melodic instruments of Orff's instrumentation, improvised
instruments, folk instruments and classical instruments. Testing differences the results showed that the
realisation of creative tasks through the use of Orff rthythmic instruments and Orff melodic instruments
are significantly more common among pupils in Slovenia. More than half of teachers of the total sample
(53.6%) believe that pupils are the most productive in the field of musical creativity in the second three-
year cycle of nine year primary school. The vast majority of teachers (80.3%) believe that the choir,
orchestra, music workshops and other extracurricular activities to a greater extent, compared to regular
classes, enable the encouragement of musical creativity. One of the focuses of the research was to
examine whether teachers, during the performance of creative tasks, pay more attention to the creative
process or the creative product of the pupils. The results of the difference in the distribution of
responses show the statistical significance (y* (3, N = 122) = 51.18, p < 0.001), which confirms that a
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large percentage of teachers pay more attention to the creative process than to the creative product.
The obtained result also showed that a significant percentage of teachers (44.3%) pay equal attention
to both the creative process and the creative product. In the presentation of the results, characteristic
answers of the teachers were given in which they explain their attitudes and experiences.

Because there are differences between teachers practitioners and researchers in the interpretation of
creativity as a musical activity and creativity as a learning method (Mullet et al., 2016) and because the
flow of information about theories and research in the field under consideration is very weak, it is
precisely the time of renewal that promotes greater connection and awareness of both groups of actors.
The presented results of the research on the representation and implementation of the goals of the
curriculum in the field of creativity in Slovenia and Montenegro aim to contribute to encourage subject
teachers to more actively use creative learning methods and the implementation of creative activities in
classes, and researchers to further research into musical creativity in the field of education.
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V poglaviju je kot studija primera predstavljena analiza intervjuja z
uciteljico razrednega pouka, ki ima tudi glasbenoterapevtsko
izobrazbo. Avtorje raziskave je zanimalo, ali uciteljica vkljucuje
elemente glasbene terapije v pouk glasbene umetnosti ter katere
pedagoske vidike pri tem uporablja. Analiza je pokazala, da ¢eprav
ucni nacért ne vsebuje jasnih opisov glasbene terapije, ta pristop
pozitivno vpliva na ucence. V poglavju je opisano, kako elementi
glasbene terapije prispevajo k lazjemu doseganju ciljev in
spodbujajo sodelovanje ucencev. Uciteljica pri svojem delu
uporablja razliécne metode poucevanja za doseganje dozivetega,
ustvarjalnega in spodbudnega pouka. Zaveda se pomembnosti
izrazanja Custev pri ucencih, pri tem pa se osredotoc¢a na uporabo
elementov glasbene terapije. Poudarja pomembnost sodelovanja
med ucitelji in pomen izobrazevanja ter se zavzema za vpeljavo
glasbenih oziroma glasbenoterapevtskih vsebin tudi v programe
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The chapter presents a case study analysis of an interview with a
class teacher who also has a music therapy background. The
researchers were curious whether the teacher incorporates
elements of music therapy into her music lessons and what
pedagogical aspects she employs in this regard. The analysis
revealed that, despite the lack of clear descriptions of music
therapy in the curriculum, this approach has a positive impact on
the pupils. The chapter describes how the elements of music
therapy aid in the achievement of the objectives and promote
pupil participation. The teacher employs a variety of teaching
methods to deliver experiential, creative, and stimulating lessons.
She understands the importance of expressing emotions in her
pupils and focuses on the use of music therapy elements. It
emphasizes the importance of teacher cooperation and education,
and it advocates for the inclusion of music or music therapy

content in programs of additional professional support.
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pri pouken glasbene umetnosti ob udejanjanju razlicnih pedagoskih vidikov

1 Uvod

V okviru ucnega nacrta za osnovne Sole so upostevane splosne potrebe vseh
ucencev, vkljuéno s potrebami individualnega ucenca. Pri oblikovanju vzgojno-
izobrazevalnega procesa pa vsaka vzgojno-izobrazevalna ustanova opredeli lastno
vizijo vzgoje in izobrazevanja, kot je opisano v delu avtorjev Pecek Cuk in Lesar
(2011). V okviru $tudije primera smo se osredotocili na integracijo elementov
glasbene terapije v pouk glasbene umetnosti v osnovni $oli z upostevanjem razliénih
pedagoskih vidikov. Nasa raziskava predstavi izzive, povezane z glasbenimi
dejavnostmi (izvajanje, poslusanje in ustvarjanje) v vzgojno-izobrazevalnem

procesu.

Blazi¢ idr. (2003) menijo, da je vzgojno-izobrazevalni proces vsebinsko zelo
raznolika, obsezna in zapletena dejavnost uciteljev in ucencev, ki je usmerjena k
doseganju ciljev. V pedagoskem procesu poteka interakeija uciteljev in ucencev, kar
pripomore k »oblikovanju stvarnih, socialnih in  osebnostnih kompetenc v
institucionalnem okvirju sole« (Jank in Meyer, 20006, str. 37). Interakcija med
uciteljem in ucenci je odvisna od mnogih dejavnikov, tudi od uciteljevega
komunikacijskega stila in stila vodenja (Marenti¢ Pozarnik, 2003). Ucitelj naj
usklajuje besedno in nebesedno komunikacijo, miselno aktivira ucence, predvsem pa
naj bo ob tem Custveno zavzet. Peéek Cuk in Lesar (2011, str. 229) omenjata
demokrati¢no oblikovanje pravil v razredu s pomocjo uciteljevega odprtega pristopa
do ucencev — najprej naj pristopi kot ¢lovek do ¢loveka, da je »pripravljen svojo
pozicijsko avtoriteto »zmanjsati na minimum«. Z vzpostavljanjem taksnih odnosov
in razvojem kompetentnosti bodo ucitelji pripomogli k boljSemu razumevanju lastne

identitete ucencev v kontekstu medosebnih odnosov.

Klju¢na uciteljeva naloga je nacrtovanje vzgojno-izobrazevalnega procesa. Vsem
vidikom nacrtovanja je skupno podpiranje ucencevih sposobnosti za avtonomno
ravnanje, ki jih omenja Pevec Semec (2009) ter zagotavljanje optimalnega razvoja
vsakega posameznika, o cemer govorita Kroflic (1997) in Tastanoska (2014).
Procesna raven kakovosti vkljucuje procesnorazvojno strategijo kot model
nacrtovanja pouka, ki mora upostevati individualno naravo ucencev, razvijanje
kriticnega pogleda na svet ob razvijanju lastne vizije sveta (Pevec Semec, 2009;
Koren in Brejc, 2011). Marjanovic Umek (2014) pojasnjuje, da procesna raven

kakovosti vkljucuje kazalnike, ki vplivajo na kakovost dela in uc¢inkujejo na otrokovo
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socialno in custveno odzivanje, govor in komunikacijo ter pridobivanje novih

izkuSenj in znanj.

Koncept kakovosti v vzgojno-izobrazevalnem sistemu ni stati¢en, tvorijo ga namrec
kakovostno znanje, jasni cilji, ustrezne metode poucevanja ter pozitivni medsebojni
odnosi (Jovanova-Mitkovska in Hristovska, 2011). Pevec Semec (2009, str. 67)
navaja, da skusa procesni model nacrtovanja kurikula preseci klasi¢no nacrtovanje v
doloc¢enih pogledih: da vzgojno-izobrazevalni cilji niso ve¢ vnaprej opredeljeni kot
fiksni; da je v procesnem nacrtovanju »ucenec pojmovan kot aktivni clen ucne
komunikacije«; da je poudarek na aktivni udelezbi ucenca pti pouku ob upostevanju

njegovih razvojnih zmogljivosti.

Opredelitev predmeta Glasbena umetnost v U¢nem nacrtu za osnovne sole (2011)
razlaga glasbo kot kulturni fenomen in ¢lovekovo potrebo, ki vzpostavlja povezavo
med domom, $olo in svetom. Glasba »kot potencialna skupna tocka varnosti prinasa
Stevilne prednosti ob prehodu iz domacega okolja« v institucionalno okolje (Fras
Leva in Kovaci¢, 2021, str. 139). Glasbene igre, plesi in druge sprostitvene
dejavnosti, ki so otrokom blizu ze iz domacega okolja, so v ve¢ji meri zastopane v
prvem in drugem izobrazevalnem obdobju osnovne $ole, kar je razvidno Ze iz hitrega
pregleda ucnega nacrta (Ucni nacrt, 2011). V Ucénem nacrtu za predmet Glasbena
umetnost (U¢ni nacrt, 2011, str. 5) je zapisan splosni cilj »spoznavanje ucinka in
uporabnost glasbenih dejavnosti kot sprostitvenih tehnik za telo in duha«. Ob tem
je zapisan termin »glasbena terapija«. V operativnih ciljih in vsebinah U¢nega nacrta
(Ueni nacrt, 2011) ter med standardi znanja ne zasledimo razlage oziroma definicij
glasbene terapije. Ugotavljamo pomanjkanje opredeljenih strokovnih in znanstvenih
smernic za integracijo glasbene terapije v okviru vecinskga osnovnosolskega
izobrazevanja v Sloveniji. To dejstvo predstavlja vrzel v pedagoski praksi in
raziskovalnih metodologijah na specifi¢nih podro¢jih glasbene umetnosti. Klju¢no

je vzpostaviti celovit pristop k izvajanju glasbene terapije v Solskem kontekstu.

Glasbeno izvajanje je okvirno razdeljeno na petje, igranje na glasbila in ritmic¢no
izreko, ki jo dalje delimo na ritmizacijo in ritmi¢no izreko ob gibanju in
instrumentalni spremljavi (Uc¢ni nacrt, 2011). Petje je najpogosteje izvajana dejavnost
pti pouku glasbene umetnosti. Kot pravi Borota (2015), sta petje in poslusanje
obicajno prvi otrokovi izkusnji z glasbo, tudi v vrtcu je petje temeljna in najpogosteje

izvajana glasbena dejavnost. Sicherl-Kafol (2001) opisuje petje kot elementarno
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glasbeno dejavnost, ob kateri se razvijajo temeljne glasbene sposobnosti, kamor
uvrsti ritmicni in melodi¢ni posluh. Petje ni le socialni akt, temve¢ tudi zelo intimen,
oseben nacin izrazanja (Young, 2002; Cummins, 2020). Obicajno prepevanje v
edukacijskih postavitvah konvencionalno sledi modelu, ki se zgleduje po prepevanju
odraslih (Young, 2000), kar je zapisano tudi v U¢nem nacrtu za Glasbeno umetnost
med operativnimi cilji in vsebinami: »Pri petju posnemajo interpretacijo odraslega«
(U¢ni nacrt, 2011, str. 6). V okviru glasbenega razvoja otrok ima odrasla oseba
klju¢no vlogo pri spremljanju otrokovih glasbenih interesov, pravilnem odzivanju
nanje ter usmetjanju otroka v celostni glasbeni razvoj s pomocjo procesov
inkulturizacije in socializacije, ki se odvijajo v vseh oblikah vokalizacije in petja (llari
idr., 2013). Ta naloga je v slovenskih osnovnih $olah od 1. do 4. razreda obicajno
zaupana uciteljem razrednega pouka. Ucitelji se po ugotovitvah raziskave Sicherl-
Kafol idr. (2015) manj posvecajo Custveno-socialnim dejavnikom ucenja in razvoja,
saj vecina glasbenih dejavnosti poteka na psihomotoriénem in kognitivnhem

podrodju, najmanj ciljev in s tem dejavnosti pa je na afektivnem razvojnem podrocju.

Dejavnosti, ki podpirajo prepoznavanje in izrazanje Custev, misli, odnosov, vrednot,
vedenjske orientacije, izkusenj osebne rasti in spreminjanja, sodijo na Siroko
podrocje glasbene terapije (Freire, 2019). Termin glasbena terapija je v splosnih ciljih
predmeta Glasbena umetnost naveden v tocki spognavanje uéinka in uporabnost glasbenib
dejavnosti kot sprostitvenih tebnik za telo in duba (Ucni nacrt, Ministrstvo za Solstvo in
$port, 2011, str. 5). Podrocje glasbene terapije je poznano in pogosto proucevano v
znanstveni literaturi. Uveljavljena definicija termina je zapisana v dokumentih
svetovne organizacije za glasbeno terapijo — WEFMT (The World Federation of
Music Therapy): Glasbena terapija je profesionalna uporaba glasbe in njenih
elementov kot intervencije v medicinskem, izobrazevalnem in vsakodnevnem okolju
s posamezniki, druzinami ali skupnostmi, ki si prizadevajo za optimizacijo kakovosti
zivljenja in izboljSanje njihovega telesnega, socialnega, komunikacijskega,
Custvenega, intelektualnega in duhovnega zdravja ter dobrega pocutja. Raziskave,
praksa, izobrazevanje in klinicno usposabljanje v glasbeni terapiji temeljijo na
poklicnih standardih, upostevajo¢ kulturni, druzbeni in politi¢ni kontekst (WEFMT,
2011). Sam potek terapevtskega procesa se osredotoca na doseganje neglasbenih
ciljev z uporabo glasbenoterapevtskih metod (Oldfield, 2006). Glasba je uporabljena
kot nacin za dosego ciljev, ki jih sicer ne bi mogli dose¢i z drugimi metodami oziroma
bi jih dosegli kasneje ali v manjSem obsegu (Oldfield in Flower, 2008; Pater idr.,
2019). Med neglasbene cilje med drugim sodijo: izboljsanje ucne stimulacije
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(Wigram, 2004), samopodobe (Best, 2014; Cook, 2015), podpornih odnosov,
pozornosti (Williams, 2015; Koelsch, 2020), lazje izrazanje custev, izboljsanje
komunikacije in socialnih stikov (Countryman idr., 2016; Pater idr., 2019). V
Stevilnih raziskavah je bilo dokazano, da ima glasbena terapija pozitivne ucinke na
clovesko telo in duha (Smith idr., 2012; Dana in Ioan, 2013; Pfeifer idr., 2019; Meti¢
in Svalina, 2020; Wiess in Bensimon, 2020; Vidulin idr., 2020). Darnley-Smith (2015)
izpostavlja povezovalno vlogo glasbene terapije, ki ne Zeli ljudi popravljati ali
zdraviti, ampak jih sprejemati taksne, kot so, ter iskati zdrava podrodja pri sebi in
drugih. V prispevku izhajamo iz predpostavke sprejemanja ucencev taksnih kot so,
zato smo v raziskavo vkljucili uciteljico razrednega pouka, ki je hkrati glasbena
terapevtka. Odgovarjala je na vprasanja odprtega in zaprtega tipa s podrocja

poucevanja glasbene umetnosti z vkljucevanjem elementov glasbene terapije.

Glavni namen prispevka je bil raziskati uporabo elementov glasbene terapije pri
pouku glasbene umetnosti v osnovni Soli z upostevanjem razlicnih pedagoskih

vidikov.
2 Metode

Raziskava temelji na deskriptivni in kavzalno-neeksperimentalni metodi
pedagoskega raziskovanja, ki lahko nastopata v razlicnih oblikah. V nasem primeru
je to Studija primera (case study). »S Studijo primera intenzivno in podrobno
analiziramo in opiSemo npr. osebo vsako zase, Solske oddelke, Sole ali druge
vzgojno-izobrazevalne institucije vsako zase oziroma neki problem (probleme),
proces, pojav ali dogodek v posamezni situaciji ipd. /.../ Pri studiji primera gre za
dolocitev, kaj bo individualni primer, ki ga bomo raziskali /../. Primerov ne
izbiramo po statisticnih postopkih za reprezentativne vzorce iz osnovnih populacij,
kot je to navada pri pregledanih raziskavah. Zato se pri posplosevanju ugotovitev,
do katerih pridemo s studijo primera, ne moremo ravnati po enaki logiki statisticne
indukcije, statisticnega sklepanja z vzorcev na osnovne populacije /.../.« (Sagadin,
1991, str. 31-35.)
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2.1 Raziskovalna vprasanja
V raziskavi smo se osredotocili na naslednja raziskovalna vprasanja:

— Katere pedagoske vidike uciteljica razrednega pouka najpogosteje udejanja
pti pouku glasbene umetnosti v povezavi z elementi glasbene terapije?

— Katere elemente glasbene terapije uciteljica razrednega pouka najpogosteje
uporablja pti pouku glasbene umetnosti v osnovni soli?

— Katere so klju¢ne problematike, s katerimi se srecuje pti poucevanju GUM
v osnovni $oli in na katerih podrocjih zaznava najvecje spremembe pri

poucevanju GUM od njenih zacetkov do danes?
2.2 UdeleZenci

V studijo primera je bila vkljucena uditeljica razrednega pouka (v nadaljevanju
anketiranka), ki je zakljucila tudi studij Glasbene terapije v okviru Instituta Knoll za

glasbeno terapijo in supervizijo.
2.3 Merski instrumentarij

Za namen raziskave smo uporabili anketni vprasalnik, ki je sestavljen iz treh delov.
V prvem delu so vprasanja o glasbeni in pedagoski izobrazbi, delovni dobi
poucevanja v osnovni $oli, razredu/ih, v katerem/ih poucuje ter vprasanju o zaznani
kljuéni problematiki, s katero se srecuje kot uditeljica pri poucevanju predmeta
Glasbena umetnost v osnovni Soli. Slednje vprasanje je odprtega tipa. V drugem delu
so vprasanja o pogostosti uresni¢evanja izbranih pedagoskih vidikov pri pouku
glasbene umetnosti, v tretjem delu pa so vprasanja o pogostosti uporabe izbranih
elementov glasbene terapije, ki pokrivajo vsa tri podrocja glasbenih dejavnosti

(poslusanje, ustvarjanje, izvajanje).
2.4 Postopek zbiranja podatkov

Podatke smo zbrali v mesecu avgustu 2023 s pomocjo anketnega vprasalnika, ki smo

ga anketiranki posredovali v obliki spletne ankete.
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3 Rezultati

Na osnovi prejetih odgovorov povzemamo oceno anketiranke glede na izhodis¢na

raziskovalna vprasanja.

Najprej nas je zanimalo, katere pedagoske vidike najpogosteje udejanja pri pouku
glasbene umetnosti v povezavi z elementi glasbene terapije. Ugotovili smo, da kot
uciteljica GUM prti pouku najpogosteje udejanja pedagoske vidike na podrocju
kakovosti: pri tem najvisje vrednoti skrb za ustrezno custveno klimo, skrb za
pozitivne medsebojne odnose v razredu, individualizacijo in diferenciacijo ter
prilagajanje dela ucencem s posebnimi potrebami. Anketiranka pri naértovanju
GUM najpogosteje uporablja procesno-razvojno nacrtovanje ter dokaj pogosto
problemsko in konceptualno naértovanje. Na osnovi ciljev, vsebin in skupinske
dinamike v razredu se odloca, kateri elementi glasbene terapije in glasbeni projekti
so primerni za integracijo procesno-razvojnega, problemskega ali konceptualnega
nacrtovanja, ob katerih lahko hkrati uposteva vkljucevanje elementov glasbene
terapije v pouk GUM. Anketiranka v opredelitvi svojega stila vodenja navaja, da
prehaja iz najpogosteje izvajanega demokrati¢nega stila vodenja tudi v avtoritarni stil;
svoj stil vodenja pa prilagaja glede na potrebe in znacilnosti razreda ter ob tem
uposteva elemente glasbene terapije. Gradi na spontanosti, ozirajo¢ se na potrebe,
ki jih zacuti ali opazi v razredu med samimi dejavnostmi GUM. Anketiranka je
predstavila najucinkovitejse strategije pouka, ki jih najpogosteje uporablja, mednje
spadajo odkrivajoci, delovni, izkustveni in timski pouk. Najpogosteje realizirani
metodi pouka sta laboratorijsko-eksperimentalna in metoda izkustvenega ucenja,
sledita verbalno-tekstualna in ilustrativno-demonstracijska metoda pouka. Metode
pouka izbira glede na cilje, ki jih zeli doseci pri uri GUM in glede na vsebino, ki jo
namerava obravnavati. V skladu s sprotnim prilagajanjem oblike pouka, anketiranka
opazuje vzdusje v razredu in odzive otrok po uvodni pozdravni pesmi. Zaveda se
njthovih potreb, izrazenih verbalno ali prepoznanih po njithovi neverbalni
komunikaciji med izvajanjem Sirokega nabora dejavnosti, kamor vkljucuje elemente

glasbene terapije.

Iz prejetih odgovorov lahko razberemo, da anketiranka izpostavlja pomen
kompetenc in jih med pedagoskimi vidiki uvr§c¢a na visoko raven. Mednje spadajo:
ucinkovita komunikacija z ucenci; oblikovanje spodbudnega u¢nega okolja, kjer se

ucenci pocutijo sprejete, varne in samozavestne; oblikovanje jasnih pravil za vedenje
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in disciplino; uspesno soocanje z neprimernim vedenjem; omogocanje enakih
moznosti vsem ucencem in prilagajanje dela njihovim individualnim posebnostim;
empatija; odprtost za nova znanja; prepoznavanje ucencev s posebnimi potrebami,
njthovih mocnih in $ibkih podrocij, prilagajanje dela njihovim zmoznostim.
Empatija po mnenju anketiranke zavzema izjemno pomembno vlogo pri boljsem
razumevanju ucencev ter ustvarjanju spodbudnega u¢nega okolja, ima bistven vpliv
na poucevanje, saj spodbuja ucence k aktivnejSemu sodelovanju, raziskovanju in
povezovanju, za doseganje Cesar pri pouku GUM anketiranka uporablja elemente

glasbene terapije.

Na podrodju glasbene terapije je anketiranka odgovarjala tudi na sklop vprasanj,
povezan z elementi glasbene terapije pri pouku glasbene umetnosti v osnovni $oli.
Elemente glasbene terapije vkljuc¢uje v vsako nacrtovanje in izvedbo, ker je to
sestavni del njenega nacrtovanja in izvajanja pouka GUM. Iz vidika procesne ravni
kakovosti daje velik poudarek ustrezni custveni klimi in pozitivhim medsebojnim
odnosom. V skladu s tem izbira primerne elemente glasbene terapije, zacensi s
petjem (pozdravna in zaklju¢na pesem ter pesmi, ki se jih ucijo pti pouku GUM),
glasbena improvizacija z glasbili ali glasom, ustvarjanjem in poslusanjem tisine,
gibalnim in likovnim izrazanjem kot odmevom na poslusane skladbe. Uporaba
elementov glasbene terapije lahko pripomore k ucinkovitejsi individualizaciji in
diferenciaciji. Ob tem uporablja naslednje elemente glasbene terapije: igranje na
glasbila (individualno, v parih, v skupini), petje (vokalna igra z odmevom, vodenje
petja — dirigent, raziskovanje glasu in glasovnih zmoznosti), poslusanje, pogovor po
dejavnosti. Anketiranka svoj stil vodenja prilagaja glede na potrebe in znacilnosti
razreda ter ob tem uposteva clemente glasbene terapije. Anketiranka opisuje
najucinkovitejse strategije pouka ter njihov nacin vkljucevanja v pouk GUM v
povezavi z elementi glasbene terapije. Sem sodijo: raziskovanje glasbil, raziskovanje
zvokov lastnega telesa in njegovih odzivov, poslusanje zvokov v okolici, v sebi in v
naravi, likovno in gibalno izrazanje (po ali ob glasbeni dejavnosti), sodelovanje v
skupini (igranje na glasbila skupaj s sosolci, igranje s sosolci za izbranega sosolca
itd.), petje (ob spremljavi, raziskovanje lastnega pevskega »aparata«, situacijske
pesmi). Nasteti so nekateri primeri uporabe elementov glasbene terapije, ki jih
anketiranka vkljucuje v pouk in so se izkazali kot u¢inkovite strategije pouka. Pravi,
da je elemente glasbene terapije mogoce vkljucevati v vsako metodo dela. Pri
vkljucevanju novih izkusenj v ucni proces sledi lastnim odzivom in odzivom otrok.

Meni, da je pouk GUM, obogaten z elementi glasbene terapije, ustvarjalen, dozivet,
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sproscen, nudi opolnomocenje ucencev in razvija Stevilne sposobnosti in spretnosti
otrok. Ob tem je pozorna na klimo, vzdusje oziroma situacijo, ki jo zazna ob vstopu
v razred, odreagira glede na odzive otrok po uvodni pozdravni pesmi, glede na
potrebe, ki jih zacuti s strani otrok (naj bodo izrazene verbalno ali neverbalno) med
igranjem, petjem, plesom oziroma med pestro paleto izvajanih dejavnosti.
Anketiranka se zaveda nujnosti upostevanja ucinkovite komunikacije, zato se odziva
na izrazanje Custvenih vsebin, ki jih zaznava pri ucencih, kamor sodijo strah, jeza,
zalost, nemir in podobno. Tudi kriticne pripombe ucencev so vcasih poseben
dejavnik, ki vpliva na ves razred, zato za spodbujanje odprte in podporne
komunikacije uporablja razlicne tehnike. Izrazanja Custvenih vsebin pri ucencih se
ne izogiba, pravi, da jih spodbuja. Zaradi glasbenoterapevtske izobrazbe tudi ve, da
custvenih vsebin ucencev ne bo prepustila nakljudju, niti jth ne bo pustila
nenaslovljene, saj skusa za ucence poiskati priloznost, da jih izrazijo znotraj Solskega
okolja. Ob tem se jasno zaveda, da v $oli ni zaposlena kot glasbeni terapevt in ne
reSuje globljih osebnih dozivetij (travm) v ucnem procesu, zato skrbno spremlja
izrazanje Custev ucencev. Kriticne pripombe ucencev razume kot odziv oz. odmev
na delo, o njih razmislja, se nanje odziva (ali odzove kasneje) s pojasnili, veckrat
uporabi priloznost, da se odzove z glasbo ali gibanjem. Pogosto se sooca z
neprimernim vedenjem, za ohranjanje discipline oblikuje jasna pravila za vedenje in
disciplino pri pouku GUM. Velikokrat uporablja glasbeno improvizacijo in razlicne
glasbene igre. Navaja primer izvajanja glasbene igre, kjer je eden od ucencev vodja
improvizacije. On dolo¢i, kdaj in kako bodo priceli z improvizacijo, kako bodo
zakljucili, kaj Zeli od vrstnikov (na kaksen nacin, na katera glasbila igrajo). Po tem,
ko ucenec izkusi vlogo vodje, se zvrstijo Se vsi drugi, ki zelijo biti vodje. Po izvajanih
dejavnostih se pogovatjajo o izkusnji, ucenci izrazajo svoje obcutke ob igranju (kaj
jim je bilo v$e¢ in kaj ne, kako bi si zeleli igrati, kaj so pogresali, kaj jim je bilo Se
posebej dragoceno). Na podlagi glasbene igre oblikujejo pravila za drugo glasbeno
igro. Izku$njo anketiranka razsiri tudi z lastnimi opazanji in obnovi dogovorjena
vedenjska pravila. Ko so vedenjska pravila dogovorjena, jim sledijo na vseh urah
GUM. Ob vedenjskih odstopanjih posameznih ucencev uciteljica najprej uporabi
glasbeni odziv (z dolocenim glasbilom »odmeva, kar se je ravnokar zgodilo), véasih
uporabi kitaro in ustvari situacijsko pesem, v katero vtke opis dogodka. Obicajno
nekdo izmed ucencev ubesedi eno izmed vedenjskih pravil sosolcu, ki ga ne
uposteva. Zgodi se tudi, da ucenec odreagira z navajanjem posledic, ¢esar je navajen
od drugih uciteljev. Vedenjska odstopanja niso enoznacno obravnavana, saj lahko

gre za ucenca s posebnimi potrebami, zato je v Sirokem naboru uciteljskih
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kompetenc anketiranki prioriteta zagotavljanje enakih moznosti vsem ucencem ter
hkrati prilagajanje dela njihovim individualnim posebnostim pri pouku GUM.
Zagotavljanje enakih moznosti vidi v tem, da je vsakemu ucencu ponujeno
sodelovanje pri pouku GUM na nacin, s katerim bo otrok celostno kar najvec
pridobil, zato ne morejo vsi otroci vedno poceti isto. Taksno delo z ucenci s
posebnimi potrebami vkljucuje elemente glasbene terapije pri pouku GUM za
prilagajanje individualnim potrebam ucencev, podpiranje njihovih moc¢nih in $ibkih

podrodij ter po potrebi sodelovanje s strokovnimi delavci Sole.

Kot zadnje pa nas je zanimalo, katere so klju¢ne problematike, s katerimi se srecuje
pri poucevanju GUM v osnovni $oli in na katerih podro¢jih zaznava najvedje
spremembe pri poucevanju GUM od njenih zacetkov do danes. Pri tem navaja zlasti
problematiko dojemanja predmeta GUM. Po njenem mnenju nekateri ucitelji Se
vedno dojemajo vlogo GUM kot »drugorazredni predmet« ali predmet, kjer »ni treba
ni¢ delati«. Naslednja velika razlika ali tezava je opazna pri poucevanju GUM pri
mlajsih in starejsih ucencih. Mlajsi ucenci so za glasbo zelo odprti; tako za petje, kot
za ples in ustvarjanje ob glasbi, pri starejsih ucencih pa zmanjka casa za ustvarjalne
dejavnosti, ker je preve¢ ucne snovi. GUM bi naj tkala in ohranjala medpredmetne
vezi z drugimi predmeti, kar pomeni odli¢cno sodelovanje in povezovanje tematike
med ucitelji, vendar anketiranka zaznava pomanjkanje povezav med uditelji ter
navaja, da trenutno poucuje samo GUM in otroski pevski zbor, zato je usklajevanje

s kolegi ucitelji glede vsebin precej tezje. Predstavila je primer:

» ... Zgodj se, da bi moral biti na vrsti, oziroma se za to dogoverimo, npr. sklop Bilo je nekoé, v
okvirn katerega naj bi pri GUM obravnavali slovenske ljudske pesmi in plese, pa kolegica, ki
poutnje ostale predmete, spremeni vsebine in se pri SLJ obravnava gimo, pri GUM pa pojemo
Ludstke pesmice. Kot da glasba ni del vsakdana, ampak postane nekaj »umetnegac, nevsakdanjega,
lolena od ostalega (Solskega) Sivljenja in ritma. . .«

Glede stevila ur izvajanja GUM na razredni stopnji anketiranka meni, da je 2 uri
tedensko premalo. To stevilo velja le za 1. vzgojno-izobrazevalno obdobje. V 4. in
5. razredu je Stevilo ur zmanjsano za pol ure tedensko, od 6. razreda dalje ostane
tedensko zgolj 1 ura pouka GUM. Po njenem mnenju naj bi bila vsem ucencem tudi
omogocena izkusnja sodelovanja v pevskem zboru, pri ¢emer bi naj pozornost od
estetskega izvajanja preusmerili na vkljucevanje in sodozivljanje ucencev v glasbi,

pridobivanje vokalno-tehni¢nega znanja petja in govora. Anketiranka opisuje
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vecletne izkusnje z otroki z manj razvitim posluhom, ki so bili vkljuceni v pevski
zbor. Z aktivnim vkljucevanjem so otroci pridobili na razvitosti melodicnega in
ritmic¢nega posluha, hkrati pa poudarja previdnost pri vkljucevanju ucencev v OPZ,
saj ta ne sme temeljiti na prisili. Anketiranka odgovarja na vprasanja o ocenjevanju
znanja in dosezkov pri pouku GUM. Meni, da z ocenjevanjem dosegamo le
kratkorocne rezultate, ki nimajo dolgoro¢nih ucinkov ter opozarja, da pridobljene
ocene veckrat niso odraz realnega znanja. GUM bi naj bila za ucence kraj in cas
sprostitve, z ocenjevanjem lahko ob nepozornem ravnanju ucitelja, ki je ciljno
naravnan, postane prostor za Se veéje frustracije, kar posebej velja za ucence s

posebnimi potrebami. Glede ocenjevanja pri pouku GUM $e dodaja:

» ...da bi samo zaradi tega, ker velja prepricanje, da naj bi bilo pri GUM prijetno in »labkotnos, (sto vsak otrok imel

odlicno oceno, se mi ne di sprejemljivo. Da pa bi ocene pogojevale vkljucenost otrok v glasbene dejavnosti pa Se manyj. . .«

Anketiranka omenja ucence, ki so vkljuceni v program dodatne strokovne pomoci.
Izjavlja, da doslej ni $e v nobenem izmed programov dodatne strokovne pomoci za
ucence v individualnem programu zasledila vsebin, ki bi bile vezane na GUM.
PriloZnosti za ustvarjanje spodbudnega okolja in odnosa do GUM anketiranka vidi
v izmenjavi izkusenj znotraj $ole na medsebojnih hospitacijah uciteljev, izven pa v
udelezbi v $tudijskih skupinah in na seminarjih. Vendar je izobrazevanj v Solskem
letu premalo, zato najvec Stejejo primeri dobre prakse znotraj posamezne $ole. Ob
tem govori o ovirah, ki preprecujejo spodbudno glasbeno okolje. Na tem mestu
izpostavlja vodstvo $ole, ki je véasih bolj, véasih manj naklonjeno opremljenosti Sole
z glasbili. Omenja potrebo po primerni zvocni izolaciji ucilnic, da Stevilni drazljaji
od zunaj (s hodnika, sosednjih ucilnic ali zunanje okolice) ne prihajajo v ucilnico in
motijo glasbene dejavnosti. Ob pomanjkljivi glasbeni opremi v ucilnicah anketiranka
zaznava tezave tudi v pretiranem sledenju delovnemu zvezku namesto ucnemu
nacrtu. Priloznosti za vzpostavitev spodbudnega okolja vidi v vpeljavi vec razlicnih
aktivnosti: ve¢ tiine, ve¢ skupnega petja, ve¢ hospitacij pri uciteljih kolegih, ki
najdejo dobre nacine poucevanja. Anketiranka meni, da bi lahko primerna
kombinacija predvajane glasbe in petja pesmi spodbudila kreativnost ter dozivljanje
glasbe pri ucencih. Ce uéitelj z dobro razvitim posluhom in znanjem igranja glasbila
za spremljavo (klavir, ukulele, kitara) nacrtuje kombinacijo petja in predvajane
glasbe, bo v dogajanje pritegnil tudi otroke. Meni, da petje ne zavzema ustreznega
mesta v Solskem sistemu, prav tako meni, da je premalo govora o prednostih, ki jih

petje prinasa za clovesko telo. Anketiranka opozarja tudi na to, da glasbeno umetnost
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ponekod poucujejo ucitelji(ce) razrednega pouka, ki nimajo dobro razvitega posluha
in ne zmorejo ucencem zapeti pesmi skladno z notnim zapisom oziroma intonan¢no

pravilno.

Anketiranka ugotavlja, da je v praksi tezko izvesti priporocilo o obisku glasbenih
ustanov, ker za to ni na voljo finan¢nih sredstev. Pravi, da so pa ob tem na voljo
drugi nadini: povabiti je treba v Solo starse, prijatelje, znance, domacine, ki se
ukvarjajo z glasbo. Na ta nacin lahko otrokom predstavijo glasbila, petje, tudi ples
(folklorna skupina). Mogoce je organizirati tudi obisk razreda ucencev na
pevskih/instrumentalnih vajah (v domacem okolju, zbor, pihalni orkester, folklorna
skupina). Vendar je bistvena razlika med poslusanjem solopevca, ki zapoje operno
arijo v ucilnici ali pa isto delo poslusati v operni hii. Anketiranka meni, da so
podruznicne $ole v podezelskem okolju, dale¢ od mestnih sredisc, v tezjem polozaju

glede tovrstnih obiskov kot mestne $ole.

Anketiranka izpostavi tudi problematiko dela z ucenci s posebnimi potrebami, s
katerimi je treba delati Se posebej skrbno — tako s tistimi, ki so ucenci z uénimi
tezavami, s custvenimi in vedenjskimi motnjami, kot tudi z nadarjenimi ucenci.
Velikokrat se zgodi, da je med nadarjenimi ucenci tudi taksen, ki je nadarjen na
glasbenem podrodju in mu je lahko redna u¢na snov pri pouku GUM (4. in 5. razreda
npr.) nadvse dolgocasna, ker vse to ze pozna iz zunajSolskega glasbenega
izobrazevanja. V tem primeru mora ucitelj otroka vkljucevati v ustvarjanje z vecjo
mero pozornosti in z ve¢ prilagojenimi nalogami (pomoc pri razlagi, demonstracije).
Po drugi strani pa je GUM lahko za u¢enca, ki ima sicer u¢ne tezave, odlicen prostor
za opolnomocenje, tudi kot nacin izrazanja notranje stiske (na primer z glasbeno

improvizacijo).
4 Diskusija

Anketiranka si v pedagoski praksi prizadeva za taksen pouk, ki presega zgolj
izpolnjevanje uc¢nih nacrtov. Jank in Meyer (2006) v tem prepoznavata poskus
izboljsanja u¢ne prakse, ko ucitelji ob sledenju novih in obstoje¢ih metod poucevanja
i8¢ejo in razvijajo ucinkovitejse nacine poucevanja, s cemer se lahko izboljsa
ucencevo razumevanje gradiva, zvisa uéni uspeh in okrepi zadovoljstvo. Iz zbranih

odgovorov lahko razberemo, da se anketiranka aktivno zavzema za vse navedeno.
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Po opredelitvi Zupanci¢ (2020) imajo ucitelji osrednjo vlogo v izobrazevalnem
procesu, saj se nepostedno soocajo z izzivi ter odgovornostjo za izvajanje
izobrazevalnih programov in podporo uc¢encem, cesar se anketiranka v celoti zaveda.
Uditelji niso odgovorni zgolj za izvajanje programov, temve¢ za zagotavljanje
kakovosti poucevanja. Njthova vloga je klju¢na pri oblikovanju ucnega okolja, v
katerem ucenci lahko razvijajo svoje polne potenciale, hkrati so pozorni na njihovo
ugodno pocutje in celostni razvoj. Taksno vizijo vzgoje in izobrazevanja je po
mnenju Pe¢ek Cuk in Lesar (2011) s pomoéjo stalnega prizadevanja strokovnih
delaveev mogoce udejanjiti, kar prepoznavamo tudi pti anketiranki. Kljucni
povezovalni element med strokovnimi programi uciteljev in ucenci je interakcija, ki
jo anketiranka z odgovornostjo neguje ter iSce inovativne pristope medsebojnega
uglasevanja. »Glasba bolj kot katerikoli zunanji drazljaj sprozi in ohranja daljso
pozornost otrok, spodbuja spomin ter olajsuje interakcijo« (Dana in Ioan, 2013, str.
822). Anketiranka v Solskem okolju dozivlja oziroma opaza vlogo GUM kot
»drugorazredni predmet« ter predmet, kjer »ni treba ni¢ delati«. V povezavi s tem
opazanjem se sklicujemo na opozorilo Sicherl-Kafol idr. (2015), ki govori o nujnosti
zastopanja visjth ciljev pri nacrtovanju vzgojno-izobrazevalnega procesa, saj
glasbena vzgoja vkljuéno z drugimi predmeti ne dopus¢a enostranskosti in
zapostavljanja posameznih uénih podrocij. Tudi vzpostavljanje medpredmetnih
povezovanj med razlicnimi ucitelji je po mnenju anketiranke perece podrodje ter
kljucna skrb, ki zahteva inovativne pristope glede uporabe glasbe in elementov
glasbene terapije. Ta potreba je Se izrazitejSa pri vkljucevanju ucencev s posebnimi
potrebami v reden pouk. Anketiranka izraza dvom glede morebitnih posebnih
prilagoditev pri pouku GUM, ki bi jih povsem verjetno nekateri otroci potrebovali.
S tem opozarja na neenakovredno vlogo GUM v osnovni $oli, prav tako opozarja
na polozaj otrok s posebnimi potrebami v osnovni $oli. Argumenti, da se otroci s
posebnimi potrebami morajo izobrazevati v Solah v svoji okolici, pridobivajo na
veljavi (Rickson in Skewes McFerran, 2014), s ¢imer bi iz vidika kakovosti naredili
pomemben premik na podrocju prilagajanja dela u¢encem s posebnimi potrebami.
Zavzemanje za kakovostno delo ucinkuje na otrokovo socialno in custveno
odzivanje, govor in komunikacijo ter pridobivanje novih izkusSenj in znanj
(Marjanovi¢ Umek, 2014). Upostevanje individualne narave ucencev je nujno za
razvijanje kriticnega pogleda na svet ob razvijanju lastne vizije sveta (Pevec Semec,
2009; Barle Lakota, 2011). V odgovorih anketiranke je izpostavljen pomen ¢ustvene
klime in nacinov, kako so oblikovane skupine, njihova velikost, izbira otrok pri

vklju¢evanju v skupino, ponudba dejavnosti, razlicne skupinske dejavnosti,
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medsebojni odnosi, empatija, o ¢emer piseta tudi Layzer in Goodson (2000).
Anketiranka poudatja pomen spodbudnega glasbenega okolja, v katerem je tudi
ucitelj dejavno vpet v glasbene izkusnje. Opozarja, da med kolegi vcasih zazna
pomanjkanje zanimanja za to podrocje ter prekomerno uporabo vnaprej posnete
glasbe namesto izvajanja v zivo. Glede na ravnanje vodstva $ole anketiranka
izpostavlja odgovorno in eti¢no ravnanje na nacin, da pouk GUM izvajajo ustrezno

izobrazeni in motivirani ucitelji.

Pripravljenost sprejemati nova znanja je pomembna drza za anketiranko, saj se pri
uciteljih GUM razvoj odprtosti za nova znanja odraza v uspesnosti poucevanja
GUM ter vkljucevanju elementov glasbene terapije v pouk GUM. Meni, da je
vsezivljenjsko ucenje sestavni del uciteljevega poklica. Zato se mnogi ucitelji GUM
z veseljem odzovejo na izobrazevanja, kjer lahko pridobijo nova znanja. Ce na
izobrazevanju pridobijo idejo, ki jih navdusuje, jo z veseljem preizkusijo v svojih
razredih s svojimi ucenci. Ce deluje (in obiajno se tako izkaZe), je vpeljava tega
novega »elementa« motivacija za sodelovanje ucencev, kar pa je obicajno tudi
sestavni del uspesnosti. Anketiranko skrbi dejstvo, da razredni ucitelj kljub
poucevanju Sestih predmetov v Solskem letu nima na voljo zadostnega obsega
izobrazevanj ali priloznosti za strokovni razvoj. Nova znanja s podrocja GUM
pritegnejo predvsem tiste ucitelje, ki so GUM bolj naklonjeni. Redkeje nova znanja
iSc¢ejo tisti razredni ucitelji, ki jim glasba ze sama po sebi povzroca izzive. Zato bi
bilo vredno razmisljati, kako doseci tiste ucitelje, ki GUM poucujejo, imajo pri tem
tezave in bi jim nova prakticna znanja koristila. Potrebna pa je tudi previdnost pri
iskanju novih znanj, ki bi jih lahko uporabili ucitelji pri pouku, saj se na »trziscu«
ponujajo razlicne vrste glasbenih znanj, ki lahko ob neustrezni, z znanjem nepodprti
uporabi v Solskem prostoru, naredijo precej $kode. Anketiranka navaja primer
neustrezne rabe dolocenih glasbil, ki so neobicajna v slovenskem okolju in tradiciji.
Ob dejavnosti, ki bi naj bile sproscujoce narave, lahko ta glasbila povzrocijo
intenzivne telesne ali custvene odzive pri otrocih, s katerimi bi se ucitelj tezko soocil,

¢e nima ustrezne glasbenoterapevtske izobrazbe.

Po mnenju anketiranke bi naj bil pouk GUM za ucence kraj in cas sprostitve. V
dobrobit vseh ucencev je poudarjena potreba za ohranitev bistva poslanstva Sole, ki
vkljucuje »ustvarjanje dobrega in lepega« (Barle Lakota, 2011, str. 67), za kar je pouk
GUM lahko primerno mesto in dragocena priloznost za »ustvarjanje dobrega in

lepega« vklju¢no z inovativnimi praksami.
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Koraki za vzpostavitev podpornega glasbenoterapevtskega okolja izhajajo iz
nacrtovanja vzgojno-izobrazevalnega dela, procesnega nacrtovanja kakovost, izbire
stilov vodenja oziroma stilov poucevanja, prilagajanja strategij, metod in oblik
poucevanja, pa tudi iz uciteljeve prilagodljivosti in motivacije za nenehne izboljsave
in pridobivanje novega znanja. Hernandez Polo (2022) govori o sodobnih tokovih
aktivne glasbene vzgoje, ki presega same glasbene cilje, kar nas tukaj Se posebej
zanima zaradi Sirokega vpliva glasbene terapije na otroke. Z upostevanjem
pedagoskih  vidikov ~ nacrtovanja  vzgojno-izobrazevalnega  dela  in
glasbenoterapevtskih ciljev se v pedagoskem procesu anketiranka osredotoca na
celostno obravnavo vseh treh vidikov: kognitivnega, afektivnega in
psihomotoricnega. Tudi Tomi¢ (2002, str. 161) izpostavlja, da kognitivno,
psihomotori¢no in afektivno-konativno ucenje izjemno prispeva k »ustvarjanju
ugodne samopodobe, ko ucenci sebe dozivljajo kot vrednoto«. Podobne ugotovitve
razberemo iz raziskav na podrocju glasbene terapije (Vuilleumier in Trost, 2015;
Sandak idr., 2020; Koelsch, 2020), ki navajajo, da glasbenoterapevtski pristopi
celostno naslavljajo potrebe ljudi. Celostno naslavljanje potreb otrok opisujeta Dana
in loan (2013, str. 822), ki pravita, da »glasba bolj kot katerikoli zunanji drazljaj sprozi
in ohranja daljSo pozornost otrok, spodbuja spomin ter olajsuje interakcijo, kar

anketiranka uporablja pri pouku GUM«.

1z znanstvene literature (Wigram, 2004; Koelsch, 2011; Vuilleumier in Trost, 2015;
Williams, 2015; Pater idr., 2019; Koelsch, 2020; Sandak idr., 2020) lahko razberemo,
da so za izvajanje glasbene terapije znacilni isti konstitutivni glasbeni elementi kot
pri pouku GUM. Ti vkljuCujejo ritem, melodijo, harmonijo in glasbeno obliko.
Hkrati so pri glasbeni terapiji poudarjeni ekspresivni elementi, kot so tonska barva,
tonski spol, tempo in dinamika, ki igrajo klju¢no vlogo pri ustvarjanju Custvenega
izraza in komunikacije in so prav tako sestavni glasbeni elementi pri pouku GUM.
Zato anketiranka z lahkoto prepoznava osnovne skupne tocke glasbene terapije in
pouka GUM. Poucevanje GUM, ki vkljucuje elemente glasbene terapije, pozitivno
vpliva tudi na ucence s posebnimi potrebami (Sutton, 2002; Aldridge, 2005; Barck,
2014; Koelsch, 2020, Toth-Bakos, 2016). V osnovnih $olah verjetno ni razreda, kjer
ne bi bil prisoten vsaj eden ali ve¢ ucencev s posebnimi potrebami (Hall, 2012;
Hernandez-Ruiz idr., 2020), kar omenja tudi nasa anketiranka. Glede na klasifikacijo
otrok s posebnimi potrebami, kot jo predstavlja Vovk-Ornik (2015), lahko opazimo,
da med te otroke spadajo tudi tisti s custvenimi in vedenjskimi tezavami ter otroci s

primanjkljaji na posameznih ucnih podrog¢jih. To nakazuje ozko loc¢nico med
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obicajnim otrokom in otrokom s posebnimi potrebami. Z izvajanjem glasbenih
dejavnosti v terapevtske namene so naslovljene razli¢ne potrebe otrok, stotjen pa je
tudi korak za izgradnjo podpornega okolja za razumevanje vseh otrok. Ta spoznanja
pottjujejo Stevilni strokovnjaki (Pellitteri, 2000; Berger, 2002; Reschke-Hernandez,
2011; Salvador in Pasiali, 2017; Elkoshi, 2021). Za vkljucevanje otrok s posebnimi
potrebami v pedagoski proces so nujno potrebna dodatna znanja. Anketiranka daje
vedji poudarek stalnemu izobrazevanju uditeljev ter prenasanju dobre prakse na

druge uditelje, govori o sprejemanju »navdusujocih idej«, o »navdusenih uéiteljih«.

V delu Rickson in Skewes McFerran (2014) je opisano prakti¢no izvajanje glasbe z
glasbeno terapijo, kamor so vkljuceni razredni ucitelji glasbe, pomoc¢niki ucitelja,
ravnatelji Sol, ucitelji instrumenta, ucitelji razrednega pouka in glasbeni terapevt.
Predstavljeni so pristopi, ki izhajajo iz teorije in prakse glasbene terapije ter
omogocajo medsebojno spostovanje, upostevanje, opolnomocenje in enakovredno
sodelovanje v glasbenih programih. Tovrstni inovativni pristopi bi lahko
predstavljali odgovor na anketirankin predlog za uvajanje posebnih prilagoditev pri
pouku GUM za dolocene otroke. Tudi Artemova idr. (2020) poudatjajo nujnost
razumevanja inovativnih procesov na podrocju glasbene vzgoje, pri cemer
izpostavljajo, da uporaba glasbenoterapevtskih elementov ucencem omogoca
preoblikovanje njihovega dozivljanja in interpretacije glasbe. 1z tega vidika je
anketiranka zadrzana do ocenjevanja znanja in dosezkov pri pouku GUM. Meni, da
z ocenjevanjem niso dosezeni dolgorocni ucinki na znanje in pocutje ucencev.
Anketirankino mnenje lahko podkrepimo z ugotovitvami Pfeifer idr. (2016, str. 185),
ki govorijo o globoki sprostitveni glasbeni terapiji (angl. DRMT: Depth Relaxation
Muise Therapy) kot o »ucinkovitih ukrepih za sprostitev in ohranjanje zdravja«. Z
ustreznimi pristopi je mogoce vkljuciti glasbenoterapevtska orodja v Solsko okolje,
kar omogoca dostop do orodij za sproscanje, krepitev osredotocenosti in zmanjsanje

obcutkov tesnobe.

Prizadevanje anketiranke za vkljucevanje elementov glasbene terapije v pouk GUM
lahko podpremo s spoznanji Rickson in Skewes McFerran (2014). V delu opisujeta
vlogo pionirjev glasbene terapije, ki so se za upravicenost svojega poklica pogajali
pti sodelovanju s Solami, zagovarjali osebna staliS¢a, predvsem pa branili pravice
ucencev do glasbenih in posledi¢no glasbenoterapevtskih vsebin. 1z predstavljenih

vidikov je povsem razumljiv jasen apel anketiranke, ko zagovarja pravice otrok ter
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svoja stali$ca, ki jih je oblikovala z nadaljnjim izobrazevanjem na podrocju glasbene

terapije.
5 Sklep

Myers (1954) je ze v prej$njem stoletju opazal, da za otroke s posebnimi potrebami
niso upostevani enaki izobrazevalni pogoji, cemur anketiranka skoraj 70 let zatem
prittjuje. Avtor je izpostavil dejstvo, da primanjkuje raziskav o problemih
prilagajanja, organizaciji izobrazevanja in posebnih metodah in tehnikah, ki se
uporabljajo pri izobrazevanju otrok s posebnimi potrebami. V danasnjem casu
imamo na voljo obilo raziskav, vendar so za uresni¢itev odlicne teorije nujno
potrebni konkretni primeri iz prakse. Anketirankini predlogi gredo v smeri
medsebojnega povezovanja in sodelovanja uciteljev, nadaljnjih strokovnih
usposabljanj — tako s podrocja glasbene terapije kot tudi s podrocja pridobivanja

novih pedagoskih in glasbenih znanj — in klju¢nega povezovanja vseh podrodij.

Po besedah Myers (1954) je skupinsko glasbeno ustvarjanje potencialni vir za
vzpostavljanje ustreznih odnosov v skupini ter blazitev obcutka izolacije in
osamljenosti, ki ga pogosto dozivljajo otroci s posebnimi potrebami. Ob tem dodaja,
da je glasba v vlogi terapevtskega sredstva. Myers (1954) trdi podobno kot nasa
anketiranka, da lahko s sodelovanjem v glasbenoterapevtski dejavnosti vsak otrok
izkusi obcutek pripadnosti, ne da bi bilo to pogojeno s potrjevanjem individualnih
dosezkov. Tako lahko ucenci, toliko bolj otroci s posebnimi potrebami, ponovno
odkrijejo lastno vrednost ter ugodno izkusnjo, ko jih drugi sprejemajo kot
enakovredne. V taksnih primerih je klju¢no, da z ocenami ne vrednotimo rezultatov

pti uvajanju novih glasbenih praks, kar je stalisce anketiranke.

Ob zaklju¢ku izpostavljamo dolocena podrocja, kjer izvajanje glasbene terapije
prinasa koristi ucencem in hkrati utemeljuje predlog anketiranke za povecanje
obsega ur GUM v osnovnih $olah konstantno ¢ez vso Solsko vertikalo. Glasbena
terapija se pogosto uporablja v okviru pristopov za obravnavo otrok in mladostnikov
s spektrom avtizma ter drugimi razvojnimi motnjami, tezavami v komunikaciji,
custvenimi in vedenjskimi izzivi ter $irsim spektrom primanjkljajev ali moten;.
Raziskave kot so Tomlinson idr. (2012), Pater idr. (2019), Dvir idr. (2020) kazejo, da
lahko glasbena terapija s svojimi elementi prispeva k izboljsanju socialnega vedenja

in komunikacije pri posameznikih. Prav tako se pogosto uporablja za zmanjsanje
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testne anksioznosti, ki jo dozivlja vecina ucencev (Agboeze idr., 2020). Glasbena
terapija predstavlja izkusnjo, ki zdruzuje moc glasbe, ustvarjalnosti in izrazanja. S
tem omogoc¢amo razvijanje kljucnih spretnosti za izboljsanje ¢ustvenega, socialnega
in dusevnega blagostanja otrok. S harmonijo, melodijo in ritmom glasba krepi
otrokovo samozavest, izboljSuje komunikacijo, razvija empatijo ter pomaga pri

obvladovanju stresa in vedenjskih tezav.
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SUMMARY

This chapter looks at the integration of music therapy into music art lessons in primary education,
taking into account the general and individual needs of students within the national curriculum. The
study addresses the challenges associated with musical activities in the classroom, focusing on
performing, listening, and creating, as well as various pedagogical aspects.
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The main theoretical foundations of our study, which aims to investigate the use of elements of music
therapy in primary school music lessons, taking into account various pedagogical aspects, are manifold.
Blazi¢ et al. (2003) emphasise that the educational process is content-rich, extensive, and complex,
involving interactions between teachers and pupils that contribute to the development of factual, social,
and personal competences within the institutional framework of the school. Jank and Meyer (2006)
emphasise that these interactions are influenced by various factors, including the teachet's
communication and leadership style, as Marenti¢ Pozarnik (2003) states. Pecek Cuk and Lesar (2011)
discuss the importance of democratising classroom rules through an open approach by teachers,
advocating person-to-person interaction, and minimising positional authority. The planning of the
educational process, as discussed by authors such as Pevec Semec (2009), Kroflic (1997), and
Tastanoska (2014), focuses on supporting students' capacities for autonomous behaviour and ensuring
the optimal development of each individual. This includes taking into account the individual nature of
students and developing a critical view of the world (Pevec Semec, 2009; Koren and Brejc, 2011).
Marjanovi¢ Umek (2014) explains that the process level of quality includes indicators that influence the
quality of work and affect a child’s social and emotional response, speech, communication, and
acquisition of new experiences and knowledge. Jovanova-Mitkovska and Hristovska (2011) describe
the dynamic nature of quality in the education system, which includes high-quality knowledge, clear
goals, appropriate teaching methods, and positive interpersonal relationships. The process model of
curriculum planning, as Pevec Semec (2009) states, aims to go beyond traditional planning by
considering students as active participants in learning and acknowledging their developmental abilities.

Music as a cultural phenomenon and human need establishes connections between home, school and
the world, as expressed in the Music Arts Curriculum (2011). Fras Leva and Kovacic¢ (2021) state that
music as a common point of safety provides numerous benefits in the transition from home to the
institutional environment. The curriculum includes music games, dances and other relaxation activities
that are familiar to children from their home environment, with the general aim of recognising the
impact and applicability of these activities as relaxation techniques for the body and mind, including
music therapy.

However, it should be noted that the majority of Slovenian primary schools lack defined professional
and scientific guidelines for the integration of music therapy. This disparity in pedagogical practice and
research methods in the field of musical arts emphasises the need for a comprehensive approach to
implementing music therapy in the school context.

The study includes a case study of a primary school teacher with a music therapy degree, focusing on
the integration of music therapy elements into music art lessons. The teacher's approach is based on
accepting students as they are and the importance of implementing music therapy in the school on a
large scale.

The research method used is descriptive and causal-non-experimental, with a case study approach, as
described by Sagadin (1991). This method entails an in-depth analysis of individual cases without
generalising the results based on statistical sampling.

The study addresses the following main research questions: the pedagogical aspects most commonly
implemented in conjunction with music therapy, the most commonly used elements of music therapy
in music arts lessons, and the main challenges and changes in music arts lessons over time.

A structured questionnaire was filled out by the case study's primaty school teacher, who is trained in
music therapy. The questionnaire, which was divided into three sections, assessed her background,
experience, and the challenges she faced while teaching music art, as well as the frequency with which
she implemented certain pedagogical aspects and music therapy elements in her lessons.
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According to the study's findings, the teacher places a high value on quality pedagogy and emphasises
the importance of a positive emotional climate, interpersonal relationships, and individual attention to
students, including those with special needs. Her planning incorporates process-oriented, problem-
solving, and conceptual approaches, ensuring that music therapy elements are aligned with the
classroom's goals, content, and dynamics. Her leadership style, which alternates between democratic
and authoritarian, adapts to the needs of the class and incorporates music therapy elements. She
employs discovery-based, work-based, experimental, and team-based teaching strategies, with a
preference for laboratory-experimental and experiential learning methods. These are chosen based on
the objectives and content of the music lessons. The teacher emphasises effective communication,
creating a supportive learning environment, establishing clear rules of behaviour and discipline, dealing
with inappropriate behaviour, equal opportunities, empathy, openness to new knowledge, and
recognising and adapting to the needs of students with special needs. Empathy is essential for
understanding students and creating a stimulating environment that encourages active participation and
exploration, which is accomplished through music therapy elements. In her music therapy practice, she
incorporates elements that focus on the emotional climate and positive interpersonal relationships.
These include singing, musical improvisation, creating and listening to silence, and movement and
visual expression in response to music, all of which contribute to individualization and differentiation.
She describes effective teaching strategies related to music art lessons and music therapy. These
strategies include exploring instruments, listening to the environment, and working collaboratively in
groups, all of which have been shown to improve the learning experience. She also emphasises the
importance of responding to students' emotional expressions and employs music and movement to
address critical comments and maintain discipline. She promotes the use of musical improvisation and
games to increase engagement and discusses the challenges of integrating music therapy elements into
the classroom.

The main challenges of teaching music art are highlighted, including the perception of the subject as
secondary, the differences in teaching younger and older students, the need for interdisciplinary links,
and coordination with other teachers. The importance of teaching music for the development of
listening skills, vocal technique, and expression is emphasised, as are the challenges of assessing music
art, emphasising the short-term focus of grading and the need for a more holistic approach. The teacher
observes that access to musical experiences outside of school is difficult due to financial constraints
and suggests alternatives such as inviting local musicians or attending local music groups. She also
highlights the differences in access to musical experiences between rural and urban schools. The teacher
discusses the difficulties of working with students who have special needs, emphasising the importance
of taking a careful and tailored approach to support these students and using music as a means of
expression and empowerment.

Various research findings are presented in the discussion section to support the teacher's efforts to
incorporate music therapy elements into her music art lessons. Her advocacy for children's rights, as
well as her attitude, which is informed by her advanced training in music therapy, highlight the
importance of innovative and inclusive practices in music education.
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V poglavju je predstavljenih sedem izvirnih slovenskih mladinskih
romanov, katerih temeljna tema je glasba. Glavni literarni liki
glasbo poslusajo, vecina jo tudi izvaja. Romani se nanasajo na
razlicne glasbene zvrsti (punk, pop, jazz, klasi¢no glasbo ...), kar
se je pokazalo kot izjemno pomembno pri razvoju tem v
obravnavanih romanih. Glasbene zvrsti so mocno povezane z
razlicnimi  psiholoskimi  funkcijami  glasbe  (kognitivno,
emocionalno, socialno). Glasba mladostniku omogoca izrazanje
lastne identitete, vrednot, uravnavanje Custev in razpolozen;j ter
spodbujanje komunikacije s prijatelji in vrstniskimi skupinami.
Mladostniki glasbo poslusajo ob razli¢nih priloznostih, tisti pa, ki
jo izvajajo, se z njo poglobljeno ukvarjajo (obiskujejo glasbeno
solo, igrajo v glasbenih skupinah). Ob prebiranju romanov se zdi,
da mladega bralca vabijo navedene skladbe k poslusanju,
poslusanje pa daje ritem branju in besedilu.
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Keywords: The chapter presents seven original Slovene YA novels, the main

intermediality,
YA novels, theme of which is music. The main literary characters listen to

2::?(:1:1:5’“““ music and most of them also play it. The novels refer to various
Slovene literatue genres of music (punk, pop, jazz, classical music...), and the genre
has proved to have an important function in developing the
themes of these novels. The genre in music relates strongly to the
various psychological functions of music (cognitive, emotional,
social). Music gives young people a means of expressing their own
identity, values, of regulating emotions and moods, and
encourages communication with friends and peer groups. Young
people listen to music on various occasions, and the ones who
perform it are deeply involved in it (they attend music schools,
play in bands, etc.). Reading novels with a music theme appears
to invite young readers to listen to songs mentioned, and listening

gives a rhythm to reading and the text.
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miladinskih glasbenih romanih

1 Uvod

Glasba in knjizevnost se povezujeta na razlicne nacine, npr. ob nekaterih zvrsteh
klasi¢ne glasbe, v katerih je besedilo nujno prisotno (opera, opereta), ali ob povezavi
besedil in nekaterih glasbenih zvrsti (rock, reggae, punk, pop ipd.). Glasbo in
knjizevnost lahko preucujemo tudi skozi informativna besedila za otroke in
mladostnike (Ce ostanemo v sferi obravnavane populacije). V to skupino sodijo
enciklopedije za razlicne starosti bralcev in s tem povezanimi tezavnostnimi
stopnjami besedil ter vkljucenostjo podatkov ipd. o instrumentih, glasbenikih (in
njithove biografije), glasbenih zvrsteh. Med leposlovnimi besedili za razlicne
starostne stopnje najdemo glasbene pravljice, pesmarice z notografijo, razlicne
literarne vrste, npr. otrosko poezijo, pravljice, pripovedke, povesti in romane, ki se
tematsko navezujejo na glasbo, podrobneje na instrumente, na ljudska glasbila, na

glasbenike, na koncertne dvorane, na razlicne glasbene zvrsti ipd.

V poglavju je predstavljen interdisciplinarni pristop k obravnavi mladinskih
romanov in glasbe, saj raziskave kazejo, da je lahko tak pristop zanimiv doprinos k
dvema predmetnima podrocjema, ki ju tematologija tovrstnih romanov zdruzuje: na
eni strani gre za branje in utrjevanje bralne pismenosti mladih bralcev, na drugi strani
pa za glasbo kot eno izmed pomembnih sestavin mladostnikovega Zivljenja. Al
kakor v romanu Avtobusu ob treh pove Nejc, prvoosebni pripovedovalec, o starejsem
bratu Nacetu, da se ta ukvarja »v glavnem z glasbo. Kadar ne poslusa glasbe, izvaja

glasbo, in ko jo neha izvajati, jo spet poslusa.« (Konc Lorenzutti, 2016, str. 7)
1.1 Mladinski roman

Mladinski roman je posebna knjizevna vrsta v obmodju literature za mladostnike in
mlade odrasle, s ¢imer mislimo obdobje po 12. ali 13. letu otrokove starosti pa do
konca branja mladinske knjizevnosti, torej v obdobju 3. vzgojno-izobrazevalnega
obdobja OS in v SS. Ceprav definicije niso enotne, za roman na splo$no velja, da je
najdalj$a knjizevna vrsta z epsko notranjo formo, prozno obliko in se vsebinsko
naceloma navezuje na sfero zasebnosti (Kos, 1991; Pirjevec, 1997; Virk, 1997).
Poudariti velja ugotovitev Alojzije Zupan Sosi¢ (2001, str. 71) da »nedolocljiva vrstna
identiteta romana in njegova pestra tipologija nakazujeta le eno trdno, ustaljeno in
razvojno neproblematiéno romaneskno lastnost: sinkretizem. /... / Romaneskni

sinkretizem (zvrstni, vrstni, zanrski) je tako najstarejsa in hkrati edina ustaljena
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znacilnost, po kateri lahko roman prepoznamo sSe danes.«! Razumevanje sinkretizma
je nujni pogoj pti obravnavi glasbenih romanov, saj ti po svoji osnovi ne morejo
soditi zgolj v en sam zanr in jih je treba zato preucevati v povezavi z

intertekstualnostjo in plurimedialnostjo.

Everett Maus (1991) je utemeljeval, da je mogoce aplicirati (razlicne) teorije
narativnosti (z razlicnimi pripovednimi vzorci) na glasbo, zlasti na klasicna
instrumentalna glasbena dela (prim. opis Beethovnove skladbe Rondo). Med drugi
pise tudi o literarnoteoreticnem pogledu na pripovedovanje, pri ¢emer izpostavi
razlikovanje med zgodbo in diskurzom (kaj je povedano in kako je povedano) — vse
to pa velja tudi za glasbo. Avtor omenja tudi naravno povezanost glasbe in drugih

umetnosti, npr. opere, dramskega gledalisca, filma.

Intertekstualnost (medbesedilnost) pomeni razli¢ne navezave na neka druga (znana)
besedila (Juvan, 2000). V izbranih romanih se kaze na dva nacina: (1) kot citatnost —
citiranje poezije (posameznih verzov) ali odlomkov proze iz prepoznavnih
(kanonskih) del; v skoraj vseh romanih pa se kaze kot citatnost navedenih naslovov
resni¢nih skladb (prim. tabela 1); (2) kot medbesedilnost, pri cemer se avtor sklicuje

na prepoznavna dela (prim. literarna in filozofska dela v romanu Marije Svajncer).

Za izbrane romane je zelo pomemben pojav intermedialnosti (tudi plurimedialnosti,
kadar se glasba povezuje z ve¢ umetnostmi hkrati, npr. gledalisce, film), kar pomeni,
da ob uporabi razlicnih modalitet posamezni kod uporablja njemu lastni medij.
Multimodalnost (prim. Haramija in Bati¢, 2020, 2023) je v primeru izbranih romanov
— torej v knjigah — vecinoma izrazena z dvema kodoma sporocanja: z besedilom
romana in z notnim zapisom (ali vsaj natan¢nim zapisom izvajane/poslusane
skladbe). V primeru multimodalnosti gre za razliéne kode sporoc¢anja v enem mediju.
Ker pa — ¢e ne gre zgolj za branje knjige — koda zahtevata tudi vsak svoj medjj
(poslusanje glasbe, izvajanje glasbe; besedilo v knjigi ali na nekem drugem nosilcu,
npr. e-knjiga), lahko, kadar hkrati beremo besedilo in poslusamo glasbo, ki je v

romanu navedena, govorimo o intermedialnosti.

! Avtorica navaja tri ravni sinkretizma: zvrstni vrstni in Zanrski sinkretizem. »Prvi rahlja, prekinja in preoblikuje
pripoved v smeti lirizacije, dramatizacije in eseizacije romana, ostala dva pa spajata razlicne literarne vrste ali Zzanre
tako, da ohranjata romaneskno pripovednost.« (Zupan Sosi¢ 2001: 72)
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1.2 Zvrsti glasbe

Mladostniki poslusajo razlicne zvrsti glasbe zaradi raznolikih izraznih moznosti, ki
jih zvrsti ponujajo. Glasba ima pomembno vlogo pri oblikovanju osebne in
druzbene identitete, pri izrazanju Custev in pri obcutenju pripadnosti skupini. S
poslusanjem, izvajanjem in ustvarjanjem razlicnih zvrsti glase si  mladostniki
razvijajo  glasbene preference in Sirijo glasbeni horizont. V poglavju bomo
predstavili samo nekatere od mnogih zvrsti glasbe, ki jih mladostniki radi poslusajo
ali izvajajo in ki so veckrat tudi vsebina mladinskih knjizevnih del.

V nadaljevanju je opis glasbenih zvrsti delno povzet po delu Borthwicka in Moya

Popular Music Genres in po glasbenem leksikonu Cankarjeve zalozbe.

Klasitna glasba je ena najstarejsih zvrsti glasbe in izvira iz evropske glasbene tradicije,
ki se je razvijala na temelju starogrske glasbe in gregorijanskega korala (enoglasne
cerkvene glasbe) od 9. stoletja naprej. Njena umetniska vrednost se kaze v tem, da
ostaja cenjena in priljubljena skozi daljSe zgodovinsko obdobje. Klasi¢na glasba v
prvi vrsti sledi idealom umetniske lepote in resnice. Zahteva zbrano poslusanje in
vsaj nekaj glasbenega predznanja. Klasicna glasba (tudi klasika) je pojem, s katerim
oznacujemo vsa slogovna obdobja od renesanse dalje. Z renesanc¢no glasbo je bilo
dosezeno skladje med vsemi elementi glasbenega izraza (harmonija, dinamika,
melodija, ritem in barva zvoka). Klasicna glasba je znana po svoji kompleksnosti in
izraznosti. Mladostniki, ki se poglobijo v to glasbeno zvrst, lahko obcutijo njeno
ckspresivno mo¢, se naucijo ceniti razli¢ne glasbene oblike, kompozicije in razvijajo

obcutek za lepo v umetnosti.

Jazz je glasbena zvrst, ki je dobila prvotno podobo okoli leta 1920. Nastala je z
zdruzenjem posvetne in duhovne glasbe afroameriskih prebivalcev (gospel) s
kompozicijsko manj zahtevnimi oblikami evropske klasicne glasbe 19. stoletja.
Njegove korenine segajo v blues, ragtime in tudi v glasbo evropskih vojaskih
orkestrov. V kompozicijskem smislu je jazz prepoznaven po poliritmih, sinkopah
(prenos poudarka s tezke na lahko dobo) in improvizaciji. Omogoca veliko svobodo
izrazanja in individualnosti. Glasbeniki pri izvajanju vkljucujejo svoj osebni slog,
Custva in ustvatjalnost. V jazzu se pojavljajo glasbila: kitara, bas kitara, saksofon,
pozavna, klavir, klarinet, trobenta, kontrabas, bobni, vokal. Izvajajo ga solisti, vecje

zasedbe, imenovane big band, in manjse zasedbe — combo.
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Punk je glasbena zvrst, je protiinstitucionalno glasbeno gibanje, ki se je razvilo med
letoma 1976 in 1980. Ta glasbena zvrst je znana po svoji diviji naravi ter izrazanju
druzbenih in politi¢nih sporocil. Punk glasba je zelo preprosta in minimalisticna.
Pesmi so povecini kratke, izvajane v hitrem tempu, oblikovane iz treh akordov in
preprostith melodij. Besedila v punk glasbi so obicajno iskrena, neposredna in
pogosto kriticna do druzbenih in politicnih ureditev. Pogosto se ukvarja z
nepravicnostjo, korupcijo, rasizmom, seksizmom, vojno, revs¢ino in drugimi
druzbenimi problemi. Izvajalci so bili znani po §okantnih nastopih in ekscentri¢cnem
obnasanju na odru. Kitare v punk glasbi so pogosto izrazito izkrivljene (distorzirane),
kar prispeva k agresivnhemu in hrupnemu zvoku. Poleg glasbe je punk gibanje
vkljucevalo tudi §irSo subkulturo z znacilno modo, druzbeni aktivizem in upornisko
tilozofijo. Njegova dediscina $e vedno zivi v sodobni glasbi in $tevilnih alternativnih

gibanjih.

Pop glasba je zvrst popularne glasbe, ki je v svoji moderni obliki nastala sredi
petdesetih let 20. stoletja v ZDA in Zdruzenem kraljestvu. Pop glasba lahko
vkljucuje elemente rocka, hip hopa, reggaea, plesne glasbe, R&B, jazza in elektronske
glasbe. Namenjena je SirSemu ob¢instvu. Poudarek je na melodiji, ritmu, vokalu in
vizualnih elementih. Osredotoca se na ustvarjanje preprostih, u¢inkovitih melodij in
refrenov. Pogosto vkljuc¢uje elektronske elemente, kot so sintetizatotji,
avtomatizirani bobni in digitalni ucinki, kar daje pesmim sodoben zvok in omogoca
ustvarjanje drugacnega vzdusja. Mnoge pop izvajalke in izvajalci so znani po svojih
znacilnih vokalnih slogih. Pop glasba je pogosto radijsko in komercialno uspesna ter
odraza trenutne glasbene trende. Je ena najbolj priljubljenih zvrsti med mladostniki.
Besedila pogosto govorijo o ljubezni, prijateljstvu in odras¢anju. Mladostniki se
velikokrat poistovetijo s temami, ki jih obravnavajo pesmi in ob poslusanju pop

glasbe uzivajo, izrazajo svoja Custva in obcutke.

Rock glasba je zvrst, ki je nastala v 20. stoletju v ZDA po drugi svetovni vojni. Rock
glasba se odlikuje po uporabi elektri¢nih in akusti¢nih kitar, bobnov, bas kitare in
vokalov. Za rock glasbo so znadilni izraziti bobni, ki skrbijo za razgibano ritmi¢no
osnovo, na kateri gradijo drugi glasbeniki in agresivna, na ponavljajocih se motivih
temeljeca kitarska igra. Ima veliko podzvrsti, kot so klasi¢ni rock, alternativni rock,
hard rock, punk rock, v katerih so pogosto uporabljeni tudi instrumenti s tipkami,
npr. klavir in sintetizator. Mladostniki pogosto poslusajo rock glasbo, ki je povezana

z iskanjem identitete, upornistvom in izrazanjem nekonformizma.
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Hip-hop glasba je zvrst, ki se je razvila iz afroameriske kulture v ZDA. Vkljucuje
govorna besedila, ritmic¢ne beate in ponavadi uporabo D] opreme. Hip-hop glasba
je znana po svoji druzbeni kriticnosti in izrazanju osebnih izkuSenj skozi rap.
Mladostniki, ki poslusajo hip-hop in rap pogosto uzivajo v spremljanju druzbenih in
politicnih tematik, ki jih obravnavajo pesmi. Ponuja jim moznost za izrazanje

osebnih izkusenj, tezav in zivljenjskih izzivov.

Elektronska glasba je zvrst, ki uporablja elektronske instrumente, sintetizatorje,
racunalnisko generirane zvoke in digitalno obdelavo. Vkljucuje podzvrsti, kot so
techno, house, trance, drum and bass in mnoge druge. Priljubljena je pri
mladostnikih, ki uzivajo v energicnih ritmih in elektronskih zvokih. Poslusanje

elektronske glasbe lahko mladostnike navdihuje za ples in izrazanje skozi gibanje.

R&B (thythm and blues) je glasbena zvrst, ki izhaja iz afroameriske glasbene
tradicije. Vkljucuje elemente soula, funka in bluesa ter se osredoto¢a na vokalno
izvedbo. To zvrst pogosto zaznamujejo custvena besedila in izjemni vokali.
Mladostniki, ki poslusajo R&B in soul, se lahko poistovetijo z izrazanjem Custev in

cutnostjo v pesmih.

Regoae je mesanica afriske, zahodnoevropske, ameriske in predvsem jamajske glasbe.
V sebi zdruzuje ameriski ritem in blues (thythm & blues), jamajski mento, ska in
rock-steady in afrisko glasbo burru. Zapleteno burru bobnanje poudarja Cisti afriski
ritem, prirejen na osnovno instrumentalno sestavo elektrinega basa, ritmicne kitare,
elektriénih orgel, bobnov in trobil. Poudatja pocasen ritem, kitaro, bas in poseben
nacin petja. Reggae je znan po svoji druzbeni angaziranosti in sporocilih ljubezni,
miru ter druzbene pravi¢nosti. Zaradi tematik glasbe je reggae pri tem spoznavno

pocasen in se le bezno opira na ozvocenje tako pri glasbi kot pri vokalih.

1.3 Psiholoske funkcije glasbe

V okviru prisotnosti posameznih zvrsti glasbe v mladinskih romanih velja izpostaviti
tri osnovne kategorije psiholoskih funkcij glasbe, in sicer: kognitivno, emocionalno

in socialno (Schifer in Sedlmeier, 2010):

—  Kognitivna funkcija glasbe se kaze v racionalnem oziroma intelektualnem

poslusanju in izvajanju glasbe, kjer se poslusalec osredotoci na glasbeno
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strukturo skladbe, na kompozicijo in izvajanje glasbe, na interpretacijo in
izvedbo izvajalca ter na preucevanje delov skladbe, zaigrane na instrument.
Po mnenju Schiferja in Sedlmeiera (2009b) je kognitivna funkcija ocitno
najpomembne;jsi faktor vplivanja na intenzivnost posameznikovih glasbenih
preferenc. Trditev $e posebej drzi za mladostnike, katerim glasba sluzi kot
sredstvo za oblikovanje in izrazanje lastne identitete in osebnosti.
Pomembno je izpostaviti, da lahko na osnovi besedila skladbe velikokrat
sklepamo na osebnostne znacilnosti mladostnika (Neuman, Perlovsky in
Livshits, 2016).

— Emocionalna funkcija glasbe se nanasa ali na regulacijo custev s pomocjo
glasbe ali zgolj na uzivanje ob poslusanju (Chamorro-Premuzic, Furnham,
2007). Glasba pomeni sredstvo za izrazanje in spreminjanje emocij ter
uravnavanje mladostniskega razpolozenja (Saarikallio in Erkkild, 2007) in
pomembno vpliva na njegov custveni razvoj (Laiho, 2009).

— Socialna funkcija glasbe se izraza pri spodbujanju ucinkovite medosebne
komunikacije. Razli¢ne raziskave potrjujejo, da se prijateljstva (Selthout idr.,
2009, Lewis, Gonzales in Kaufman, 2012) in vrstniske skupine lahko
izoblikujejo na podlagi skupnih glasbenih preferenc in da lahko glasba
spodbuja in spreminja medosebne odnose v druzbenih dogodkih (Laiho,
2009).

Schiifer in Sedlmeier (2009b) sta raziskovala povezanost funkcij glasbe in glasbenih
preferenc in ugotovila, da ljubitelji jazza, bluesa, swinga ter klasike glasbo poslusajo,
ker jim nudi umetnisko intelektualno stimulacijo. Elektronsko glasbo, techno, dance
in house, imajo poslusalci radi, ker jih spravi v dobro voljo in jih napolni z energijo.
S poslusanjem rocka, punka, metala mladi izrazajo lastno identiteto, vrednote ter
upornistvo proti klasiénim druzbenim normam. Poslusalce hip-hop, rap in reggae
glasba napolnjuje z energijo ter jim pomaga razumeti lastna obcutja. Ljubiteljem
popa, kamor sta avtorja uvrstila tudi soul, R’n’B in gospel, pomeni glasba predvsem
priloznost za Sirjenje socialne mreze in moznost poistovetenja z izvajalci. Zvrsti
country, folk, rock'n'roll vplivajo na prijetno razpolozenje poslusalcev ter jim

pomagajo pri razumevanju samega sebe, svojih misli in ¢utenj.
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2 Metodologija

V korpusu mladinske knjizevnosti je glasba veckrat omenjena, ni pa samostojni
motiv ali tema. Iz nabora izvirnih slovenskih mladinskih romanov smo za pri¢ujoce

poglavje poiskali tematsko ustrezne romane.
2.1 Metode

Teoreti¢ni prispevek temelji na izboru kakovostnih bralnih gradiv s tematiko glasbe.

Pri obravnavi so bili uporabljeni trije koraki:

— Romani so nastali v zadnjih dvajsetih letih, njihova obravnava sledi
literarno-zgodovinskemu principu, romani so obravnavani glede na letnice
izida. Analiza besedil je opravljena po literarno-teoreticni metodi
morfoloskih znacilnosti, in sicer so obravnavani naslednji elementi: snov,
tema, motivi, glavne in stranske osebe, knjizevni cas, knjizevni prostor,
zgradba, pripovedovalec, zgodba.

— V drugem koraku so bili izpisani naslovi skladb, ki so v romanih omenjeni.
Opredeljene so bile glasbene zvrsti, ki se v romanih pojavljajo.

— 'V tretjem koraku je podana analiza povezav tematike glasbenih romanov

glede na psiholoske funkcije izbranih glasbenih zvrsti.
2.2 Raziskovalna vprasanja

Zastavili smo si naslednja raziskovalna vprasanja:

— V prepletu katerih literarnih zanrov se pojavlja glasbeni roman v slovenski
mladinski knjizevnosti.

— Katere glasbene zvrsti se pojavljajo v romanih.

— Kateri so nacini povezovanja podroéja glasbe s tematiko mladinskih

romanov?
2.3 Postopek zbiranja podatkov
S pomocjo sistema Cobiss + smo s kljucnimi besedami glasba in mladinski roman

in omejitev starosti in omejitev letnic izida (po letu 2000) poiskali tiste mladinske

romane, katerih tema je glasba, in sicer poslusanje in/ali izvajanje glasbe. Pregledali
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smo tudi sezname nominiranih in nagrajenih literarnih del; kataloge izdanih izvirnih
slovenskih knjig; preverili predhodno analizirane korpuse slovenskih mladinskih
romanopiscev (prim. Haramija, Nagrajene pisave, 2012). Sedem literarnih del ustreza

izhodis$¢no zastavljenim kriterijem.
2.4 Analiza rezultatov

Opravljene so bile literarnoteoretiéne analize sedmih slovenskih mladinskih
romanov s temo glasbe; dolocili smo temo (glasba), ki velja za vse romane, nato smo
pri vsakem romanu dolodili glavne in stranske knjizevne like, knjizevni ¢as, knjizevni
prostor, snov, motive, pripovedovalca, zgradbo in na kratko podali vsebine literarnih
del. Izpisali smo skladbe, ki jih nek roman omenja, dolocili glasbeno zvrst in jo

povezali s temo romana.
3 Rezultati

V mladinskem romanopisju je glasba pogosto omenjena oz. je eden od motivov,
redkeje se pojavljajo romani, v katerih je glasba temeljna tema. V nadaljevanju je
analiziranih sedem izvirnih slovenskih mladinskih romanov s tematiko poslusanja
ali/in izvajanja glasbe ter zapis analize povezav tematike glasbenih romanov glede
na psiholoske funkcije izbranih glasbenih zvrsti. Analiza besedil je urejena po

letnicah izidov romanov.
3.1 Goran Gluvi¢ Popodanski ritem (2002)

Popoldanski ritem ima podnaslov jam sassion roman, kar bralca usmeri k
improvizaciji — in to ne zgolj v glasbi. Devetnajstletni dijak Cetrtega letnika, ki je
hkrati tudi prvoosebni pripovedovalec, zivi z in za glasbo. Ob koncu letnika pusti
solanje, njegov namen je, da se bo odpravil v Ameriko za bratom, ki tam ze $tudira
glasbo, prepira se s starsema, ki se locujeta ... V domacem okolju ima mladostnik
ves Cas konflikte, zato po nekem prepiru z materjo pomisli (Gluvié, 2002, str. 11):
»Eh, ko bi ljudje znali molcati z glasbo.« Hkrati pa je opaziti, da ima pripovedovalec
zanimivo razsirjeno druzino, za katero se zdi, da se kar naprej prepira, v bistvu pa je

v pogovortih veliko humotja in tistega pristnega pripadanja.
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Pripovedovalec ima dve dekleti: vrstnico Ajdo in osem let starejso Dino. Obe
zanosita, kar ga pusti popolnoma hladnega, zato se odlocita brez njega — Dina za
otroka in pusti fanta, Ajda za splav in ostane z njim. Njegov odnos do nosec¢nosti je
absolutno indiferenten — za razliko od strasti, ki jo kaze do glasbe. Skozi glasbo
oznacuje tudi obnasanje in njegovo bistvo — biti jazz glasbenik — kar ga opredeljuje
in doloca. To razkrije v enem od notranjih monologov, ko se razhaja z Dino in ne
ve, kaj naj ji rece (Gluvié, 2002, str. 76):

Spraseval sem se, kako naj ji razlozim. Karkoli bi rekel, bi izzvenelo hudo zapleteno. Naj ji povem, da
sem le eden izmed znakov, ki Zivi popoldanski ritem, da se prebudi iz sanj le takrat, ko mu je dobesedno
ogrozeno zivljenje? Naj ji povem, da sem jazz kitarist, kar ze sama ve, toda prav gotovo ne ve, da je bil
ptvi jazz kitarist Zahoda Jezus, kitara pa je boZje glasbilo? /.../ [Plogled [je] ena najbistvenejsih
komunikacij med moskimi. Zenske, ki sicer vse opazijo, tega nikoli ne opazijo. Takéno pogledovanje je
izrazito pri jam sessionih. Moski jazzisti si samo s pogledom sporo¢amo, da bomo koncali ¢ez sedem
osem taktov, medtem ko bi se zenska po svojem solu nagnila k mikrofonu in rekla: 'Zdaj konc¢ujem
svoj solo na klavitju in sedaj bo nadaljevala svojo improvizacijo saksofonistka, pri tem ji zazelimo veliko
srece z gromoglasnim aplavzom.' Tega ji nisem hotel povedati, ker je prevec katikirano.

V zivljenju glavnega lika je edina stalnica in opora prav glasba. Mestoma so v romanu
dodani natancni popisi skladb, ki jih igra, dvakrat sta dodana tudi dela notnih zapisov

Choros st. 1 Heitorja Villa-Lobosa in Sons de carrilhies Joaoa Pernambuca.

V repertoarju glasbene skupine, v kateri igra glavni lik, so navedeni vsi pomembni
jazzovski glasbeniki (kot nekaksna antologija jazza), npr. Django Reinhardt, Barney
Kessel, Grant Green, Joe Pass, Wes Montgomery, Kenny Burrell. S profesorjem
filozofije se rad pogovarja o glasbenikih,omenjeni so npr. Charlie Parker, Miles
Davis, Louis Armstrong, John Coltrane, Dizzy Gillespie, Bosko Petrpvoé, Dusko
Goijkovi¢ in drugi. V glasbi je odlicen, v realnem Zivljenju pa se stvari zapletajo, a jih
on refuje kot nekaksno improvizacijo. Vrh romana je pojasnitev popoldanskega

ritma z navedbo skladbe Antonia Carlosa Jobima Desafinado.

Glavni lik v romanu Popoldanski ritem skozi raziskovanje, Custveno izrazanje in
socialno povezovanje udejanja svoj notranji svet ter vzpostavlja povezave s svetom
okoli sebe. Celotno zivljenje posveti jazzu, ki ponuja umetnost improviziranja in
svobodnega izrazanja, kar se odraza v njegovem razmisljanju in ne prilagajanju
druzbenim normam. V vseh tezavah se zateka v glasbeni svet, svet jazz glasbe, ki mu
pomeni zivljenje in poklicno usmeritev. S poslusanjem jazza in klasicne glasbe, ki

od poslusalca zahteva poznavanje in razumevanje strukture kompozicije, zbranost
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in pozornost, pricara bralcu njuno umetnisko vrednost, estetsko zadoscenje in pravo

lepoto.
3.2 Janja Vidmar Na vroci sceni (2004)

Na vroci sceni je delo, v katerem Janja Vidmar opisuje deklisko pop skupino
M.LN.E., kar pomeni zacetnice njihovih imen: Meri, Inja, Nevada in Eva. Zgodba
se razvija skozi dve prvoosebni pripovedi, Barbino (njeno pravo ime je Barbara) in
Aljino. Delno teceta zgodbi zaporedno, mestoma pa pripoveduje vsaka isti dogodek
s svojega zornega kota. Zgradba pripovedi izzveni kot intervju prvoosebnih
pripovedovalk z novinarji revije Komar. Barbara Ze na zacetku zgodbe pravi, da so
(bile) Mine nevarne (Vidmar, 2004, str. 9): »V petem razredu so razgrajale po soli. V
Sestem so ustrahovale prvosolcke in male zivali. V sedmem so ustanovile deklisko
pop skupino. Zdaj, v osmem, zazigajo naokrog kot nore.« Roman se ne ukvarja
posebej z izvajanjem glasbe skupine M. I. N. E., je pa navedenih nekaj besedil, ki Ze
z naslovi namerno kazejo na nizji nivo popularne glasbe, npr. Nicesar ni med nama,
Packa, Zal mi je. Refren ene od pesmi se glasi (Vidmar, 2004, str. 44.): »Nicesar ni
med nama, Cesar nisem poskusila ze sama /... /« Ali npt. del pesmi, ki jo pojejo na
koncertu (Vidmar, 2004, str. 204): »In mesec z neba je trescil na tla in mi pokazal pot
do srca, in moj je ves svet, kot luna je bled in tvoj je obraz kot marmeladni namaz

K

Barbara in Alja s pomodjo Nika, Zelve in nekaterih drugih ljudi razkrijeta, da M. L.
N. E. goljufajo, in sicer tako, da na koncertih ne pojejo v zivo, temvec dekleta samo
odpirajo usta. Razkritje njihove prevare se zgodi na velikem koncertu v Ledeni hali,
kjer poskrbijo, da se »pokvari« ozvocenje. Ze na zacetku romana Alja kot
prvoosebna pripovedovalka ve za prevaro (Vidmar, 2004, str. 11-12): » Ustanovile
so vokalno-plesno skupino. V njej plesejo sov dens in odpirajo usta, kakor da pojejo.
/.../ Njihov menedzer je menda mrzli bratranec menedzetja Foksic. Besedila pesmi

pa jim pisejo velika imena domace pop scene, le da meni nobeno ni znano.«

Med pripravami na koncert pa Nik in Zelva slucajno odkrijeta $e tihotapsko
skladisce, v katerem gospod Kobra, Sef lokalnega radia, skladis¢i dragocenosti za
preprodajo. Vzporedno tece $e ljubezenska zgodba, ki se odvija med Nikom in

Barbo. Zacetek in konec pripovedi sta pisana tretjeosebno, kot ¢asopisna novica.
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Skozi ves roman je cutiti (danes ze oddaljene) navade MTV generacije ter takratnih
glasbenih vzornikov, npr. omenjene so Kylie Minogue (ki je bila v ¢asu nastanka
romana v vzponu kariere) in prva slovenska najstniska glasbena skupina Foxy Teens
(ki je s presledkom delovala od 1996 do 2013).

V romanu z naslovom Na wroci sceni je glasbena vsebina samo sredstvo za
prikazovanje osebnostnih znacilnosti dekliske pop skupine, ki se preferira preko
laznih in spornih dejanj in z izvajanjem cenene pop glasbene zvrsti, katere besedila
pesmi so enostavna in nagovarjajo Siroko obcinstvo. Najbolj izrazena emocionalna
funkcija glasbe kaze, da glasbo uporabljajo predvsem za sproscanje, za zabavo, da
preganjajo dolgCas ter premagujejo stresne situacije. Roman obravnava tudi
dinamiko med ¢lani skupine, njihove medosebne odnose in soocenje s tezavami v

industriji glasbe.
33 Dusan Dim: Distorzija (2005)

Roman Distorzija? (2005) je doslej edino mladinsko delo Dusana Dima, avtor pa je
za svoj prvenec prejel vecernico. Izrazito sinkreticni roman, ki v bogato homogeno
strukturo vpleta elemente glasbenega romana, na kar se navezuje ze naslov,
ljubezenskega romana in socialno-psiholoskega romana. Tematsko in slogovno je
roman perfekcionisticno izpeljan, ¢eprav avtor skromno pojasnjuje (Vidali, Dim
2006: 56): »V Distorziji sem zgodbo namenoma zasnoval minimalisticno (ali
nepretenciozno); tudi zato, da sem lahko v ¢im bolj cisti obliki razvil svoj slog in
odptl poti do ¢ustvenega sveta junakov.« Po romanu so posneli tudi celovecerni film.
Glavni knjizevni lik Distorzije je Piksi (Dejan), dijak prvega letnika gimnazije, ki pa
mu je malo mar za karkoli drugega kot za glasbo. Skozi glasbo, ki jo poslusa in igra,
se namre¢ udejanja, glasba ni le dodatek temvec nacin Zivljenja, vztrajanje ob glasbi
in za glasbo pa se potrdi z izvedbo prvega koncerta njegove glasbene skupine. Kot
lajtmotiv se skozi ves roman pojavlja skladba Johnnyja Thundersa Born to lose,
notranjo motivacijo pa glavni lik posredno izpoveduje tudi z izbiro drugih &omadoy,
saj je glasba nelocljivo povezana s Piksijevim dozivljanjem sebe in sveta. V romanu

je, ob odrascanju glavnega lika, punk glasba tista, ki prinasa temeljno sporocilnost.

2 Beseda distorzija se nanasa na popacenje, izkrivljanje ali spreminjanje oblik, slik, zvoka ali informacij na nacin, ki
odstopa od prvotnega ali pricakovanega stanja. Ta izraz se pogosto uporablja v razliénih kontekstih, npr. v medicini,
fiziki, komunikaciji, psihologiji, likovni umetnosti, glasbi. V zvo¢ni obdelavi pomeni distorzija spremembo zvocnega
signala, ki povzroc¢i, da zvok dobi grob, hrustljav, popacen ali izkrivljen pomen. To je pogosto slisati v kitarski glasbi,
kjer distorzija doda moc¢ in agresivnost zvoka.
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Izbira navedenih skladb zato nikakor ni naklju¢na, zvenenje glasbe in razumevanje
angaziranih besedil (Ramones, Partibrejkers, Pankrti, Majke ...) napolnjuje Piksijev

svet in postanejo sestavni del tega sveta in ne le zvocna kulisa.

Vzporedno teceta $e dve pomembni zgodbi: upornistvo v razmerju do starSev in
Solskega sistema ter ljubezenska zgodba. Tezave z nerazumevanjem starSev so v
Piksijevi druzini zakoreninjene ze dalj ¢asa, saj je njegov starejsi brat odsel od doma
ravno zato, ker ga starsi niso niti poskusali razumeti. V romanu se kaZe stereotipno
razumevanje glasbe in njenega vpliva: kdor se ukvarja z alternativno glasbo, je
narkoman in prestopnik. Dejansko pa sta zelo stereotipna (konvencionalna)
Piksijeva star$a: molceca zaskrbljena mama, nasilni (pogosto alkoholizirani) oce, ki
ne razume niti sina niti glasbe. Avtorju je z likom Piksija uspelo upovedati temo
povpreénega najstnika (problemi odrascanja se namre¢ pogosto pojavljajo v
kontekstu tendencioznega in senzacionalnega pisanja), od svojih vrstnikov se
razlikuje po tem, da zmore zasledovati svoje sanje,> s ¢imer nenazadnje premaga

veliki sistem, to je ucitelje in starse.*

Nesrecno-srecna ljubezen, e si sposodimo Bhartriharijevo formulacijo iz sanskrtske
lirike,> je znova potrjena: popularna Suza, ki si jo Piksi zeli, zbuja v njem
neuresni¢eno hrepenenie, celo bole¢ino prve ljubezni. Sele ko se zbliza z Almo, se
mu razkrije, da je Suza v svoji zunanji popolnosti tudi znotraj ponarejena in
puhloglava, Alma pa je v svoji naravnosti in naravi dobra in predvsem glasbo razume.
Piksiju se svet naenkrat uredi, saj ima svoj bend in Almo, mehki sneg, ki pada na
Ljubljano pa postane prispodoba njega samega: Piksi cuti spokojnost, mir, mehkobo

in tisino.

Distorzija je v prvi vrsti roman, katerega temeljna tema je prikaz deskega glavnega
literarnega lika, ki se ne znajde v problemati¢cnem obdobju odrascanja, njegov svet
pa je v celoti povezan z glasbo. Mladostnik cuti kalup Zivljenja odraslih, v katerega
se nikakor ne namerava oz. se celo zavestno noce prilagoditi. Najstnik hodi po robu

(ne)sprejemljivega (?), saj cksperimentira z drogami, uziva alkohol, v sredis¢u

3 Avtor utemeljuje (Dim, 2000, str. 57): »Zasledovanje svojih sanj je vedno teZja pot. /.../ Taksna pot vedno vodi
po robu /.../«

* Dim (2005, str. 237): »Igra je bila konc¢ana. Veliki sistem, s Solo in pravili in avtoriteto in ucitelji in ucenci in
odgovornostjo, je zmagal.«

5 Bhattrihari (Kot bilke, kot iskre: izbor sanskrtske lirike, 1973, str. 61): »Dekle, ki vedno nanjo mislim,/ sovrazi me in
ljubi drugega,/ a tisti drugi ljubi neko drugo,/ spet neka druga Zenska mene obozuje./ Vrag vzemi oni dve in njega/
in tisto drugo z mano vred in $e ljubezen!«
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njegovega zanimanja so zabave in nabiranje prvih spolnih izkusenj. Ker si svoj
zivljenjski pogled Sele oblikuje in ozavesca, ves Cas preizkusa meje, ki mu jih
postavljajo odrasli (predvsem Solski sistem in starsi). Te meje so zgrajene seveda po
podobah odraslih, ki pa jim — najbrz velikokrat — umanjka prepotrebnega

preizprasevanja lastne vesti in odgovornosti.

Emocionalni in kognitivni vidik glasbene zvrsti punk lahko prepoznamo v romanu
Distorzija, kjer glavni lik dozivlja sebe in svet okrog njega preko glasbe, s katero
iztaza  svoje nesttinjanje z obstoje¢imi avtoritetami in pri¢akovanimi vzorci
obnasanja. Glasba se v njegovem zivljenju ne omejuje le na zvok, temvec postane
izraz njegovega razmisljanja, druzbenih pogledov ter pristopa k zivljenju. Z
agresivnim zvokom glasbil ¢lani glasbene skupine izrazajo jezo, frustracijo, upor in

razocaranje nad druzbo.
3.4  Marija Svajncer Samotni bralec (2014)

Ne zgodi se pogosto, da bi premisljali roman o vsej paleti Custev, ki jo zmore clovek,
o njegovem iskanju sebe, svoje lastne resnice in temeljnega mesta v druzbi. Roman
Samotni bralec je v prvi vrsti namenjen mladostnikom, a ne le njim, saj spreplet
najstniskega eskapizma in tenkocutne literarno-filozofske misli nostalgicno
nagovarja tudi odraslega bralca. Gre torej za izrazito vecnaslovniski roman, ta po
svoji temeljni temi sodi v realisticno socialnopsiholosko prozo z izrazito
medbesedilno strukturo, njegov pomemben del je tudi glasba, ki narekuje ritem

literarnega dela.

Neimenovani glavni literarni lik, zaljubljeni najstnik, gimnazijec na pocitnicah iz
prvega v drugi letnik, glasbenik, je iskalec tistega neoprijemljivega, cemur pogosto
re¢emo smisel Zivljenja. Je samotni bralec, ki v svojem nepretencioznem zivljenju
nehote naleti na situacije, o katerih je Zze bral v knjigah. Bistvo njegovih premisljevanj
je strnjen v notranjem monologu (Svajncer, 2014, str. 195): »Kdo ima prav, Hegel,
ki pravi, da je ¢lovek po naravi slab, ali Rousseau, ki verjame v njegovo prvinsko
naravno dobroto? Najbrz vsak od njiju po malo in nobeden v celoti.« Po asociaciji
se glavni literarni lik v nekem trenutku spomni na ze davno prebrano mladinsko
knjigo ali na klasi¢no filozofsko delo, ki ga je komajda razumel (ali pa tudi ne), v
nekih stiskah, pravzaprav v hipu, pa ga knjige kar najdejo. Zdi se, da je slednje med

bralci pogost pojav: kakor da knjige ozivijo in nas nagovarjajo v ravno pravsnjem
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tonu: Lorcova poezija nas najde, kadar smo zaljubljeni, na Collodijevega Ostrzka se
spomnimo, kadar nas zaboli laz, ta pa dobi v Kierkegaardovem Dnevniku zapeljivca
pozitivno noto in Tagorejevi Spevi so primerni v obdobju hrepenenja, skozi Strah
pred letenjem Erice Jong se kazejo raznoliki odtenki spolnosti, Bachov Jonathan
Livingston galeb je simbol premagovanja osamljenosti, glasba Jima Motrisona in
skupine The Doors boli, skladbe Joaquina Rodriga pricarajo tisino, Sirtaki iz Grka

Zotrbe pa nenavadno mesanico veselja in zalosti..

Glavni lik ves cas potuje skozi knjige v oddaljene svetove drugih in v skrivnosti
lastnega jaza, hkrati pa v svojem realnem zivljenju dozivlja precej vsakdanje
najstniske reci: ljubezen (in njene sladko-grenke variante s trikotniki vred), zabavo,
pitje vedjih in/ali manjsih koli¢in alkohola, boj z mozolji, razo¢aranje nad najboljsim
prijateljem, skrb za prijateljico, ki uziva droge, tezave z matematiko in zavezanost
kitari, ki jo igra zamaknjeno in divje. Posebej zanimiv, komi¢no-tragi¢no-ljubec je
odnos med glavnim likom in njegovo materjo, s katero zivita v enostarsevski druzini.
Njuna vez je globoka in pristna, ¢eprav jo najstnik pogosto (nenamerno) prizadene,
mestoma si celo zeli, da bi ga imela malo manj rada, ker potem njun odnos ne bi bil
tako naporen. Hkrati pa upa, da bo mama kon¢no spoznala moskega, s katerim bo
sre¢na: potem ne bo vec tako osamljena in ne bo spala le s knjigami, ve¢ se bo

smejala.

Avtorica je dodala ob koncu romana tudi popis literarnih in filozofskih referenc¢nih
del, ki jih omenja v posameznih poglavjih. Poglavja so namre¢ naslovljena po
naslovu izhodis¢nega dela, ki sluzi za utemeljevanje custvenega stanja ali odnosov
glavnega protagonista do sebe in drugih. Ne bi bilo odve¢, ¢e bi vsak (mladi)
intelektualec prebral vse knjige s seznama, ker nas knjige bogatijo in nas spreminjajo

v bolj senzibilne posameznike.

Mladi prvoosebni pripovedovalec, ki igra klavir, klasicno in elektricno kitaro, se
poskusa tudi v skladanju, najprej v neki zmesi rocka in funka, ob koncu romana pa
ne opredeli glasbene zvrsti, a je z ustvarjeno skladbo zelo zadovoljen (Svajncer, 2014,
str. 74):

Glavo sem zakopal v dlani. Zaprl sem oci in tedaj ... Natanc¢no sem jih slisal, zvoke melodije, ne se
cistih, temve¢ zabrisane in poplesavajoce. Zgodilo se je. Priplavala je glasba. Kot ¢udeZ me je hotela
ohraniti /.../ ¢udodelnika érnih not. To je tisto pravo, sem si rekel in odhitel proti domu. Cakal me je

notni papir. Tako se mi je mudilo, da ni bilo ¢asa za skladanje s pomo¢jo rac¢unalnika. Kar z roko in
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¢rnim svinénikom med prsti sem napisal tisto, kar se je naselilo v meni. Zvenelo je lepo, blagodejno in

¢isto moje.

Roman se preliva skozi razlicne glasbene stile, a nekako se zdi, da je kitara tisti
instrument, ki mu je glavni lik v vaji in igranju najbolj predan. Zvok kitare, topli
pogledi in blizina, ki jo zmorejo le prijatelji, odzvanjajo v literarnem liku in v bralcu,
kakor zveni skladba Francisca Tarrega Spomini na Alhambro: Zalostno in hkrati

veselo, nezno, globoko in za zmeraj.

V romanu Samotni bralec glavni protagonist romana s poslusanjem klasi¢ne glasbe in
igranjem na kitaro razmislja o smislu zivljenja, o odnosih s prijatelji in opisuje lastna
razpolozenja, razmisljanja, ¢ustva in obcutke. S klasi¢no glasbo, ki je znana po svoji
globini in ekspresivnosti, lahko bralec bolje razume notranji svet in custvena stanja

osebe. Roman bralcu pricara tudi estetsko razseznost spoznavanja in dozivljanja
razli¢nih glasbenih in filozofskih del.

3.5 Natasa Konc Lorenzutti Lica kot cesnje (2015)

Velikokrat je v literarnih delih Natase Konc Lorenzutti omenjena glasba, zlasti da
literarni liki hodijo v glasbeno $olo in igrajo razlicne inStrumente, pojejo v zboru,
najstniki pa poslusajo glasbo. Se posebej pomembna je glasba v romanih ica kot
cesnje, kjer je glavni lik pianistka Kristina, ki hodi v srednjo glasbeno $olo. V romanu
Gremo mi v tri krasne pa igra Blaz violino, Valentina igra klavir; v zacetku clanka je

omenjen tudi avtoricin roman Avtobus ob treh.

Lica kot lesnje (2015) je realisticni mladinski roman o prvi ljubezni, ki je postavljena v
srednjesolsko okolje. Na prvi pogled gre za vsakdanje okoliscine, vendar imajo te
globlje korenine. Prvoosebna pripovedovalka Kristina iz Vipave je najbolj sre¢no
dekle, ko izve, da je bila sprejeta na srednjo glasbeno Solo, saj pomeni igranje klavirja
zanjo vse na svetu. Ze na prvi uri klavirja ji je uditeljica Milena rekla (Konc
Lorenzutti, 2015, str. 11): »Ves, ¢e bos imela glasbo rada, bo$ zmeraj sre¢na. Glasba
ti ljubezen vraca. Poslusaj, kako lepo zveni klavir, ¢e ga prijazno pobozam.« V novem
okolju kar naprej zardeva, ker ji je nerodno, to pa je povezano z naslovom romana.
Takoj jije vSe¢ sosolec David, kmalu postaneta fant in dekle. Zanimiv je opis njunega
odnosa — drobnih dotikov, prvega poljuba, drzanja za roke. Deloma je njun odnos

opisan kot Kristinin zapis v dnevniku; mestoma ga opisuje tretjeosebni vsevedni
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pripovedovalec; nekateri dogodki so podani skozi dialoge. V razvijajoco se ljubezen
med Davidom in Kristino so vpletene tri zgodbe: Davidov odnos z (odsotnim)
ocetom Doretom, smrt Kristininega strica v prometni nesreci, Kristinina negotovost
v lastna porajajoca se Custva in odnos z Davidom. Roman je razdeljen na pet delov:
Zvizganje in klavir, Poloneza, Bil je lep, son¢en dan, Trdnjava sladke Zalosti in Ni
treba vrecke; deli ustrezajo zapletu, vrhu in razpletu. Odnos med Davidom in
njegovim ocetom, ki ne zivi z mladostnikom in mamo, je zelo zapleten. Prehaja od
popolne odtujenosti (oce je bil tudi zaprt, Se vedno je alkoholik) do Davidove skrbi
za oceta. Izkaze se, da je smrt Kristininega strica povezana z Davidovim ocetom —
ta je do smrti povozil desetletnega Kristijana (po katerem je dobila glavna junakinja
tudi ime), zato je bil v zaporu. Kristina ne ve vec, ali je lahko z Davidom; ali je
zaupanje med njima podrto (¢eprav nista kriva onadva); ali bosta zmogla — kljub
oznacenosti z nesreco Davidovega oceta in Kristinine mame (torej prej$njega rodu)
— ohraniti blizino, ki sta jo ustvarila. Zaradi Davidovega odtujevanja, ki je povezano
s skrivnostno preteklostjo njegove druzine, se Kristina spogleduje z odlicnim
pianistom Vasilijem, ki pa se kmalu izkaze kot vzvisen, vsiljiv in poniZzujoc. Takrat
Kristina spozna, da je David postenjak, ki ga ima neskon¢no rada; njuna ljubezen se
ima cas razvijati. Roman se veckrat referira na znamenita klavirska dela, zato je
deloma lahko tudi glasbeni roman: glasba je tista, ki ustvarja vzdusje (ob poznavanju

klasicne glasbe).

V romanu Lica kot éesnje lahko prav tako izpostavimo psiholoske funkcije poslusanja
klasi¢ne glasbe, kjer glavna junakinja preko interpretacije zahtevnih klavirskih
glasbenih del in druzenjem z ljubljeno osebo, dozivlja srec¢ne trenutke. Njeno
poznavanje sveta klasicne glasbene zakladnice ter poustvarjanje glasbeni del ji

omogoca raziskovanje svoje notranjosti in razlicnih custvenih stanj.
3.6 Mateja Gomboc Balada o drevesu (2021)

Socialno-psiholoski mladinski roman Balada o drevesu je pretresljiva pripoved o
ljubezni in smrti in glasbi. Prvoosebna pripovedovalka Ada je dijakinja 3. letnika
gimnazije in nadarjena mlada violinistka, ki se sooc¢a z zivljenjem po samomoru
svojega fanta Majka (Mitje). Pripoved je strnjena na $tiri dni: od samomora do
pogreba, vendar je v zgodbo vpletenih veliko retrospektivnih vlozkov (Cas pred
samomorom), ki pojasnjujejo Adino in Mitjevo Zivljenjsko zgodbo. Cas romana je

natanc¢no dolocen, pri vsakem poglavju je zapisano stevilo ur, ki so minile od
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samomora. Knjizevni prostor je Ljubljana (delno tudi Primorska, od koder se Adina
druzina, mlajsa sestra Ina, oce in mama, priseli ob koncu Adinega osnovnosolskega
obdobja); v sanjarjenju pred samomorom pa Ada in Majk ves cas nacrtujeta
potovanja, omenjata znamenita mesta po svetu. Npr. dogovorita se, da bo njuna
prva skupna pot v Pariz, kar bi bilo dovolj slovesno za prvi spolni odnos. Skupaj bi
sla v vse kraje, katerih fotografije ima Ada nalepljene v svoijt sobi. Kljub nac¢rtovanju
njune prihodnosti, te v trenutku ni veé, ni ve¢ njiju. Skozi Adine spomine se pred
bralcem postopno orise svet prej in zdaj, zivo se zvrstijo osebe iz Adinega in
Majkovega zivljenja, njuni prijatelji, obcutki, strahovi, veselje, pricakovanja ... V
zgodbi ima posebno mesto glasba, zlasti klasi¢na, ki jo interpretira Ada, o njej
razmislja, jo obcuti. Majk, kitarski samouk, igra ve¢inoma popularno glasbo; morda
prav zato razume Adin talent. Po smrti ostane praznina, v kateri Ada mebia preteklik,
da je bila Majkova punca, z vedno novimi solzami. In drevesu v njej je ob Majkovi
smrti pocilo lubje. Poleg zanimive metaforike in izc¢iS¢enega sloga roman ponudi
poglobljeni uvid v izjemno travmati¢no izkusnjo — pogosto je v mladinski
knjizevnosti tabu Ze smrt, za samomor pa velja to e bolj. Ker je bila glasba nacin
sporazumevanja med Majkom in Ado, se ta odloci, da bo, na zeljo Majkove mame,
na pogrebu zaigrala. Ada skomponira skladbo z naslovom Jaz ostajam. 1n ti v meni.
Izvirna skladba, ki je nastala na podlagi romana, ima naslov Balada o drevesu— Adina
pesem. Skladbo izvaja pisateljicina  héi, besedilo tece v  posnetku:
<https:/ /www.youtube.com/watch?v=DcF1RM1-O88>.

Vsebina romana Balada o drevesn v zivljenju glavnega lika izzove zapletene vzorce
pozitivnih in negativnih ¢ustev. Kljub vsem tezavam, s katerimi se spopada glavna
oseba, ji z elementi glasbenega izraza, ki jih ponuja klasi¢na glasba, uspe obvladovati
custva zalosti in stresne situacije ter vzpostaviti komunikacijo z zunanjim svetom..
Interpretacija klasicnih skladb na violini je odsev njenih bole¢in in hrepenenja.
Enako kot klasi¢na glasba, ki vkljucuje razlicne teme, motive in dinamiko, se tudi
njena custva spreminjajo. Znacilnosti klasi¢ne glasbe, kot so izraznost, poglobljenost
in kompleksnost se prepletajo s custveno globino glavne osebe in ustvarjajo mo¢no
vez med liki in bralcem. Poudarjajo univerzalno mo¢ umetnosti in glasbe pri

uravnavanju razpolozenja.
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3.7 Cvetka Bevc F. A. K (2021)

Glavni literarni liki romana so Fiksi, Aska in Krokar, ki so hkrati tudi prvoosebni
pripovedovalci; njthove pripovedi se izmenjujejo na nacin, da je posamezno poglavje
naslovljeno z imenom pripovedovalca in sinonimom za isto stvar (npr. Askin
predtakt, Fiksijeva uvertura, Krokarjev preludij, Askin akord, Fiksijeva melodija,
Krokartjeva viza ...). Povezuje in oznacuje jih ansambel F. A. K, sicer pa se srecujejo
vsak s svojimi tezavami na poti odras¢anja in se nanje tudi razlicno odzivajo. Fiksija
vrze s tira razhod starSev, Aska, ki stoji najbolj trdno na tleh, se ukvarja z ljubeznijo,
Krokar pa s svojo drugacnostjo. V romanu so omenjene razlicne glasbene zvrsti, od
Erosa Ramazzottija do klasike. Poleg ljubezni so izpostavljene tudi druzinske tezave
in odnosi med vrstniki. Skozi subjektivno pripoved zazivijo tudi druge osebe, ki
vplivajo na tok zgodbe, ki doseze visek ob izpeljavi njihovega samostojnega
koncerta. Fiksi uglasbi tudi njihov komad (Bevc, 2021, str. 158—159):

Veter in voda bila sva nekoc,
sredi viharja dobila sva mo¢,
da obzorja bila so dosegljiva
in vedela sva, kje se ljubezen skriva.
Za vedno tisti ¢asi bodo blizu,
ne utecem skritemu spominu.
Daj, odresi naju ur samote,
¢as naj najin bo spet poln lepote.
Ce znal bi redi ti: oprosti,
in Ce ti izrekel bi: odpusti,
bi svetloba zvezd me obsijala,

iz zivljenja sence bi pregnala.

Ko na Solskem koncertu dozivijo navdusenje poslusalcev, njihova kariera vzcvet;

ob koncu je zapis, da po vsem svetu koncertirajo.

Vsebina romana F. A. K. vkljucuje poslusanje razlicnih zvrsti glasbe, in sicer od
klasike do popularne glasbe (pop, rock), kjer vsi trije liki skozi glasbeno ustvatjanje
in izvajanje najdejo nacin za soocanje s svojimi tezavami in za izrazanje Custev.
Izpostavljena je tudi socialna funkcija glasbe, kjer se ¢lani pop skupine povezejo in
uprizorijo samostojen koncert, na katerem izvedejo lastno skladbo ter ob nastopu

dozivljajo zadovoljstvo in pozitivna custva.
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4 Diskusija

Z analizo mladinskih romanov smemo ugotoviti, da je bila izbira najljubse glasbene
zvrsti glavnih literarnih likov odvisna od njihovih karakternih lastnosti, kognitivnih
sposobnosti, custvenih stanj, razreSevanja vprasanj o lastni identiteti, od znacilnosti
posameznih zvrsti glasbe ter od vplivov okolja in vrstnikov. Vsi obravnavani romani
sodijo med realisti¢na dela, ki so tudi zanrsko precej homogena. Vsaj delno vsa dela
sodijo med socialno-psiholoske romane (vprasanja odraséanja v najsirSem smislu,
iskanje lastnega pogleda na svet, razumevanje lastne identitete ipd.), mestoma se
pojavlja motiv ljubezni (tudi nesre¢ne ljubezni in neizpolnjenih hrepenen;j). Glasbeni
romani so torej izrazito sinkreticni, utemeljuje jih preplet vsaj dveh literarnih Zanrov.
Na tem mestu pa vendarle velja opozoriti na omejitev izbora besedil, saj bi morebiti
izbor glasbenih romanov iz svetovne produkcije mladinske knjizevnosti pokazal Se

kaksne navezave, ki jih v izbranih romanih ni opaziti.

Z izborom razlicnih glasbenih zvrsti lahko vplivamo na kljuéne vidike
mladostniskega razvoja, in sicer na estetski razvoj, na osebno in druzbeno identiteto,
socializacijo, uravnavanje in obvladovanje custev in motivacijo. Nekateri mladostniki
glasbo obcudujejo v umetniskem smislu, drugi pa za zabavo in izboljSanje svojega
razpolozenja. Bistvena vrednost glasbe je v dejstvu, da mladostnikom omogoca
izrazanje lastne identitete in njihovih vrednot, vpliva na uravnavanje Custev ter
omogoca spoznavanje novih prijateljev. Nezanemarljiva funkcija glasbe je tudi
komunikacija, saj je glasba pomembno sredstvo sporazumevanja, s katerim lahko
sporocamo svoje vrednote in ideale. Vkljucevanje razlicnih zvrsti glasbe v vsebine
mladinskih romanov pomeni tudi nacin soocanja z zivljenjskimi izzivi, ki se
velikokrat zrcalijo v glasbi. Zdi se, da je prav ta nacin individualne uporabe glasbe

tisti, ki pomeni najtrdnej$o vez mladih poslusalcev z njihovo izbrano glasbo.

Kognitivna, afektivna in socialna razseznost poslusanja glasbenih zvrsti se v izbranih
romanih dopolnjujejo oziroma prepletajo, s tem, da je mogoce v posameznem
romanu zaznati prevladujoco funkcijo (tabela 1). Za izvajanje glasbe mladih literarnih
likov se izrazito pojavljajo trije inStrumenti, kitara, klavir in violina. Pri poslusanju
glasbe gre vecinoma za glasbene skupine (prim. The Doors, Partibrejkersi),
pomembne izvajalce (prim. delo Francisca Tarrega Spomini na Albambro), dvakrat za
neobstojece glasbene skupine (M. I. N. E.; F. A. K)).
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Glede na dokazano pomemben vpliv glasbe na (mladega) cloveka, lahko glasba

predstavlja ucinkovito diagnosti¢no sredstvo za spremljanje razvoja mladostnikov,

saj se njthove tezave, potrebe in prepri¢anja pogosto odrazajo v izbiri glasbe.

Literarna dela

Goran Gluvi¢
Popoldanski ritem

Marija Svajncer
Samotni bralec

Natasa Konc
Lorenzutti
Lica kot Cesnje

Mateja Gomboc
Balada o drevesu

Cvetka Bevc
FE A K

Janja Vidmar
Na vrodi sceni

Dusan Dim
Distorzija

Tabela 1: Glasba v izbranih romanih

Skladbe
Heitor Villa-Lobos Choros it. 1, Joao
Pernambuco Sons de carrithoes, Gilberto Gil
Agquele abrago, Leroy Carr Blues Before Sunrise,
Antonio Carlos Jobim Desafinade; posebna

pozornost je namenjena tudi izvajalcem jazza.

Glasbena zvrst

klasi¢na glasba, jazz
(igranje kitare)

Francisco Tarrega Spomini na Alhambro, Jim
Mortrison in skupina The Doors, skladbe
Joaquina Rodriga, glasba iz Grka Zorbe.

klasicna glasba, rock balade
(skladanje, igranje klavirja
in kitare)

David Popper Poloneza, Sergej Rahmaninov
Preludij opus 23 5t 5 v g-molu, Federic Chopin
Mazurka opus sedem v B durn, Metallica Nothing

else matters

klasicna glasba (igranje
klavitja),

trash metal (zaigrano na
klavir)

Omenjena so klasi¢na dela za violino; izvirno
skladbo Balada o drevesu — Adina pesem je mo¢
poslusati v instrumentalni izvedbi.

klasicna glasba (igranje
violine)

Omenjene veliko klavirske klasi¢ne glasbe, ki
jo igra Aska (npr. Chopin, Beethoven); tudi
klasika za violino, ki jo igra Lin. Glasbena
skupina igra lastne skladbe, glasbo pise Aska
na Jancina besedila.

glasbeni stil ni natan¢no
opredeljen; sklepamo
lahko, da gre za balade in
jazz improvizacije

Navedene skladbe niso referencne, torej se
ne naslanjajo na resni¢ne skladbe izvajalcev.

pop (skupina stirih deklet)

Johnny Thunders Bor #o Jose, The Clash I
Fought the Law, Ramones Do You Rementber
Rock'N'Roll Radio?, Partibrejkers 1 eceras ako
gelis saznati, Panksti Lepi in pragni, Majke
Putujem

punk, angazirani rock,
(poslusanje glasbe, igranje
kitare)

Glasba in mladinska knjizevnost imata mo¢, da zdruzita razlicne umetniske izraze in
obogatita bral¢evo izkusnjo. Povezava med glasbo in romani je odvisna od
se s tematiko

individualnih preferenc avtorjev in bralcev. Podrocje glasbe

mladinskega romana lahko povezuje na ve¢ nacinov:

— glasba lahko dopolnjuje branje in vpliva na intenzivno dozivljanje in
razumevanje zgodbe: glavni literarni liki v taksnih romanih so pogosto
mladi, glasbeniki ali ljubitelji glasbe, ki se soocajo z izzivi, tezavami ali

iskanjem svoje identitete skozi glasbo,
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— glasbene vsebine v romanu lahko spodbudijo bralca k poslusanju, izvajanju
in ustvarjanju glasbenih del,

— glasba lahko pribliza ¢as in prostor, v katerem se zgodba dogaja,

— glasba poudari razpolozenje ali tematiko romana, kot npr. dogajanje v
glasbeni soli, sodelovanje v glasbenih skupinah, na glasbenih tekmovanjih,

— izbira posamezne zvrsti glasbe opredeljuje osebnostne znacilnosti glavnih
likov romana,

— glasba in beseda lahko odrazata specifi¢no kulturo ali skupnost,

— besedila v uglasbenih pesmih izrazajo vsebinske elemente romana, kar

vpliva na interpretacijo in dojemanje besedilnega sporocila.

Skozi opazovanje glasbenih zvrsti v sedmih izvirnih slovenskih romanih za
mladostnike pa se tudi jasno kaze nujnost poslusanja omenjenih glasbenih del v
posameznem romanu, saj so navedena dela, ki so pomembna za literarne like, hkrati

tudi izrazito pomembna za dogajalni ritem v romanih.

Opombe

Haramija je prispevek napisala v okviru Raziskovalnega programa st. P6-0156 (Slovensko jezikoslovije,
knjizevnost in poucevanje slovenscine — vodja programa prof. dr. Marko Jesensek), ki ga sofinancira
Javna agencija za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega
proracuna.
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SUMMARY

Young people listen to various genre of music due to the different possibilities of expression they offer.
Music plays an important role in forming their personal and social identity, in expressing emotions and
in feeling they belong to a group. Through listening to, performing and creating various genre of music,
young people develop their musical preferences and broaden their musical horizons. The chapter
presents merely a selection of the many types of music that young people like to listen to or perform
and which are often also the subject of literary works for YA readers.

The chapter is based on a selection of original YA novels with a music theme. In discussing the novels,
three steps were used: (1) The novels were written over the last twenty years, their discussion follows
the literary-historical principle, the novels are discussed according to their date of publication. An
analysis of the texts was conducted according to literary-theoretical methods of morphological
characteristics, specifically discussing the following elements: subject matter, theme, motifs, key and
side characters, literary time, literary space, structure, narrator, story. (2) The titles of songs mentioned
in the novels are listed. The various musical genre that appear in the novels are identified. (3) The third
step gives an analysis of the themes of the novels according to the psychological functions of the chosen
musical genre.

We set ourselves the following research questions:

— In the context of which literary genres does the musical novel appear in Slovene YA
literature?

—  Which musical genres appear in the novels?

—  What are the ways of linking the subject of music with the themes of YA novels?

Through the choice of various musical genre, we can affect key aspects of youth development, such as
aesthetic development, personal and social identity, socialisation, regulating and controlling emotions,
and motivation. Some youths admire music in an artistic sense, others enjoy it for entertainment and
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improving their mood. The core value of music lies in the fact that it gives young people a means of
expressing their own identity and their own values, affects the way they regulate emotions and enables
them to meet new friends. A significant function of music is also interaction, as music is an important
means of communication through which we can convey our values and ideals. Including different genre
of music into the content of YA novels also means a way of facing life’s challenges that are often
reflected in music. It appears that it is precisely this way of individually using music that creates the
strongest bond between young listeners and their musical choices.

All the discussed novels belong to realistic fiction, which is also relatively homogenous in terms of
genre. At least to an extent, all the works can be classified as social-psychological novels (issues of
growing up in the broadest sense, searching one's own view of the world, understanding one's identity,
etc.); the theme of love (including unhappy love and unfulfilled desires) also sometimes appears.
Understanding the syncretism of genre is essential in discussing novels with a music content as these
in their essence cannot belong to a single genre and need to be studied in relation to multimodality (at
least two codes of communication in the same medium), intertextuality (when reading the text and
simultaneously listening to the music the text refers to), or plurimediality, when the music is connected
to several forms of art at once (e.g. theatre, film), which means that beside using different modalities,
each code uses their own specific medium.

The analysis of seven original Slovene YA novels with a music theme relates to classical music (the
most common instruments listed in the music performed by literary characters are the piano, guitar,

and violin), jazz, punk, and pop.

Table: The connection between music and the basic motifs in the selected novels

literary work basic motif linked with music music referred to musical genre

Heitor Villa-Lobos
Chiros No. 1, Joao
Pernambuco Sons de

Through exploration, emotional
expression and social connection, the main
chatacter actualises his inner wotld and

Gluvi¢ carrithies, Gilberto Gil
Popoldanski
riem
(Afternoon
Rhythm)

Agunele abrago, Leroy Carr Flasslcal usIc,

Blues Before Sunrise, jazz. .
Antonig Catlos Jobim (playing the guitar)
Desafinado; special
attention is also given to
jazz performers.

establishes connections with the world
around him. He devotes his entire life to
jazz, which offers the art of improvisation
and free expression, reflected in the
protagonists way of thinking and non-
conformity to social norms.

Listening to classical music and playing the
guitar, the main character thinks about the

Matija meaning of life, relationships with friends Francisco Tarrega

. classical music
Memories of Alhambra, >

and desctibes his own moods, thoughts, Jim Morrison and The rock ballads
N8/ 788l  cmotions and feelings. The novel also Doors. music by (composing,
(Lone conveys to the reader the aesthetic Joa ui;] Rodri 3) music playing the piano
Reader) dimension of getting to know and q 59, and guitar)

. ; . from Zorba the Greek.
expetience various musical and

philosophical works.
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literary work

Natasa Konc
Lorenzutti
Lica ko Z
(Cheeks
Chetties)

Mateja
Gomboc
Balada o
drevesu (A
Ballad About
a Tree)

Cvetka Beve
F. A K

(On the Hot
Stage)

Dusan Dim
Distorzija
(Distortion)

basic motif linked with music

Through interpreting demanding piano
pieces and through socialising with a

music referred to

David Popper Concert
Polonaise, Sergei

musical genre

classical music

. . Rachmaninov Pre/ude in (playing the
person she loves, the main character lives . .
G Minor (Op. 23 No. 5), piano),
happy moments. Her knowledge of the . :
. . - . Frederic Chopin trash metal (played
world of classical music and reinterpreting ; . .
. . Mazgurka in B-Flat Major | on the piano)
the pieces helps her explore her inner self N .
and various emotional states (Op. 7 No. 1), Metallica
various emotiona’ states. Nothing Else Matters

Despite all the problems the main
character is facing, she manages to control
her sad emotions and stressful situation,
and establish a means of communication
with the outside world through elements
of musical expression offered to her by
classical music. Interpreting classical pieces
on the violin is a reflection of her pain and
yearning. They stress the universal power
of art and music in regulating our mood.

Classical pieces for the
violin are mentioned; it
is possible to listen to
an instrumental
performance of the
original song A Ballad
Abont a Tree — Ada’s
Song.

classical music
(playing the violin)

Listening to various types of music, from
classical to popular music (pop, rock),
where all three main characters through

A great deal of classical
music for piano is
mentioned, played by
Aska (e.g. Chopin,

the style of music
is not precisely

musical creation and performance find a Beethoven); and determined;
way of facing their problems and classical music for the we can assume it
expressing their emotions. The social violin, played by Lin. includes ballads
function of music is also highlighted, with | The group also play and jazz
members of the group bonding through their own pieces, music improvisations.
music. written by Aska to

Janca’s lyrics.
The musical content is metely a means of
showing the personal characteristics of a The music listed does pop

pop gitl band that promotes itself through
fake and controversial acts and by
petforming a cheap version of pop songs.

not refer to real songs
of actual performers.

(group of four
girls)

Music (punk) in the life of the main
chatacter is not limited metely to sound
but becomes an expression of his
thoughts, social outlook and approach to
life. With the aggressive sound of their
instruments, membets of the band express
their anger, frustration, rebellion and
disappointment with society.

Johnny Thunders Born o
Lose, The Clash I Fought
the Law, Ramones Do
You Remember
Rock'N'Roll Radio?,
Partibrejkers VVeceras ako
Felis saznati, Pankrti Lepi
in prazni, Majke Putujen

punk,

activist rock,
(listening to music,
playing the guitar)
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After analysing these YA novels, we can discern that the choice of the favourite musical genre of the
main characters depends on their character traits, cognitive abilities, emotional states, addressing
questions about their own identity, the characteristics of each individual music genre and influences
from their environment and peers.

Given the well-documented important influence of music on (young) people, music can represent an
effective diagnostic means for following the development of young people as their problems, needs
and convictions are often reflected in the choice of music.

Music and YA literature have the power to bring together different artistic expressions and enrich the
reader's experience. The connection between music and novels depends on the individual preferences
of the authors and the readers. The field of music can be linked with the theme of YA novels in various
ways:

—  music can complement reading and influence the intense experiencing and comprehension
of the story; the main literary characters in such novels are often young people, musicians or
music lovers, facing challenges, problems, or searching their own identity through music,

—  the musical content of the novel can encourage the reader to listen to, perform and create
music,

—  music can bring the reader closer to the time and space in which the story is taking place,

—  music highlights the mood or theme of the novel, for example, what happens at music
school, being part of a band, participating at musical competitions,

—  the selection of each genre of music defines the personality traits of the novel's protagonists,

—  music and words can reflect a specific culture or community,

—  lyrics of songs referred to express the content elements of the novel, also affecting the
interpretation and comprehension of the written message.

Through looking at the musical genres in seven original Slovene YA novels, the necessity of also
listening to the mentioned pieces in each work becomes clear, as the listed music is important for the
literary characters and at the same time especially vital for the rhythm of events in the novels.
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The results of the case study of a seventeen-year-old prospective
organist show that the process of developing musical talent is
complex and presents the result of the interaction between the
teacher's influence, family support, and the dynamic role of
external and internal factors, the influence of which changes in
the context of the person's musical development throughout
various stages of his/her life. The study emphasizes how the
organist's instrument teacher can have an impact on their musical
talent throughout different life stages. The role of the instrument
teacher is significant and multifaceted, has a direct impact on the
quality of lessons, and serves as a foundation for further music

education.



T. Drovenik Adamec, B. Kovacié: V'loga uiitelja ter drugih gunanjib in notranjib dejavnikov
razvoja glasbenega talenta — Studija primera

235

1 Uvod

Razvoj glasbenega talenta je kompleksen proces, znotraj katerega imajo pomembno
vlogo Stevilni zunanji in notranji dejavniki. Eno izmed klju¢nih vlog v okviru teh
dejavnikov nosi ucitelj, ki tako sam kot v dinamicni interakeiji z druzinskim okoljem,
druzbenimi pricakovanji in individualnimi znacilnostmi ucenca, pomembno vpliva
na razvoj njegovega glasbenega talenta. V tem kontekstu se postavlja vprasanje, kako
lahko ucitelj najbolje podpre in usmeri potencialno nadarjenega ali talentiranega
ucenca. Ucitelj kot eden izmed klju¢nih dejavnikov za razvoj glasbenega talenta s
svojimi kompetencami, strokovnim znanjem, tehnikami poucevanja, pedagoskimi
pristopi, vsebino pouka in ustvarjalnostjo ne le prenasa glasbeno znanje, temvec¢ tudi
vpliva na ucencevo motivacijo, samopodobo in socialne kompetence. Ucitel]
predstavlja t. i. most med zunanjim okoljem in notranjim svetom ucenca, ki spodbuja

in neguje ucencev potencial.
11 Ucitelj kot dejavnik razvoja glasbenega talenta

Kakovost pouka je pogojena s tehniko izvajanja pouka in kakovostjo vsebine,
postedovane s strani glasbenega ucitelja (Hermann, 2000). Ucitelj s svojimi
kompetencami in ustvarjalnostjo spodbuja in ohranja motivacijo ucencev za ucenje
glasbe ter ustvarja spodbudno okolje, ki pomaga pri vzdrzevanju pozitivhega odnosa
do glasbe kot tudi razvoju celostne osebnosti posameznega ucenca (Zadnik, 2019).
Kot povzemata Pereira-Fradin in Dubois (2007), vpliv glasbenih uciteljev na
ucencev glasbeni razvoj vsebuje dve komponenti: 1) naravo in kakovost odnosa med
uciteljem in ucencem ter 2) ustreznost ujemanja med stilom uciteljevega poucevanja
in otrokovimi individualnimi potrebami. Raziskava (Millican in Forrester, 2019) kot
temeljne prakse poucevanja glasbenih uciteljev navaja oblikovanje glasbenih
konceptov, zaporedje navodil in razvijanje ustreznih odnosov z ucenci. Davidova
(2019) potrjuje, da mora glasbeni ucitelj pokazati znanje in razumevanje, ne le na
glasbenem podrodju, temve¢ tudi na podrocjih komunikacije in vzpostavljanja
pozitivnih odnosov, sodelovanja s star$i, sodelavei glasbeniki in skladatelji ter
strokovnjaki z drugih podrodij, kot tudi na podrodjih razvijanja ustvarjalnih in
socialnih ves¢in ucencev na podlagi pedagoskih nacel (personalizacije, sodelovanja
in produktivnosti) ter v okviru umetniskih in kulturnih pristopov v procesu
glasbenega izobrazevanja. Vloga glasbenega ucitelja se torej ne konca le pri prenosu

tehnicnih znanj ali vkljucevanju v glasbeno skupnost, temvec je kljuc¢na tudi za razvoj
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ucenceve samozavesti, samodiscipline in ljubezni do umetnosti (Randles, 2012;
Zdravi¢-Mihailovi¢, 2020). Kot povzema Bogunovi¢ (2008), ucitelji za mnoge
ucence postanejo vzorniki, ki spodbujajo njihov glasbeni razvoj in pripomorejo k
njihovi glasbeni uspesnosti, za katero so najpomembnejsi uciteljeva strokovnost,
kontinuirana strokovna izobrazevanja in usposabljanja ter aktivho igranje

instrumenta (v orkestrih ali komornih zasedbah).
1.2 Zunanji dejavniki

Bogunovi¢ (2008) navaja pomembnost materine vloge v zgodnjih Zivljenjskih
obdobjih za spodbujanje otrokovega zgodnjega zanimanja in razvoj zacetne notranje
motivacije za glasbo. Rezultati raziskave (McPherson in Davidson, 2002) potrjujejo
kljuéni pomen materine vloge pri doseganju kakovosti in koli¢ini otrokovih vaj pri
ucenju instrumenta. Pomembna vloga mame in oceta se kaze v tem, da otroku
zagotavljata obogateno zgodnje okolje, v katerem skrbita za ustrezen glasbeni in
instrumentalni pouk, omogocata dolgoroc¢no in preudarno vajo, podpirata enotnost
namena, tezita k centru odli¢nosti ali ga vzpostavita ter sta popolnoma predana in se
zrtvujeta za to, da bi spodbujala razvoj otrokovega talenta (Luo in Kiewra, 2020).
Da je klju¢ni dejavnik za razvoj talenta mladih glasbenikov in ucenje instrumenta
druzinska podpora, potrjujeta tudi Davidson in Pitts (2001). Bogunovi¢ (2008)
ugotavlja bistveno visjo raven spodbude in podpore v druzinah, kjer je eden ali sta
oba starsa profesionalna glasbenika. Ob tem je izjemno pomembno sodelovanje med
druzino in uciteljem, saj to pripomore k lazji vzpostavitvi smiselnih povezav med
razvojnimi strategijami in ucencevim zivljenjem (Ho in Chong, 2010). Rezultati
raziskave (Reis, 2009) potrjujejo, da je vloga starSev in uciteljev kljucnega pomena
pri razvoju otrokovega talenta. Starsi prispevajo k razvoju otrokovega talenta z
zgodnjim prepoznavanjem talenta in stalno podporo otrokovega potenciala; v
obdobju adolescence pomagajo talentiranim najstnikom pri spopadanju z vprasaniji
identitete in obremenitvami, ki so povezane z njihovim glasbenim razvojem, pri
cemer pa je pomembno, da tako starsi kot ucitelji prepoznajo in razumejo izzive, ki
spremljajo posamezne stopnje ucencevega razvoja glasbenega talenta (Reis, 2009).
Ti izzivi lahko vkljucujejo tudi kriti¢ne zivljenjske dogodke. Rezultati raziskave
(Peterson idr., 2009) pottjujejo, da se nadarjeni ucenci lahko soocajo s kriti¢nimi
zivljenjskimi situacijami, kot so spopadanje s stresom, vznemirjujo¢i dogodki in
izkusnje v domacem ali Solskem okolju, $olski prehodi (vklju¢no s prehodi v in iz

specializiranih $ol za nadarjene ucence), tezave v medosebnih odnosih, pomanjkanje
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samozavesti, vedenjske tezave, zloraba substanc, motnje hranjenja, depresija in
samounicevalne misli, zaporna kazen bliznje osebe in zlorabe. Poleg druzine in
uciteljev imajo pomembno vlogo pri otrokovem glasbenem razvoju tudi vrstniki.
Skupine vrstnikov, ki so spodbudne in navdihujoce, bodo otroku pomagale razviti
vedenje, ki je druzbeno sprejeto, kar ima kljuéno vlogo pri razvoju socialnih vescin
(Singh in Johal, 2021). Kot ugotavljajo Kurt idr. (2021), na otrokov socialni in

custveni razvoj ter na njegovo raven ucenja, pomembno vpliva tudi razredna klima.
1.3 Notranji dejavniki

Kot potrjuje ena izmed novejsih raziskav (Borgmann in Stockel, 2021), poleg
zunanjih dejavnikov na razvoj talenta vplivajo tudi psiholoski dejavniki, ki segajo od
prirojenih osebnostnih lastnosti (talent) preko situacijskih, motivacijskih dejavnikov
(strast) do zelo spremenljivih veséin (trdo delo). Sage (2016) opredeljuje trdo delo in
strast kot klju¢na dejavnika v razvoju glasbene uspesnosti. Pereira-Fradin in Dubois
(2007) navajata strast in motivacijo kot nujni za otrokovo glasbeno uspesnost ter
kljuéni pri glasbenem razvoju, Milodevi¢ in Simonji Cernak (2019) poudarita
vztrajnost in motivacijo za doseganje uspeha kot pomembna dejavnika pri
napovedovanju Solske uspesnosti, medtem ko v eni izmed novejsih raziskav (Amali
idr., 2023) navajajo motivacijo kot posrednika med pricakovanji o uspehu in u¢nimi
dosezki. Da je motivacija za dosezke pomemben psiholoski napovedovalec uspeha
ali neuspeha diplomantov, potrjujejo tudi nekatere druge raziskave (Hegarty, 2010;
Steinmayr in Spinath, 2011; Vecchione idr., 2014). Rezultati najnovejsih raziskav
(Sitorus idr., 2022; Ucang, 2022) so pokazali, da k ucni in akademski uspesnosti
prispevajo tudi dobre in ustrezne ucne strategije. Pomemben dejavnik pri razvoju
glasbenega talenta, ki povecuje dosezke in ucno uspesnost, hkrati pa neposredno
pozitivno vpliva na nevroanatomsko diferenciacijo in kognitivne sposobnosti, je vaja
(Alvaro-Mora in Serrano, 2019). Cas vaje je povezan z notranjo motivacijo
posameznika (Burak, 2014), vendar pa rezultati raziskave (Willlamon in Valentine,
2000) kazejo, da koli¢ina vaje ni temeljni dejavnik kakovostne glasbene izvedbe,
temve¢ je pri dejavnikih glasbene sposobnosti potrebno upostevati vsebino in
kakovost vaje posameznika. Stopnja aktivnega zasledovanja ciljev in postavljanje
standardov sta razlikovalni znacilnosti med razseznostmi perfekcionizma in teznje
po odlicnosti (Lasalle in Hess, 2022). Med perfekcionizmom in tremo, Patston in
Osborne (2016) ugotavljata pomembne povezave glede na starost, spol in izkusnje,

medtem ko Portf idr. (2021) tremo neposredno povezujejo s poklicnim stresom in
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strastjo. Pojem, ki se nanasa na clovekovo sposobnost zaznavanja in reproduciranja
glasbe ter jo je mogoce zaradi njene kompleksnosti najbolje opredeliti z razlicnimi
vidiki glasbe, kot so visina tona, harmonija ipd, Khalass idr. (2019) opredeljujejo kot
muzikalnost. Maity (2022) ugotavlja pomembno pozitivno povezavo med
sposobnostjo zaznavanja glasbe in intelektualnimi sposobnostmi na elementarni
ravni. Prav tako ucenci z visjo stopnjo glasbenih sposobnosti med 7. in 12. letom
starosti v izobrazevalnem procesu in vsakdanjem Zivljenju izkazujejo visjo stopnjo
ustvarjalnosti (Qarri, 2022). Susi¢ in Brebri¢ (2022) potrjujeta, da lahko dobro
zasnovane in spodbudne glasbene dejavnosti pri otrocih v obdobju 5-6 let
spodbujajo glasbeno ustvatjalnost in prispevajo k prepoznavanju njihovega
glasbenega potenciala. Na (prirojeni) potencial se nanasa termin glasbena
sposobnost (Bogunovi¢, 2008; Hallam in Shaw, 2002; Hallam, 2010; Haroutounian,
2009), medtem ko kapaciteto za razlikovanje zvoka, ki jo je mo¢ zaznati ze od rojstva
dalje in meriti Ze v otrostvu, glasbent psihologi opredeljujejo kot glasbeno zmoznost
(Gordon, 1999; Grashel, 2008; Haroutounian, 2002, 2009; Hartison idr., 1994). Kot
ugotavljajo Van Vugt idr. (2021), se lahko spretnosti, ki se nanasajo na
psihomotori¢ne sposobnosti, lazje nauc¢imo v zgodnejsih Zivljenjskih obdobjih, ko
so zaposlena razlicna mozganska omrezja, ki pozneje v Zivljenju niso ve¢ vkljucena
v ucenje. Kljucni dejavnik za sposobnost interakcije z drugimi za Stevilne moznosti
in razli¢ne situacije, ki se pojavljajo skozi celotno zivljenjsko obdobje, predstavljajo
socialne kompetence (Wang idr., 2022). Po pregledu literature lahko povzamemo
ugotovitev ene izmed novejsih raziskav (Kragness idr., 2021), da je razvoj ¢clovekovih
sposobnosti posledica zapletenega medsebojnega vpliva genetskih predispozicij in
okoljskih dejavnikov.

Namen $tudije primera je na primeru 17-letnega perspektivnega orglavca, Bresta L.
(B. L), podrobneje prouciti vpliv vloge ucitelja ter zunanjih in notranjih dejavnikov
kot tudi nekaterih povezav med njimi.

2 Metoda

2.1 Raziskovalna vprasanja

V studiji primera smo raziskovali, (1) kaksna je vloga ucitelja v povezavi z zunanjimi

dejavniki razvoja glasbenega talenta in, (2) kaksna je vloga ucitelja v povezavi z

notranjmi dejavniki razvoja glasbenega talenta.
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2.2 UdeleZenec

UdeleZenec nase Studije primera je Brest L. (B. L.), rojen leta 2006. B. L. je svojo
glasbeno pot zacel pri devetih letih z u¢enjem klavirja v Glasbeni $oli Rogaska Slatina
pod mentorstvom profesorice Monje Gobec in Darka Arsova. Stiri leta pozneje je v
isti glasbeni Soli razsiril svoje znanje z ucenjem orgel v razredu profesorice Tjase
Drovenik Adamec. Od leta 2021 nadaljuje z izobrazevanjem na podro¢ju klavirja na
Umetniski gimnaziji v Celju pod mentorstvom prof. Karin Gisjan Roskar, medtem
ko $e vedno obiskuje pouk orgel pri profesorici T. Drovenik Adamec v Rogaski
Slatini. Svoje znanje izpopolnjuje tudi na razlicnih klavirskih in orgelskih mojstrskih
tecajih (t. i. »masterclassih«). V obdobju svojega izobrazevanja je B. L. osvojil Stevilne
nagrade na drzavnih in mednarodnih orgelskih tekmovanjih, med njimi: leta 2021
zlato priznanje v disciplini orgle solo na 50. drzavnem tekmovanju mladih slovenskih
glasbenikov (TEMSIG), istega leta v disciplini orgle solo zlato nagrado, medaljo in
c¢astni naslov »Laureate« na mednarodnem spletnem tekmovanju Glasbena épka i3
Idrije. Poleg tega je v letih 2021 in 2022 na mednarodnem tekmovanju Jean Sibelins
Fest Competition v Turkuju (Finska), v svoji starostni kategoriji v disciplini orgle solo
dvakrat zapored osvojil drugo nagrado. Aprila 2023 je na mednarodnem tekmovanju
International Music Masterclass and Competition (IMMCC) Maribor v disciplini orgle solo
osvojil 1. nagrado, v okviru tekmovanja pa je kot najboljsi tekmovalec v svoji

starostni kategoriji nastopil tudi na slavnostnem koncertu prvonagrajencev.
2.3 Merski instrumentarij

Za potrebe raziskave smo oblikovali in uporabili modificiran merski instrumentarij
(vprasalnik), ki ga razvijamo v okviru priprave doktorske disertacije na temo
dejavnikov razvoja orgelskega talenta. Vprasalnik zajema devetindvajset dejavnikov,
ki vplivajo na razvoj glasbenega talenta, in pri katerih je treba oznaciti intenzivnost
vpliva posameznega dejavnika v razlicnih zivljenjskih obdobjih: zgodnje otrostvo
(36 let), srednje otrostvo (68 let), pozno otrostvo (9—11 let), adolescenca (12—20
let), zgodnja odrasla doba (20-35 let), srednja odrasla doba (35-50 let) in zrela
odrasla doba (50-80 let). Intenzivnost vpliva dejavnikov ocenjujemo po obdobijih s
pomocjo 7-stopenjske ocenjevalne lestvice, ki vsebuje naslednje stopnje: 1. povsem
nepomemben vpliv, 2. zelo nepomemben vpliv, 3. nepomemben vpliv, 4. nevtralen

vpliv, 5. pomemben vpliv, 6. zelo pomemben vpliv, 7. ekstremno pomemben vpliv.
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Devetindvajset kriterijev (dejavnikov) je razdeljenih v dva sklopa: zunanji dejavniki

(9 kriterijev) in notranji dejavniki (20 kriterijev).

Na podlagi odgovorov, ki smo jih pridobili z anketnim vprasalnikom, smo oblikovali
vprasanja odprtega tipa in izvedli pisni intervju. Vprasanja so se nanasala na vlogo

ucitelja v povezavi z zunanjimi in notranjimi dejavniki.
2.4 Postopek zbiranja podatkov

Raziskavo smo izvedli v dveh krogih, in sicer prvi krog na podlagi vprasalnika in
drugi krog s pisnim intervjujem. B. L. je prebral $tudijo primera in odobril objavo

ugotovitev.
3 Rezultati

V nadaljevanju predstavljamo rezultate, ki smo jih pridobili z anketnim vprasalnikom
in intervjujem, in sicer v treh sklopih: vloga ucitelja instrumenta, zunanji dejavniki in

notranji dejavniki.
3.1 Vloga ucitelja instrumenta

Kot je razbrati iz analize odgovorov o vlogi ucitelja instrumenta v razvoju glasbenega
talenta B. L., je ucitelj instrumenta imel (in $e vedno ima) pomemben vpliv skozi
celoten proces izobrazevanja B. L., medtem ko je bila vloga druzine in starSev bolj
poudarjena v zacetnih fazah izobrazevanja. Vloga ucitelja je kljucna pri kakovosti
pouka, ¢eprav je B. L. dodal, da na nekatere dejavnike razvoja glasbenega talenta
ucitelj ne more neposredno vplivati. Ucitelj intrumenta je imel pomemben vpliv na
razvoj glasbenih sposobnosti B. L., pri osnovnem tehni¢nem usposabljanju,
usmeritvah in dajanju navodil o vaji ter spodbujanju nadaljnjega samostojnega ucenja
in dodatnih izobrazevalnih priloznosti, kot so poletne Sole in seminarji (t. i
»masterclassi«). B. L. je ocenil vlogo ucitelja instrumenta kot manj pomembno pri
pridobivanju teoreticnega znanja, prav tako opaza, da se je skozi zivljenjska obdobja
njegova neodvisnost povecala, pri ¢emer sedaj izhaja bolj iz lastnih izkusenj in se ne
opira ve¢ izkljuéno na uciteljeva navodila. Kljub vse vecji samostojnosti, pa mu
uciteljeve usmeritve Se vedno sluzijo kot temelj za nadaljnjo vajo in prakso ter mu

pomagajo pri izbiri glasbenega programa. Kot izjemno pomembno je B. L. ocenil
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prejemanje »konkretnih« povratnih informacij s strani ucitelja po glasbenih nastopih.
Prav tako je ucitelj instrumenta pomembno vplival na nekatere odlocitve o
nadaljnjem formalnem glasbenem izobrazevanju B. L. (npr. pri nadaljevanju pouka
orgel), ni pa bilo uciteljevo mnenje vedno kljucen razlog za nadaljevanje glasbenega

izobrazevanja (npr. na srednjo stopnjo).
3.2 Zunanji dejavniki

V zgodnjem (3-06 let) in srednjem otrostvu (68 let), zunanji dejavniki (mama, oce,
spodbude v druzini, izobrazba starSev, uditelj instrumenta, kakovost
instrumentalnega pouka, kakovost glasbenoteoretskega pouka, razredna klima,
vrstniki in kritiéni zivljenjski dogodki) niso pomembno vplivali na razvoj glasbenega
talenta B. L. Kot je pojasnil B. L., v zgodnjem in srednjem otrostvu e ni obiskoval
glasbene Sole, zato vpliva uditelja instrumenta, instrumentalnega in teoretskega
pouka ter razredne klime $e ni bilo. Prav tako se statsi niso ukvarjali z glasbo, zaradi
Cesar je bil tudi vpliv druzine zelo majhen. Kot edini pomembnejsi Zivljenjski
dogodek v zgodnjem in srednjem otrostvu je B. L. izpostavil zacetek Solanja. Ker so
se starsi odlocili za Solanje na domu, tudi v prvih razredih osnovne $ole ni imel
predmeta Glasbena umetnost, zaradi cesar vloge Sole in vrstnikov ni ocenil kot
pomembne. V poznem otrostvu (9-11 let) in adolescenci (12-20 let) so nekateri
zunanji dejavniki, kot so mama, oce, spodbude v druzini, ucitelj instrumenta,
kvaliteta instrumentalnega pouka in kvaliteta glasbenoteoretskega pouka, postali
pomembni, med drugim tudi zato, ker je B. L. zacel s poukom v glasbeni $oli. Vloga
oceta je v adolescenci zopet postala manj pomembna, medtem ko B. L. ocenjuje
vlogo mame v adolescenci kot pomembno, saj mu je prav ona svetovala, naj se vpise
v srednjo glasbeno Solo. Izobrazba starSev, razredna klima, vrstniki in kritiéni
zivljenjski dogodki se v vseh zivljenjskih obdobjih kazejo kot nepomembni. Kot
razlog nepomembnosti vpliva razredne klime in vrstnikov B. L. navaja Solanje na
domu. Prav tako nima pri razvoju glasbenega talenta B. L. pomembnega vpliva
izobrazba starSev, saj nobeden od starSev nima profesionalne glasbene izobrazbe.
Kot pojasnjuje B. L., mamo veseli petje in je tudi nekaj ¢asa pela v cerkvenem zboru,
medtem ko se oce ni nikoli ukvatjal z glasbo. Zanimanje za igranje klavirja in orgel
je pri B. L. vzbudil njegov dedek organist, pri katerem je B. L. prvi¢ navezal stik z

obema instrumentoma.
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3.3 Notranji dejavniki

V zgodnjem otrostvu (3—6 let) so bili vsi notranji dejavniki (zanimanje, strast,
vztrajnost, trdo delo, perfekcionizem, motiviranost za dosezke, u¢ne in delovne
strategije, vaja oz. kolicina vaje, glasbena percepcija, stres, trema, strah pred
ocenjevanjem, nadzor nad pri¢akovaniji, prirojeni glasbeni potencial, muzikalnost,
intelektualne sposobnosti, ustvarjalne spoosobnosti, psihomotori¢ne sposobnosti,
socialne kompetence) izrazeni kot nepomembni za razvoj glasbenega talenta, saj tudi
B. L., kot je sam pojasnil, v tem obdobju ni imel veliko stika z glasbo. Tudi v
srednjem otrostvu (6-8 let) so imeli vsi notranji dejavniki, razen ustvatjalnih
sposobnosti, nepomemben vpliv. V poznem otrostvu (9—11 let), ko je B. L. zacel z
instrumentalnim poukom, so poleg ustvarjalnih sposobnosti zaceli prihajati v
ospredje notranji dejavniki, ki jih je B. L. ocenil kot pomembne ob zacetku ucenja
klavirja, kot so zanimanje, trdo delo, u¢ne in delovne strategije, vaja oz. koli¢ina vaje,
pritojeni glasbeni potencial (glasbena sposobnost, glasbena zmoznost) in
intelektualne sposobnosti. Poleg teh so v obdobju adolescence (12-20 let)
pomemben vpliv pridobile tudi vztrajnost, glasbena percepcija in muzikalnost. Po
mnenju B. L. sta predvsem glasbena percepcija in muzikalnost dejavnika, ki se
razvijeta Sele po vec letih glasbene dejavnosti. Prirojene sposobnosti je B. L. ocenil
kot pomembnejse na zacetku, medtem ko je v kasnejsih obdobjih prevladal vpliv
tistth dejavnosti, ki so bile pridobljene z vajo. Doloceni notranji dejavniki, kot so
strast, perfekcionizem, stres, trema, strah pred ocenjevanjem, nadzor nad
pricakovanji, psihomotori¢ne sposobnosti in socialne kompetence, se v vsch
zivljenjskih obdobjih kazejo kot nepomembni ali nevtralni. Vpliv perfekcionizma je
B. L. ocenil kot nepomemben v vseh Zivljenjskih obdobjih, ker sine postavlja visokih
ciljev in je obicajno s svojimi nastopi ter dosezki na tekmovanjih zadovoljen. Glede
nadzora nad pric¢akovanji in motiviranosti za dosezke meni, da sta sicer pomembna
za motivacijo, vendar zanj ne bistveno, zato je tudi vpliv teh dveh dejavnikov skozi
razlicna zivljenjska obdobja ocenil kot nepomemben ali nevtralen, z izjemo
motiviranosti za dosezke, ki je postala v obdobju adolescence zanj vendatle
pomembna. Za stres je B. L. pojasnil, da ga ne dozivlja pogosto, prav tako se
obi¢ajno ne srecuje s strahom pred ocenjevanjem, sploh ¢e ima dovolj ¢asa za
pripravo. Podobno je z dejavnikom treme, ki je pred nastopi rahlo prisotna, vendar
pa mu ne povzroca posebnih tezav. B. L. je ocenil psihomotori¢ne sposobnosti kot

potrebne za igranje instrumenta, a meni, da imajo kljub temu manjsi vpliv na razvoj
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glasbenega talenta kot nekateri drugi notranji dejavniki. V nasprotju z njimi je B. L.

socialne kompetence ocenil kot nepomembne v glasbenem okolju.
4 Diskusija

Rezultati nade Studije primera kazejo, da je imel ucitelj instrumenta pomemben vpliv
na razvoj glasbenega talenta sedemnajstletnega perspektivnega orglavea B. L., vse od
zacCetka njegovega glasbenega izobrazevanja v poznem otrostvu do vkljucno obdobja
adolescence. S pedagoskimi pristopi, spodbujanjem razvoja tehnic¢nih in muzikalnih
vescin ter nadaljnje samostojne prakse, je ucitelj instrumenta oblikoval temelje za
glasbeni razvoj B. L. Ucitelj je klju¢na figura pri zagotavljanju kakovosti pouka in
usmetjanju k nadaljnjim in dodatnim izobrazevalnim priloznostim. V skladu z nasimi
ugotovitvami so se izkazale tudi nekatere druge raziskave (Cain, 1985; Pecherska,
2007; Zdravi¢-Mihailovi¢, 2020). Kot ugotavljajo Kupers (2014) in Kupers idr.
(2014), se vloga ucitelja transformira skozi ¢as, spodbujajo¢ neodvisnost in lastno
iniciativo ucenca, kar potrjujejo tudi nase ugotovitve, saj se je neodvisnost B. L. s
pridobivanjem lastnih izkuSenj in znanj skozi razlicna zivljenjska obdobja
povecevala. Kljub temu ostajajo uciteljeve usmeritve $e vedno pomembno izhodisce
za nadaljnjo vajo in glasbeno udejstvovanje. Prav tako imajo v ¢asu ucencevega
glasbenega izobrazevanja znaten vpliv uciteljevo mnenje in povratne informacije
(Howe in Sloboda, 1991; Kim in Kemple, 2011). Povratne informacije ucitelja
instrumenta po nastopih in koncertih prav tako pomembno vplivajo na razvoj
glasbenega talenta. Ucitelj instrumenta je imel in Se vedno ima pomembno vlogo pri

odlocitvi o nadaljnjem orgelskem izobrazevanju.

V zgodnjem in srednjem otrostvu zaradi $olanja na domu, nevkljucenosti v glasbene
aktivnosti in neglasbene izobrazbe starsev, zunanji dejavniki niso imeli pomembnega
vpliva na razvoj glasbenega talenta B. L. Pomembnost druzinskega vpliva se je
bistveno povecala v poznem otrostvu, ko je B. L. pri svojem dedku prvic prisel v
stik s klavirjem in orglami, ter v adolescenci, ko se je na mamino pobudo odlo¢il za
nadaljevanje glasbenega izobrazevanja na srednji stopnji. Kljuéno vlogo pri tem, da
je B. L. stopil na svojo glasbeno pot, nosi njegov dedek, medtem ko je v ¢asu
celotnega glasbenega izobrazevanja pomembno podporo, ki je spodbujala B. L. na
glasbeni poti, predstavljala njegova mama. Ugotovitve Bogunovi¢ (2008) kazejo na
tesno povezavo med spodbudo starsev in vidiki motivacije, ki se nanasajo na igranje

instrumenta (pogostost in dolzina vaje). Prav tako je izjemno pomembno, da starsi
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verjamejo v talent svojega otroka, ga podpirajo in domnevajo, da ima perspektivo
ter jim je njegov glasbeni uspeh pomemben (Bogunovi¢, 2008; Mackenzie, 1991;
Margiotta, 2011).

Nasa splosna ugotovitev je, da se je vpliv notranjih dejavnikov na razvoj glasbenega
talenta B. L. spreminjal glede na Zivljenjska obdobja. Na zacetku, v zgodnjem in
srednjem otro$tvu, notranji dejavniki, z izjemo ustvarjalnih sposobnosti, niso imeli
pomembnega vpliva na razvoj glasbenega talenta B. L., predvsem zaradi odsotnosti
izpostavljenosti glasbenim aktivnostim in $olanja na domu. Ko je B. L. zacel z
glasbenim izobrazevanjem, se je vpliv nekaterih notranjih dejavnikov, kot so interes,
trdo delo, ucne in delovne strategije, vaja oz. koli¢ina vaje, prirojeni glasbeni
potencial, intelektualne in ustvarjalne spoosobnosti, poveceval, kar naznanja prehod
iz taze odkrivanja v fazo aktivnega razvoja talentov. Z vstopom v adolescenco je bilo
opaziti vedji vpliv notranjih dejavnikov, kot so vztrajnost, glasbena percepcija in
muzikalnost. Slednji dve se razvijata z leti glasbene prakse in izkusenj B. L., kar
nakazuje na to, da so s¢asoma pridobljene vescine in zaznavne sposobnosti postale
bistvene za nadaljnji razvoj glasbenega talenta, prevzemajoc¢ primarno vlogo, ki so jo
v prej$njih fazah zavzemale prirojene sposobnosti. Garret in Moltzen (2011)
pottjujeta pomembnost vpliva intrapersonalnih katalizatorjev v kasnejsih zivljenjskih
obdobjih. Ob prirojenem potencialu in drugih vplivih iz okolja se na kasnejsi stopnji
razvoja mlad in nadarjen ucenec naslanja prvenstveno na osebne prednosti in
prevzema samostojno vodenje svojega osebnostnega, glasbenega, profesionalnega in
socialnega razvoja (Garret in Moltzen, 2011; Peterson, 2018). Kljub temu da je B. L.
ocenil dolocene notranje dejavnike kot pomembne v svojem glasbenem razvoju, pa
nekatere druge, kot so na primer strast, perfekcionizem, motiviranost za dosezke,
stres, trema, strah pred ocenjevanjem, nadzor nad pricakovanji, psihomotori¢ne
sposobnosti in socialne kompetence, vidi kot manj ali celo nepomembne za razvoj
svojega glasbenega talenta. To lahko kaze na selektivno naravo razvoja talenta, kjer
se pomembnost dejavnikov razlikuje glede na glasbeni razvoj posameznika (Garces-
Bacsal, 2014; Haroutounian, 2000).

5 Sklep
Ugotovitve nase $tudije primera pottjujejo, da je vloga ucitelja instrumenta v razvoju

glasbenega talenta pomembna, dinamicna in vecplastna, z neposrednim vplivom na

kakovost pouka in izobrazevanja ter spodbujanje uc¢enceve strokovne in osebnostne
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rasti skozi razlicna Zivljenjska obdobja. Prav tako se skozi razlicna zivljenjska
obdobja spreminja vpliv notranjih dejavnikov, ki so postali pomembni z zacetkom
formalnega glasbenega izobrazevanja. Z vstopom v adolescenco je zacel prihajati v
ospredje vpliv nekaterih notranjih dejavnikov, kot sta na primer glasbena percepcija
in muzikalnost, ter vescin, ki so postale klju¢ne za nadaljnji glasbeni razvoj B. L.
Slednje kaze na postopno prehajanje pomembnosti vpliva s prirojenih sposobnosti
na pridobljene vescine, znanja in izkusnje, s pomocjo katerih ucenec postaja vse bolj
samostojen in neodvisen na svoji glasbeni poti. Na podlagi teh ugotovitev lahko
zaklju¢imo, da je razvoj glasbenega talenta rezultat kompleksne interakcije med
uciteljevim vplivom, druzinsko podporo ter dinami¢nim vplivom zunanjih in
notranjih dejavnikov, ki se razvijajo, prilagajajo in spreminjajo v kontekstu
posameznikovega glasbenega razvoja skozi razlicna zivljenjska obdobja. Ta
kompleksni, ve¢dimenzionalni in dinamicni proces izpostavlja potrebo po nadaljnjih
raziskavah, da bi lahko bolje razumeli, kako se glasbeni talent razvija in kultivira v
razliénih kontekstih in zivljenjskih obdobyjih.
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SUMMARY

The development of musical talent is a complex process, in which numerous external and internal
factors play significant roles. Of them, one of the most important is that of the teacher, who plays a
significant role in the development of musical talent, both on their own and in dynamic interaction
with the student's distinctive characteristics, the family environment, and societal expectations.

The quality of teaching is directly related to the abilities and knowledge of the music teacher, whereby
the teacher's method of instruction and the quality of content are critical (Hermann, 2000; Pereira-
Fradin & Dubois, 2007; Zadnik, 2019). Significant factors in teachers' influence on students include
the formation of musical concepts, the sequence of instructions, the quality of the teacher-student
relationship, and the alignment of the teacher's teaching style and the child's needs (Millican &
Forrester, 2019). Aside from these technical and relational components, a music teacher must also
develop students' creative and social skills, establish positive relationships, and collaborate with parents,
peers, and experts from other fields (Davidova, 2019), all of which are critical for the holistic
development of students and their relationship to music and art (Bogunovi¢, 2008; Randles, 2012;
Zdravi¢-Mihailovi¢, 2020).

Bogunovi¢ (2008) and McPherson and Davidson (2002) emphasize the critical role of mothers in eatly
life stages in fostering early interest and developing internal motivation for music in children. Luo and
Kiewra (2020) and Davidson and Pitts (2001) highlight the importance of parents providing an
enriching environment and support for the development of a child’s musical talent, with those who
have both parents who are professional musicians being especially encouraging (Bogunovi¢, 2008).
According to Reis (2009) and Peterson et al. (2009), ongoing parental and teacher support is crucial
during adolescence, assisting youth in coping with challenges and critical life situations related to
musical development. Furthermore, Singh and Johal (2021) and Kurt et al. (2021) demonstrate that
peers and classtoom climate have a significant impact on a child's social and emotional development
and level of learning.

The objective of our case study is to investigate the influence of the teachet's role as well as external
and internal factors, as well as some of the connections between them, using the example of a 17-year-
old promising organist, Brest L. (B. L.).

B. L., born in 2006, began his musical journey at the age of nine, learning the piano at the Music School
Rogaska Slatina, before moving on to organ studies four years later. He is currently continuing his

fes > g g ) y g
piano education at the Music Gymnasium in Celje, while also taking organ lessons at the Music School
Rogaska Slatina and attending various piano and organ masterclasses with renowned piano and organ

g g p g p g
pedagogues. Throughout his education, B. L. has won numerous awards in national and international
music competitions.

For the purposes of the case study, we created and utilized a modified measurement tool (questionnaire)
that we are developing as part of the preparation of a doctoral dissertation on the factors influencing
organ talent development. The questionnaire includes twenty-nine factors influencing the development
of musical talent, each of which must be marked for the intensity of influence at different life stages:
early childhood (3-6 years), middle childhood (68 years), late childhood (9—11 years), adolescence (12—
20 years), early adulthood (20-35 years), middle adulthood (35-50 years), and mature adulthood (50—
80 years). The intensity of factor influence is assessed per period using a 7-level rating scale that includes
the following levels: 1. not at all important influence; 2. low important influence; 3. slightly important
influence; 4. neutral influence; 5. moderately important influence; 6. very important influence; 7.
extremely important influence. The twenty-nine criteria (factors) are divided into two categories:
external factors (9 criteria) and internal factors (20 criteria).
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We created open-ended questions and conducted a written interview based on the questionnaire
responses. The questions focused on the teacher's role in relation to external as well as internal factors.
The results of our case study indicate that the instrumental teacher plays an essential role in the musical
talent development of the seventeen-year-old promising organist, B. L., from the beginning of his
musical education in late childhood through adolescence. The instrument teacher laid the groundwork
for B. L.'s musical development through pedagogical approaches, encouraging the development of
technical and musical skills and encouraging further independent practice. According to other research
findings (Cain, 1985; Pecherska, 2007; Zdravi¢-Mihailovi¢, 2020), the teacher plays an essential role in
providing quality instruction and guiding students toward additional and advanced educational
opportunities. According to Kupers (2014) and Kupers et al. (2014), the role of the teacher transforms
over time, fostering student independence and initiative—a transformation evident in our findings, as
B. L.'s independence increased with accumulating experiences and knowledge across various life stages.
Nonetheless, the teacher's directions remain a critical foundation for his ongoing practice and musical
pursuit. The teachet's feedback and opinions have a significant impact on the student's musical
education journey (Howe & Sloboda, 1991; Kim & Kemple, 2011). Feedback from the instrument
teacher also has a significant influence on the development of B. L.'s musical talent following
performances and concerts, and the instrument teacher has played and continues to play an important
role in decisions about further organ education.

External factors had no significant impact on B. L.'s musical talent development in early and middle
childhood due to homeschooling, a lack of involvement in musical activities, and parents' non-musical
education. The significance of family influence increased significantly in late childhood, when B. L. first
encountered the piano and organ at his grandfather's, and in adolescence, when he decided to pursue
further musical education at the Music Gymnasium on his mothet's initiative. The grandfather was
instrumental in starting B. L."s musical journey, and the mother has been an important supportive figure
throughout his entire musical education, encouraging B. L. on his musical path. Bogunovic's (2008)
findings highlight the close relationship between parental encouragement and aspects of motivation
related to playing an instrument (frequency and duration of practice). It is also essential for parents to
believe in their child's talent, to support them, to see their child's potential, and to value their child's
musical success (Bogunovi¢, 2008; Mackenzie, 1991; Margiotta, 2011).

The development of B. L.'s musical talent was influenced by internal factors that changed with different
life's stages. Internal factors, with the exception of creative abilities, had no significant impact on B.
L.'s musical talent development in eatly and middle childhood, owing to a lack of exposute to musical
activities and homeschooling. When B. L. began his musical education, the influence of some internal
factors such as interest, hard work, learning and working strategies, practice or amount of practice,
innate musical potential, and intellectual and creative abilities increased, signaling the transition from
the discovery phase to the phase of active talent development. Adolescence was found to be a time
when internal factors like musicality, perseverance, and perception were more influential. The latter
two emerge as a result of B. L.'s years of musical practice and experiences, indicating that acquired skills
and perceptual abilities have become indispensable for the further development of musical talent,
assuming the primary role previously held by innate abilities. Garret and Moltzen (2011) confirm the
significance of intrapersonal catalysts in later life stages. A young and gifted student, in addition to
innate potential and other environmental influences, relies primarily on personal strengths and assumes
independent management of his personal, musical, professional, and social development at a later
developmental stage (Garret & Moltzen, 2011; Peterson, 2018). Although B. L. rated certain internal
factors as important in his musical development, others, such as passion, perfectionism, achievement
motivation, stress, performance anxiety, assessment anxiety, control expectations, psycho-motor
abilities, and social competences, are viewed as less important or even irrelevant to the development of
his musical talent. This could point to the selective nature of talent development, in which the
importance of factors varies depending on the individual's musical development (Garces-Bacsal, 2014;
Haroutounian, 2000).
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Our overarching conclusions are that the role of the instrument teacher is significant, dynamic, and
multifaceted in the development of musical talent, with a direct impact on the quality of music
instruction and education and fostering the student's professional and personal growth. The
development of musical talent is the result of a complex interaction between the influence of the
teacher and various internal and external factors that adapt and change throughout the individual's
different life stages, highlighting the need for additional research in this area.
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1 Uvod

Digitalna ali tretja industrijska revolucija se je zacela v drugi polovici 20. stoletja in
se nadaljuje vse do danes. Nanasa se na napredek tehnologije od analognih
elektronskih in mehanskih naprav do digitalne tehnologije in pomeni tudi zacetek
informacijske dobe (Brynjolfsson in McAfee, 2012). Informacijsko-komunikacijska
tehnologija (v nadaljevanju IKT) je dejansko postala del posameznikovega vsakdana
in odlocilno vpliva na ve¢ podrocij, med drugim tudi na izobrazevanje, pri cemer je
krepitev digitalnih kompetenc zazeljeno vkljuCevati in upostevati v sodobnih
izobrazevalnih praksah (Chama in A, 2023). Vkljucevanje IKT v sodobne
izobrazevalne prakse sicer lahko izboljsa poucevanje in ucenje, a zahteva tudi
premisljeno in strukturirano izvajanje. Clark-Wilson idr. (2014) so izpostavili ve¢
izzivov, povezanih s poucevanjem z uporabo digitalnih tehnologij, vklju¢no s
prilagajanjem ucnih praks, zagotavljanjem strokovnega razvoja in usposabljanja,
zagotavljanjem enakosti in dostopa, ucinkovitim vkljuéevanjem tehnologije,
obravnavanjem pedagoskih vprasanj, upravljanjem ocenjevanja in premagovanjem
casovnih omejitev. S svojim raznolikim naborom orodij je IKT dandanes bolj ali
manj prisotna v celotni izobrazevalni vertikali kot del inovativnih u¢nih metod, saj
na ucinkovit nacin krepi, motivira in povecuje zanimanje ucencev za ucenje ter
podpira in izbolj$uje ucni proces z namenom razvoja spretnosti in znanj v 21. stoletju
(Gong in Wang, 2023).

Pomemben segment sodobnih pedagoskih pristopov, kateremu daje velik pomen
Evropska unija, predstavlja krepitev digitalnih kompetenc (Caena in Redecker,
2019). Dolociti jih je mogoce v sklopu Evropskega okvira digitalnih kompetenc, ki
ga je pripravila Evropska unija. Razdeljen je na ve¢ podrocij, ki vkljucujejo
opredelitev potrebnih digitalnih spretnosti ter usmerjanje razvoja uc¢nih nacrtov in

usposabljanja uciteljev (Reisoglu in Cebi, 2020), in sicer:

— DigComp 2.2 (Vuorikari idr., 2022), katerega prva izdaja je izsla leta 2003 in
je namenjen vsem drzavljanom,

—  DigCompOrg (Kampylis idr., 2015), ki je namenjen izobrazevalnim
ustanovam ter

— DigCompEdu (Redecker, 2017), namenjen uciteljem oz. izobrazevalcem
(Bohak Adam in Metljak, 2021).



256 SODOBNE RAZISKAVE O POUCEVAN]JU GLASBE V SLOVENI]JI

Urbanci¢ idr. (2021) ugotavljajo, da je kljucni cilj vseh teh okvirov poenotenje
kategorij, ki omogocajo mednarodno primetljiv in skladen jezik za opisovanje
kljucnih kompetenc ter dolocajo lestvice, s katerimi je mogoce opredeliti raven
dosezenih kompetenc. Prav tako je mogoce na podlagi teh okvirov lazje spremljati
napredovanja na ravni posameznika in prepoznati potrebe po nadaljnjem

usposabljanju.

Hennessy idr. (2022) poudatjajo, da so digitalne kompetence uditeljev klju¢nega
pomena za digitalno izobrazevanje. Digitalne tehnologije in orodja se nenehno
razvijajo, zato morajo ucitelji slediti najnovejsim trendom in razvoju (T'suma idr.,
2011), saj lahko v nasprotnem primeru negativno vplivajo na poucevanje digitalnih
kompetenc. Kot izpostavljajo Chai idr. (2013), se v Evropski uniji pripravljenost
uditeljev na digitalno izobrazevanje med drzavami ¢lanicami precej razlikuje. Stevilne
drzave izvajajo pobude za izboljsanje digitalnih kompetenc uciteljev in poudatjajo
ucinkovito vkljuc¢evanje tehnologije v pedagoske prakse, vendar pa zagotavljanje
enakopravnega dostopa do kakovostnega usposabljanja in podpore za vse uditelje
ostaja precejSen izziv. Ucitelji, ki s tezavo uporabljajo in razumejo digitalna orodja,
bodo mnajbrz tudi tezko ucinkovito poucevali svoje ucence (Mathevula in
Uwizeyimana, 2014). Pa vendar ne gre zanemariti dejstva, da enega glavnih izzivov
pti poucevanju z IKT predstavlja $e vedno omejen dostop do tehnologije in virov,
med drugim tezave z internetno povezljivostjo, pomanjkanje opreme in programske
opreme ter neustrezno usposabljanje uditeliev. Sele z zagotavljanjem sodelovanja,
izmenjave dobrih praks, vlaganja v stalno strokovno izpopolnjevanje, dostopa do
IKT in virov ter podporne kulture lahko izobrazevalne ustanove uciteljem pomagajo
razviti ves¢ine, znanje in staliSca, ki jih potrebujejo za ucinkovito vkljucevanje
tehnologije v svoje pedagoske prakse (Caena in Redecker, 2019). Pravzaprav gre za
ucne metode, ki jih pedagogi uporabljajo za lazje pridobivanje digitalnega znanja,
spretnosti, odnosov in vrednot (From, 2017), pri ¢emer so izjemnega pomena tudi
uciteljeve spretnosti, znanje in staliS¢a za ucinkovito vkljucevanje digitalnih
tehnologij v svoje poucevanje ter premisljeno usmerjanje ucencev v odgovorno
krmarjenje po digitalnem svetu. Olweny idr. (2022) ugotavljajo, da so se v zadnjem
casu uveljavile pobude za kombinirano ucenje, kar ne ¢udi, saj sta kombinacija
neposrednega poucevanija z digitalnimi viri in razsirjena uporaba mobilne tehnologije

omogocili inovativhe pedagoske pristope.
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11 Didakti¢no oblikovanje in uporaba interaktivnih u¢nih gradiv

Interaktivno ucenje je nujen in temeljni mehanizem za pridobivanje znanja ter razvoj
kognitivnih in fizi¢nih spretnosti (Barker, 1994). Je pristop k pouku in poucevanju,
ki vkljucuje uporabo na podro¢ju racunalnistva in informatike ter druzbenih omreZij.
Pri ucenju in poucevanju prihajata v ospredje interakcija med uciteljem in ucencem
ter povratne informacije, ki sluzijo kot temelj za nadaljnje raziskovanje, ucenje,
poglabljanje znanj (Jedrinovi¢ idr., 2023). Nedavno so v posebnem porocilu EdlV ek
Research Centered poudarili pomen spreminjanja in izbolj$evanja interaktivnih ucnih
strategij. Opozorili so, da lahko interaktivna ucna gradiva merljivo vplivajo na
vkljucenost in uspesnost ucencev. Izgradnja smiselnega sistema za spodbujanje
vecjega sodelovanja je ena od devetih strategij, ki se uporabljajo za spodbujanje vecje
zavzetosti med interaktivnim ucenjem, saj je prav zavzetost ucencev kljucni dejavnik
splosnega uspeha (Boardworks, 2022). Z nenehnim razvojem IKT se je
priljubljenost interaktivnega ucenja zelo povecala, saj se uporablja prakti¢no v celotni

izobrazevalni vertikali.

Interaktivno ucno gradivo ali interaktivho veépredstavnostno gradivo (v
nadaljevanju i-u¢no gradivo) je gradivo, ki na zabaven, lazje razumljiv in na splosno
bolj zapomnljiv naéin predstavi dolocene vsebine ucencem, prav tako pa jim
omogoca njthovo aktivno vlogo pri uéni izkusnji. Moreno in Mayer (2007) sta
mnenja, da je interaktivno vecpredstavnostno ucno gradivo tisto gradivo, pri
katerem je vse, kar se zgodi, odvisno od dejanja ucecega. Predstavlja odli¢no
podporo »tradicionalnemu« frontalnemu pouku in ucencem omogoca ucenje in

izmenjavo znanja oz. informacij z uporabo tehnologije in elektronskih medijev.

I-u¢na gradiva ponujajo zelo siroko paleto moznosti uporabe. Med drugim so lahko
sestavni del pouka ali pa samostojnega ucenja, saj na privlacen nacin povecujejo
raven zbranosti, razvijajo vztrajnost pri novih izzivih, veselje pri doseganju ucnih
ciljev ter spodbujajo in povecujejo aktivno sodelovalno ucenje. Prav tako izboljsujejo
sposobnosti kritichega misljenja, razvijajo analiticno razmisljanje in sprejemanije
odlocitev ter pomembno vplivajo na visjo stopnjo motivacije ucencev in njihovo
ustvarjalnost, saj gradiva ne le poslusajo in/ali gledajo, temvec¢ z njim neposredno
sodelujejo, ga, v nekaterih primerih, tudi sooblikujejo, in se prav tako bolje ucijo
(Alvarez Bucholska, 2019). Ucenci imajo z rabo le-teh priloznost raziskovanja

vsebine v individualnem tempu in se lahko z njo ukvarjajo na bolj intuitiven in
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poglobljen nacin (diferenciacija in individualizacija ucnega procesa) (Boardworks,
2022). Ucitelj pravzaprav tako ustvarja potopljiivo in raziskovalno okolje novih
vsebin. Tovrstna gradiva omogocajo enostavno predstavitev razlicnih informacij in
idej za ohranjanje bolj neposrednega stika z ucenci s povezovanjem ene ali ve¢ strani
z le nekaj »kliki« ali ustvarjanje plasti informacij, ki jih lahko ucenci raziskujejo in z
njimi neposredno sodelujejo (Genially, b. d.). Z uciteljevega vidika omogoca i-ucno
gradivo tudi prilagajanje potrebam ucencev med samim poukom (npr. dodajanje
odgovorov na vprasanja, ki jih postavljajo ucenci, morebitna $iritev razlage med
poukom), prav tako omogoca ucencem/dijakom, ki so sicer morda bolj
introvertirani, da na ta nacin izstopijo iz svojih okvirjev ter jih uéi timskega dela in
komunikacije (Genially, b. d.; Interactive Learning, b. d. ). U¢itelji lahko interaktivno
ucenje smiselno vklju¢ijo v pouk s snovanjem in uporabo najrazlicnejsih i-u¢nih
gradiv, ki vsebujejo raznovrstne kombinacije besedila, fotografij, zvoc¢nih in video
posnetkov, vkljuéno z zaslonskimi predvajanji, animacijami, igrifikacijo, kvizi in

drugimi interaktivnimi dejavnostmi (Drozdek idr., 2019).

Prav tako i-u¢na gradiva omogocajo uciteljem fleksibilnost, ucencem pa bolj
zanimivo izkusnjo pri izobrazevanju (Boardworks, 2022). U¢itelj lahko z osmisljeno
uporabo i-uc¢nih gradiv ponudi ucencem zelo kvalitetno izkusnjo pod pogojem, da
on sam odlicno pozna primerna digitalna orodja za didakticno oblikovanje in
pripravo le-teh, saj zgolj vkljucevanje IKT v pouk, brez uciteljevega poznavanja in
razumevanja kognitivnih in psiholoskih ucinkov teh gradiv ter morebitnih tehni¢nih
tezav, ni dovolj. Prav zato je klju¢nega pomena zagotavljanje uporabnih in koristnih
usmeritev v okviru izobrazevanj ter podpora potrebna za motiviranje in spodbujanje
uciteljev k rabi IKT ter ustvarjanju i-uc¢nih gradiv, pri cemer je potrebno izhajati iz
vsebine, u¢nih ciljev in izbranega didakticnega pristopa. Posledi¢no so za aktivno
vkljucevanje IKT v ucni proces bolj motivirani tudi ucenci, kar pomeni boljse uc¢ne
rezultate (Drozdek idr., 2019).

Pri didakticnem oblikovanju i-u¢nega gradiva mora ucitelj vseskozi razmisljati v
smeri, kateri obstojeci elementi ze uc¢inkovito delujejo na ucence ter hkrati dolo¢iti,
kateri novi bi bili zanje koristni (Beharry, 2022). Prav tako si je pri oblikovanju
smiselno zastaviti nekaj temeljnih vprasanj, ki lahko pomembno vplivajo na

ucinkovito uporabo i-u¢nih gradiv, kot so naslednja:

— Kaksen bo u¢ni cilj i-u¢nega gradivar



T. Bohak Adam: Didakticno oblikovanje in uporaba interaktivnih uinibh gradiv pri glasbenih
predmetih v predmetnikih srednjesolskih programov

259

— Kaksna bo struktura i-u¢nega gradivar?

— Katere dejavnosti zelimo umestiti v i-u¢no gradivo?

— Komu bo i-u¢no gradivo namenjeno?

— Kako in kdaj bo i-u¢no gradivo predstavljeno in uporabljeno?

— Ali i-u¢no gradivo vsebuje jasna navodila ter rabo ustreznega jezika in

terminologije? (Interactive learning materials, b. d.).

Kot poudarja Alvarez Bucholska (2019), je treba i-u¢no gradivo ustvariti tako, da ne
prikaze le konceptov, temve¢ pomaga u¢eCemu se posamezniku, da se osredotoci
nanje ali ponovno vrae k njim, saj ima le na ta nacin ucenje dejansko priloznost, da

se uresnici.

1.2 Interaktivna ucna gradiva pri glasbenih predmetih v predmetnikih

srednjesolskih programov

Nenechen razvoj IKT je prinesel pomembne novosti in spremembe tudi na podrocju
glasbe, tako na ustvarjanju in izvajanju kot tudi pri nakupu oz. izmenjavi glasbenih
posnetkov oz. vsebin. Glasba je prakti¢no v vsakem trenutku dostopna vsakomur.
Prav zato je v celothem izobrazevalnem procesu Se kako pomembno, da se

ucence/dijake/Studente navaja na kriticno in varno rabo sodobne tehnologije.

Pomembna prelomnica na podroédju ucinkovite in ustvarjalne uporabe IKT pri
pouku v srednjesolskem izobrazevanju se je zgodila leta 2008, ko je bil v vse ucne
nacrte vkljucen opis razvoja digitalne kompetence. Ucni nacrt za glasbo v splosnih,
klasi¢nih in strokovnih gimnazijah (2008) opredeljuje razvijanje kompetenc za
uporabo IKT v sklopu podrocij ustvatjanja in glasbenega jezika prek raziskovanja
moznosti izrazanja glasbenih vsebin s sodobno tehnologijo, snemanja glasbe,
poznavanja in uporabe virov, informacij o glasbi, razvoja kriticnega misljenj in
zavedanja o vplivu medijev in medijske manipulacije (Zvar, 2008). Tako si
sodobnega glasbenega pouka brez uporabe IKT skorajda ve¢ ne znamo predstavljati.
V glavnem v vsaki glasbeni ucilnici je namescen racunalnik ter druga IKT
infrastruktura, spodbuja pa se tudi raba tablicnih racunalnikov in pametnih telefonov
(Breznik, 2016).
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V slovenskem prostoru je integracija IKT v celotni izobrazevalni vertikali skokovito
narasla v casu pandemije COVID-19 leta 2020, ko so tradicionalne pristope
nadomestili didakticni pristopi z uporabo najrazli¢nejsih orodij IKT in virtualnih
ucnih okolij. Pravzaprav je prislo do digitalizacije pouka, saj se je izvedba pouka »v
zivo« sprva prenesla v poucevanje na daljavo, nato pa v skladu z ukrepi za zajezitev
pandemije postopno presla na hibridno obliko pouka, nenazadnje pa ponovno na
pouk v zivo. Digitalna tehnologija je tako postala sestavni del slovenskega
izobrazevanja in predstavlja pomembno podporno in didakti¢cno orodje za ucitelje

in ucence v splo$nem in glasbenem izobrazevanju (Zadnik, 2021).

Kot navaja Breznik (20106), je uporabo IKT smiselno nacrtovati skladno s cilji,
opredeljenimi v aktualnem u¢nem nacrtu, kot denimo pri ugotavljanju predznanja
dijakov, usvajanju novih pojmov, preverjanju in ocenjevanju znanja, domacem delu,
komunikaciji z oz. med dijaki, sodelovalnem in projektnem delu, pri predstavitvi

rezultatov dela, prav tako pa velja poudariti $e medpredmetno povezovanje.

Gong in Wang (2023) poudarjata, da so dijaki prakti¢no vsakodnevno v stiku z IKT
(raba racunalnikov, interneta, video iger, aplikacij ipd.) in da je posledi¢no uporaba
mobilnih tehnologij ter interaktivnih multimedijskih platform zanje pomemben
element izobrazevanja. Prav tako so v razvojno obcutljivem obdobju, pri ¢emer
lahko kreativna raba sodobne tehnologije pomembno vpliva na njihovo motivacijo
ter omogocanje individualnosti izrazanja (Bohak Adam in Metljak, 2021). Ucitelji se
namre¢ pogostokrat srecujejo s pomanjkanjem motivacije in pozornosti dijakov ter
osebne interakcije, zato je zanje Se toliko vedji izziv, kako dijakom zagotoviti
zanimive, ustrezne in uporabne informacije. Raba i-u¢nih gradiv je lahko ena izmed
dobrih reditev za odpravo teh problemov, saj omogocajo, da dijaki uéno vsebino
»predelajo« v ve¢ kot le eni obliki podajanja. Poleg tega se ob rabi le-teh poveca
stopnja vkljucenosti dijakov, saj interaktivnost pomaga ohranjati motivacijo dijakov
z uporabo kriticnega misljenja in vescin reSevanja problemov, prav tako pa omogoca
vi§jo raven ohranjanja znanja. V tem kontekstu ima lahko ucencevo dojemanje
izobrazevanja klju¢no vlogo pri spreminjanju ucnega okolja ter ustvarjanju
pozitivnega in spodbudnega izobrazevalnega okolja za ucenje glasbe. Pravzaprav

presega ucenje v danem trenutku (Beharry, 2022).
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Pri didakti¢nem oblikovanju in uporabi i-u¢nih gradiv pa vendarle ne gre zanemariti
dejstva, da sodobna glasbenopedagoska teorija in praksa poudarjata pomen
dejavnostno naravnane glasbene vzgoje, pri ¢emer mora ucitelj predvsem skrbeti za
razvoj posameznikovih glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj preko temeljnih
glasbenih dejavnosti: izvajanja, poslusanja in ustvarjanja. Primerna uporaba IKT je
lahko le odli¢na podpora poucevanju, ki pomembno pozivi in vsebinsko obogati
pouk in/ali domace ucenje, nikakor pa ne prevladujo¢ pripomocek (Bohak Adam in
Metljak, 2022; Klein, 2022).

Namen pilotne raziskave je bil ugotoviti, ali ucitelji glasbenih predmetov v
predmetnikih srednjesolskih programov didakticno oblikujejo in uporabljajo

interaktivna ucna gradiva pri svojem delu in kako ucinkovito.
2 Metode

V raziskavi smo uporabili kvantitativni raziskovalni pristop. Osnovni raziskovalni
metodi sta bili deskriptivna in kavzalno-neeksperimentalna ter vsebinska analiza

odgovorov.

2.1 Raziskovanja vprasanja

RV 1: V koliksni meri in za kateri namen uditelji glasbenih predmetov v
predmetnikih srednjesolskih programov didakticno oblikujejo interaktivna ucna

gradiva pri svojem delu?

RV 2: Katera orodja ucitelji glasbenih predmetov v predmetnikih srednjesolskih
programov uporabljajo za oblikovanje interaktivnih u¢nih gradiv in doseganje u¢nih

ciljev?

RV 3: Kako ucitelji glasbenih predmetov v predmetnikih srednjesolskih programov
ocenjujejo svoje znanje didakti¢nega oblikovanja in uporabe interaktivnih uénih
gradiv?

RV 4: S kak$nimi izzivi se ucitelji glasbenih predmetov v predmetnikih
srednjesolskih programov soocajo pri didakticnem oblikovanju in uporabi

interaktivnih uénih gradiv?
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2.2 Vzorec

V pilotni raziskavi je sodelovalo 23 uciteljev glasbenih predmetov v predmetnikih
srednjesolskih programov. 17 jih je bilo Zenskega spola in Sest moskega.

Spol

Moski

)

Graf 1: Sestava anketiranih uditeljev glasbenih predmetov v predmetnikih srednjesolskih
programov glede na spol

Anketirani ucitelji glasbe v predmetnikih srednjesolskih programov imajo 4-38 let
uciteljske delovne dobe, povpreé¢no 20,46 leta.

2.3 Merski instrumentarij

V pilotni raziskavi smo za zbiranje primarnih podatkov kot merski instrument

uporabili strukturiran vprasalnik, ki smo ga pripravili v spletni obliki 1ka.
24 Postopek zbiranja podatkov
Spletna povezava do vprasalnika je bila posredovana vsem uciteljem glasbenih

predmetov v predmetnikih srednjesolskih programov po elektronski posti po veé¢
poteh. Zbiranje podatkov je potekalo od 15. junija do 15. julija 2023.
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2.5 Statisti¢na analiza

Za numericne spremenljivke smo na ravni deskriptivne statistike uporabili
frekvencno porazdelitev (£, f %) atributivnih spremenljivk. Uporabljeni so veljavni
odstotki glede na Stevilo anketirancev, ki so odgovorili na posamezno vprasanje.
Podatki so prikazani tabelari¢no.

3 Rezultati

V nadaljevanju predstavljamo rezultate izvedene ankete.

RV 1: V kolik$ni meri in za kateri namen ucitelji glasbenih predmetov v
predmetnikih srednjesolskih programov didakticno oblikujejo interaktivna

ucna gradiva pri svojem delu?

Tabela 1: V kolik$ni meri ucitelji didakti¢no oblikujejo interaktivna u¢na gradiva pri svojem
delu?

ne uporabljam

Najve¢ anketirancev (64,3 %) je odgovorilo, da uporabljajo i-u¢na gradiva pri svojem
delu v manj kot 50 %, medtem ko jih v 90 % ali vec i-u¢na gradiva uporablja le 14,3
%.

Tabela 2: Za kateri namen ucitelji najpogosteje didakti¢no oblikujejo interaktivna u¢na

gradiva?

f %
kot didakti¢ni pripomocek pri svojem delu — za kompleksno povezavo in podporo 5 | 454
temeljnim glasbenim dejavnostim ’
kot didakti¢ni pripomocek pti svojem delu — za predvajanje avdio posnetkov 0 0
kot didakti¢ni pripomocek pti svojem delu — predvajanje video posnetkov 1 9,1
kot didakti¢ni pripomocek pri svojem delu — za predvajanje prezentacij 1 91
kot pripomocek za delo ucencev (ustvarjanje ...) 2 | 182
Drugo 2 18,2
Skupaj 11 | 100,0
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Na vprasanje, za kateri namen ucitelji najpogosteje uporabljajo i-u¢na gradiva, jih je
najve¢ (45,4 %) odgovorilo, da jih najpogosteje uporabljajo kot didakti¢ni
pripomocek pri svojem delu, in sicer za kompleksno povezavo in podporo
temeljnim glasbenim dejavnostim. Skoraj desetina (9,1 %) anketirancev i-u¢na
gradiva uporablja kot didakti¢ni pripomocek pri svojem delu, in sicer za predvajanje
video posnetkov in prezentacij, skoraj petina (18,2 %) pa jih uporablja kot

pripomocek za delo ucencev.

RV 2: Katera orodja ucditelji glasbenih predmetov v predmetnikih
srednjeSolskih programov uporabljajo za oblikovanje interaktivnih ucnih
gradiv in doseganje ucnih ciljev?

Utitelje smo z vprasanjem odprtega tipa povprasali, katera orodja uporabljajo za
didakti¢no oblikovanje i-uc¢nih gradiv. Vec kot polovica (54,55 %) jih je izpostavila
uporabo orodij za pripravo kvizov, kot so: Kahoot!, Quizlet, spletna ucilnica Arnes
(sistem Moodle), prav tako pa je bilo med odgovori mogoce zaslediti tudi uporabo
drugih orodij in programov, kot so npr. Google Sites, Google Forms, Canva, H5P,
Padlet, Sibelius.

7. naslednjim odprtim vprasanjem smo nameravali pridobiti podatke, kako se z
uciteljevega vidika dijaki odzivajo na uporabo interaktivnih uénih gradiv pri pouku
glasbe oz. glasbenih predmetov. Anketiranci so sicer izpostavili pozitivno odzivnost
dijakov, a dodali, da jih je vsekakor potrebno oblikovati zelo premisljeno in smiselno
glede na posamezno uc¢no vsebino ter venomer stremeti k raznolikosti in pestrosti
tovrstnih gradiv, da se preve¢ ne ponavlja le ena oblika. Gotovo pa po njihovem

mnenju uporaba i-uc¢nih gradiv pomembno pozivi pouk.

RV 3: Kako ucitelji glasbenih predmetov v predmetnikih srednjeSolskih
programov ocenjujejo svoje znanje didakticnega oblikovanja in uporabe
interaktivnih u¢nih gradiv?

40 % anketirancev je mnenja, da je njihovo znanje na podroc¢ju didakti¢nega
oblikovanja i-u¢nih gradiv srednje dobro, 30 % svoje znanje ocenjuje kot dobro,
preostali pa slabo (10 %) oz. zelo slabo (20 %).
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Tabela 3: Odgovori uciteljev, kako bi ocenili svoje znanje na podro¢ju didakti¢nega
oblikovanja interaktivnih u¢nih gradiv

1 (zelo slabo)
2 (slabo)

3 (srednje dobro)
4 (dobro)

5 (zelo dobro)
Skupaj

Tabela 4: Odgovori uciteljev, kako bi ocenili svoje znanje na podro¢ju uporabe interaktivnih
ucnih gradiv

1 (zelo slabo)
2 (slabo)

3 (srednje dobro)
4 (dobro)

5 (zelo dobro)
Skupaj

1z tabele 4 je razvidno, da 30 % uciteljev svoje znanje na podroéju uporabe i-u¢nih
gradiv ocenjuje kot dobro, 20 % jih meni, da je njihovo znanje slabo, srednje dobro

oz. dobro, le 10 % pa zelo slabo.

RV 4: S kaksnimi izzivi se ucitelji glasbenih predmetov v predmetnikih
srednjesolskih programov soocajo pri didakti¢cnem oblikovanju in uporabi

interaktivnih u¢nih gradiv?

Tabela 5: Ali se ucitelji soocajo s teZavami pri oblikovanju interaktivnih u¢nih gradiv?

Ne

SIChHETE 10 | 100,0

Vecina uciteljev (70 %) nima tezav pri oblikovanju i-u¢nih gradiv, medtem ko so
preostali izpostavili predvsem tehni¢ne tezave in vsebinsko dilemo, kako na ta nacin
uresniciti predvidene ucne cilje, opredeljene v ucnem naértu in pri temeljnih

glasbenih dejavnostih (izvajanje, poslusanje in ustvarjanje).
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Tabela 6: Ali se uditelji soo€ajo s tezavami pti uporabi interaktivnih uénih gradiv?

Polovica uciteljev tezav pri uporabi i-u¢nih gradiv nima, preostali pa so navajali
predvsem tezave z neopremljenostjo glasbenih ucilnic v te namene ter nenadzorovan
oz. otezen nadzor v primeru rabe tovrstnih gradiv na mobilnih telefonih, slaba IKT

infrastruktura na $oli ter slabsa kakovost internetne povezave.

Tabela 7: Odgovori uditeljev na vpraSanje, ali so se doslej udeleZili kak§nega izobraZevanja
na temo didakti¢nega oblikovanja in uporabe interaktivnih uénih gradiv pri pouku glasbe oz.

glasbenih predmetov

%
Ne 60
Da 40
Skupaj 100,0
izmed da %
da — vsebine smo obravnavali v okviru studija 0
da — udelezil/-a sem se izobrazevanja v okviru zaposlitve (stalno strokovno 75
spopolnjevanje)
da — izobrazevanja sem se udelezil/-a v prostem casu 25
da — drugo 0
Skupaj 100,0

Rezultati kazejo, da se je 60 % uciteljev doslej Zze udelezilo izobrazevanja na temo
didakti¢nega oblikovanja in uporabe i-uc¢nih gradiv pri pouku glasbe oz. glasbenih
predmetov, izmed teh vecina (75 %) v okviru stalnega strokovnega spopolnjevanja

v okviru zaposlitve, en anketiranec pa se je izobrazevanja udelezil v prostem casu.

Tabela 8: Ali bi si uditelji Zeleli ve¢ izobraZevanj na temo didakti¢nega oblikovanja in
uporabe interaktivnih u€nih gradiv pri pouku glasbe oz. glasbenih predmetov?
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Kot je razvidno iz tabele 8, je vecina uciteljev (70 %) odgovorila, da bi si zelela ve¢
izobrazevanj na temo didakti¢nega oblikovanja in rabe i-u¢nih gradiv pri pouku
glasbe oz. glasbenih predmetov, kar se zdi, glede na nenehen razvoj sodobno
usmerjenih pedagoskih praks, pricakovano.

V nadaljevanju smo ucitelje z dvema vprasanjema odprtega tipa povprasali, kje vidijo
prednosti oz. pomanjkljivosti/slabosti uporabe i-u¢nih gradiv pri pouku glasbe oz.
glasbenih predmetov. Kot prednosti so poudarili predvsem: popestritev in
razgibanost u¢nih ur, lazjo organizacijo (boljSo dostopnost in preglednost
informacij, bolj primerno ¢asovno organiziranost pouka) ter izvajanje pouka,
moznost aktivacije vsakega posameznika v razredu in odlicno priloznost za
razvijanje digitalnih kompetenc dijakov, preprostejsi dostop ter odlicno podporo
dijakom pri ucenju, ki je na voljo tudi po sami izvedbi pouka (npr. v spletni ucilnici).
Pri pomanjkljivostih oz. slabostih pa so ucitelji navedli: nevarnost prekomerne rabe
i-uénih gradiv pri pouku, ki posledi¢no zmanjsujejo dejavnostno delo pri pouku
glasbe oz. glasbenih predmetih, kar je temeljnega pomena, zahtevno in ¢asovno
obremenjujoce didakti¢no oblikovanje i-u¢nih gradiv, pomanjkanje Ze pripravljenih
i-uc¢nih gradiv, ki bi bila v podporo uciteljem pri pouku ter izgubljanje osebnega stika
z dijaki.
Tabela 9: Odgovori uciteljev o tem, v kolik$ni meri menijo, da bodo v prihodnje uporabljali
interaktivna u¢na gradiva pri svojem delu

ne bom uporabljal/-a
manj kot 50 %
50—-69 %

70-89 %
90 % ali vec
Skupaj

Iz tabele 9 je razvidno, da 70 % uciteljev meni, da bodo v prihodnje uporabljali i-
ucna gradiva pri svojem delu v 50 % ali ve¢, od tega le desetina (10 %) v 90 % in

vec.
4 Diskusija

V celotni vzgojno-izobrazevalni vertikali se zaradi nenchnega razvoja digitalnih
tehnologij izobrazevalne prakse vseskozi spreminjajo. S pilotno raziskavo smo

pridobili dragocene podatke o tem, ali ucitelji glasbenih predmetov v predmetnikih
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srednjesolskih programov didaktiéno oblikujejo in uporabljajo interaktivha uéna
gradiva in kako ucinkovito. Rezultati kazejo, da vecina uciteljev uporablja i-u¢na
gradiva v manj kot 50 %, in sicer kot didakti¢ni pripomocek pri svojem delu, ki
kompleksno povezuje in podpira temeljne glasbene dejavnosti. Prav tako najvec
anketirancev meni, da je njihovo znanje na podrocju didakti¢nega oblikovanja i-
gradiv srednje dobro, sicer pa nimajo vecjih tezav pri oblikovanju le-teh. Na
podrocju uporabe i-u¢nih gradiv so mnenja, da je njihovo znanje dobro, predvsem
pa so navajali tezave z neopremljenostjo glasbenih ucilnic, otezen nadzor dijakov v
primeru uporabe mobilnih telefonov pri pouku in slabso kakovost internetne
povezave. Omeniti velja, da se je vecina anketirancev doslej Ze udelezila izobrazevanj
na temo didakti¢nega oblikovanja in uporabe i-uc¢nih gradiv, najve¢ v okviru stalnega
strokovnega spopolnjevanja v okviru zaposlitve, ceprav bi si zeleli, da bilo tovrstnih
izobrazevanj Se vec. Prav tako vecina uciteljev meni, da bodo v prihodnje uporabljali
i-ucna gradiva pri svojem delu v 50 % ali vec, kar predstavlja eno klju¢nih ugotovitev
in jo je treba razumeti kot dejstvo, da je pri pouku glasbe oz. glasbenih predmetih se
vedno prioriteta dejavnostno naravnan pouk, pri katerem so v ospredju temeljna
podrodja izvajanja, poslusanja in ustvarjanja, uporaba tovrstnih gradiv pa je lahko le

dobra podpora in pomeni pozivitev pouka.

Vsebinska analiza je pokazala, da ucitelji v pretezni meri uporabljajo orodja za
pripravo kvizov, kot so Kahoot!, Quizlet, spletna ucilnica Arnes (sistem Moodle),
kar ne ¢udi, saj pripomorejo k izboljsanju kakovosti ucenja ter povecanju ohranjanja
znanja. So ucinkovit nacin za merjenje uspesnosti dijakov, preverjanje njihovega
znanja, utrjevanje temeljnih uénih konceptov ter zagotavljanje povratnih informacij
(Beharry, 2022). Prav tako je potrebno poudariti pozitivho odzivnost dijakov na rabo
i-gradiv, kar je zagotovo logi¢na posledica njihove uporabe IKT, s katero se srecujejo
vsakodnevno. Pa vendar velja izpostaviti pomen vsakokratnega uciteljevega
razmisleka o premisljenem didakticnem oblikovanju i-u¢nih gradiv glede na uc¢no
vsebino ter nenchnemu zagotavljanju raznolikosti in pestrosti tovrstnih gradiv.
Ucitelji glasbenih predmetov v predmetnikih srednjesolskih programov izpostavljajo
kot prednosti uporabe i-u¢nih gradiv predvsem popestritev in razgibanost ucnih ur,
lazjo organizacijo in izvajanje pouka, moznost aktivacije vsakega posameznika v
razredu ter odlicno priloznost za razvijanje digitalnih kompetenc dijakov,
preprostejsi dostop in odlicno podporo dijakom pri ucenju, ki je na voljo tudi po
sami izvedbi pouka (npr. v spletni ucilnici). Kot bistvene pomanjkljivosti oz. slabosti

uporabe i-ucnih gradiv pa navajajo nevarnost prekomerne rabe pri pouku,
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izgubljanje osebnega stika z dijaki, zahtevno in ¢asovno obremenjujoce didakti¢no
oblikovanje ter pomanjkanje ze pripravljenih i-u¢nih gradiv, ki bi bila v podporo

uciteljem pri pouku.

Pricujoca pilotna raziskava ima zaradi majhnosti raziskovalnega vzorca svoje
omejitve in posledi¢no pridobljenih rezultatov ni mogoce posplositi na celotno
populacijo uciteljev, ki poucujejo glasbene predmete v predmetnikih srednjesolskih
programov. Prav gotovo pa je lahko slednje dobro izhodisée za nadaljnja razmisljanja
in raziskave na podrocju didakticnega oblikovanja in rabe i-u¢nih gradiv. Tema
odpira Stevilna nova vprasanja, med drugim s podrocja poznavanja TPACK- in
SAMR-modela, ki sta pogosto uporabljena za evalvacijo u¢inkovitosti uporabe IKT
v pedagoskem procesu ter poznavanje in ucinkovito vkljucevanje t.i. 15 Mayerjevih
nacel za oblikovanje vecpredstavnostnih gradiv, za katere je bil potrjen pozitiven
ucinek na razumevanje predstavljene vsebine pri ucencih in so v pomo¢ snovalcem

vecpredstavnih gradiv pri oblikovanju in organizaciji snovi (Mayer, 2020).
5 Sklep

Digitalna pismenost v 21. stoletju predstavlja eno temeljnih vsezivljenjskih
kompetenc, ki vkljucuje varno in kriticno uporabo IKT na najrazlicnejsih podrodjih,
med drugim tudi v izobrazevanju. Pravzaprav predstavlja enega vedjih izzivov
sodobne druzbe. Nove moznosti preoblikovanja pouka v celotni splosni in glasbeni
izobrazevalni vertikali z uporabo najrazli¢nejsih orodij IKT in virtualnih u¢nih okolij
lahko pomembno krepijo digitalne kompetence ter izbolj$ajo poucevanje in ucenje
pod pogojem, da so premisljene in dobro strukturirane. Tako si tudi sodobnega
pouka glasbe brez uporabe IKT skoraj ve¢ ne znamo predstavljati. Kombinacija
neposrednega poucevanja z digitalnimi viri in razsirjena uporaba mobilne tehnologije
sta omogocili inovativne pedagoske pristope, med katerimi se je zelo povecala
priljubljenost interaktivnega ucenja, ki vkljucuje didakticno oblikovanje in rabo i-
ucnih gradiv ter predstavlja odlicno podporo frontalnemu pouku. I-u¢na gradiva
ponujajo zelo Siroko paleto moznosti uporabe (najrazli¢nejse kombinacije besedila,
fotografij, zvocnih in video posnetkov, vkljuéno z zaslonskimi predvajaniji,
animacijami, igrifikacijo, kvizi in drugimi interaktivnimi dejavnostmi) ter omogocajo
enostavno predstavitev razlicnih informacij in idej za ohranjanje bolj neposrednega
stika z ucenci s povezovanjem ene ali vec¢ strani z le nekaj »kliki« ali ustvarjanje plasti

informacij, ki jih lahko ucenci raziskujejo in z njimi neposredno sodelujejo. Velja
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poudariti, da mora biti ucitelj pri didakticnem oblikovanju tovrstnih gradiv pozoren
na obstojece elemente, ki Ze u¢inkovito delujejo na ucence ter na nove moznosti, ki

bi bile zanje koristne.

Pilotna raziskava predstavlja klju¢ne ugotovitve, ali ucitelji glasbenih predmetov v
predmetnikih srednjesolskih programov didakticno oblikujejo in uporabljajo
interaktivna u¢na gradiva in kako ucinkovito. Rezultati kazejo, da so ucitelji glasbe
oz. glasbenih predmetov v predmetnikih srednjesolskih programov v vedji meri
pozitivno ovrednotili rabo i-u¢nih gradiv v smislu povezovanja in podpore
temeljnim glasbenim dejavnostim, predvsem z uporabo orodij za pripravo kvizov
(Kahoot!, Quizlet idr.). Prav tako so mnenja, da je njihovo znanje za didakti¢no
oblikovanje le-teh srednje dobro, nekoliko bolj suvereno se pocutijo pri uporabi le-
teh, saj so svoje znanje ocenili kot dobro. Pri prednostih uporabe i-u¢nih gradiv
poudarjajo popestritev in razgibanost u¢nih ur, lazjo organizacijo in izvajanje pouka,
moznost aktivacije vsakega posameznika v razredu ter odlicno priloznost za
razvijanje digitalnih kompetenc dijakov ipd., med bistvenimi pomanjkljivostmi pa
nevarnost prekomerne rabe pri pouku in izgubljanje osebnega stika z dijaki. Kljub
dejstvu, da je digitalna tehnologija vkljucena v vsa podrodja nasega zivljenja, ucitelji
e vedno navajajo tehni¢ne tezave z neustrezno opremljenostjo glasbenih ucilnic ter
slabo internetno povezavo, kar se zdi zaskrbljujoce. Kot pricakovano, se je vecina
anketiranih doslej Zze udelezila izobrazevanj na temo didakticnega oblikovanja in rabe
i-gradiv v okviru stalnega strokovnega spopolnjevanja znotraj zaposlitve, ¢eprav bi
si v prihodnje tovrstnih izobrazevanj zeleli $e ve¢. Eno klju¢nih ugotovitev pilotne
raziskave predstavlja dejstvo, da bo vecina uciteljev v prihodnje uporabljala i-u¢na
gradiva pri svojem delu v 50 % ali ve¢, kar ne ¢udi, saj sodobna glasbenopedagoska
teorija in praksa poudarjata pomen dejavnostno naravnane glasbene vzgoje, kjer
morajo biti v ospredju temeljne glasbene dejavnosti (izvajanje, poslusanje in
ustvarjanje), primerna uporaba IKT pa je lahko le odlicna podpora poucevanju in ne
prevladujoce sredstvo pri pouku. Pricujoca pilotna raziskava ima sicer zaradi
majhnosti raziskovalnega vzorca svoje omejitve, je pa lahko dobra osnova za
nadaljnje raziskave na podrocju didakti¢nega oblikovanja in uporabe i-u¢nih gradiv,
saj pottjuje do tovrstnih gradiv pozitivno naravnanost uciteljev glasbenih predmetov

v predmetnikih srednjesolskih programov in njihovo ucinkovitost pti pouku.
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SUMMARY

Digital literacy is one of the core competencies for life in the 21st century. It entails the safe and critical
use of ICT, which has become an integral part of everyday life. It significantly impacts several areas,
including education, making it desirable to integrate and consider enhancing digital competencies in
contemporary educational practices. It presents one of the major challenges of modern society.
Educational practices are continuously evolving across all levels of education due to ongoing
developments in digital technologies. Transforming the classroom through a wide array of ICT tools
and virtual learning environments can significantly enhance digital competencies and improve teaching
and learning, provided these methods are well-conceived and structured. Therefore, it is particularly
important throughout the educational process to familiarize pupils/students with the critical and safe
use of modern technology.

The combination of face-to-face teaching with digital resources and the widespread use of mobile
technology has enabled innovative pedagogical approaches. Among these, interactive learning, which
involves didactic design and the use of i-learning materials, has significantly grown in popularity as an
excellent support for traditional teaching methods. Interactive learning materials (hereafter referred to
as i-learning materials) are resources that present specific content to learners in a fun, easily
understandable, and generally more memorable manner while also allowing them to play an active role
in the learning experience. I-learning materials offer a broad range of applications. They can be an
integral part of classroom or independent learning, as they elevate the level of concentration in an
engaging way, develop perseverance in facing new challenges, and foster the joy of achieving learning
objectives while encouraging and increasing active, collaborative learning. They also improve critical
thinking skills, develop analytical reasoning and decision-making, and significantly influence students'
motivation levels and creativity. By using them, students have the opportunity to explore the content
at their own pace and engage with it more intuitively and profoundly. I-learning materials with various
combinations of text, photos, audio, and video clips, as well as screencasts, animations, gamification,
quizzes, and other interactive activities, simplify the presentation of a variety of information and ideas.
They engage learners more directly by linking to one or more pages with just a few "clicks" or by
creating layers of information that learners can explore and interact with directly. They provide
excellent support to "traditional" frontal teaching, offering flexibility for teachers and a more engaging
learning experience for students. Through the thoughtful use of i-learning materials, the teacher can
deliver a high-quality experience to the students, provided they possess profound knowledge of the
appropriate digital tools for didactic design and preparation. The mere integration of ICT in the
classroom is not sufficient without the teacher's understanding of the cognitive and psychological
effects of these materials and potential technical difficulties. Similarly, when didactically designing such
materials, the teacher must pay attention to existing elements effective for students and consider new
components that would benefit them.

The constant development of ICT has brought significant innovations and changes in the field of
music, both in terms of creation and performance, as well as in purchasing or sharing music recordings
or content. Music is accessible to virtually everyone at any time. As a result, it is almost impossible to
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imagine modern music teaching without the use of ICT. In secondary education, students are at a
developmentally sensitive period, and the creative use of modern technology can profoundly impact
both their motivation and their ability to express themselves. Teachers are often faced with a lack of
student motivation, attention, and personal interaction, which makes it all the more challenging to
provide students with interesting, relevant, and useful information. The use of i-learning materials can
be a good solution to these problems, as they allow students to 'process' learning content in more than
one delivery format. In addition, they increase student engagement, as interactivity helps maintain
student motivation through the use of critical thinking and problem-solving skills, and allows for a
higher level of retention.

A pilot study with twenty-three music teachers in secondary school curricula provided valuable
information on whether and how effectively music teachers in secondary school curricula didactically
design and use interactive learning materials, based on responses to an online questionnaire. The results
show that the majority of teachers utilize i-learning materials less than 50% of the time as a didactic
tool in their work that comprehensively integrates and supports core music activities. Most respondents
also consider their knowledge of the didactic design of i-resources to be average but generally do not
face major difficulties in creating them. Regarding the use of i-learning materials, they consider their
knowledge to be good. Despite the integration of digital technology in all areas of our lives, teachers
still cite technical problems, such as inadequate equipment in music classrooms and poor internet
connectivity, as concerns. As expected, most respondents have received training in didactic design and
the use of i-tools as part of their continuing professional development in their jobs, although they
would appreciate more such training in the future. One of the key findings of the pilot study is that the
majority of teachers plan to use i-learning materials in 50% or more of their future work, which is not
surprising as contemporary music pedagogical theory and practice emphasize the importance of
activity-based music education, where the core activities of music (performing, listening and creating)
should be at the forefront, and the appropriate use of ICT can only be an excellent support for teaching,
not a dominant tool in the classtoom.

The content analysis revealed that teachers predominantly use quiz tools such as Kahoot!, Quizlet, and
Arnes online classroom (Moodle system), which is not surprising as they help to improve the quality
of learning and increase retention. It is also worth pointing out the positive student response to the use
of i-books, which is certainly a logical outcome of their daily interaction with ICT. Teachers believe
that although i-learning materials significantly enrich the classroom, it is important to emphasize each
teachet's reflection on the thoughtful didactic design of i-learning materials in relation to the lesson’s
content and on continuously offering a variety and diversity of such resources. Teachers of music
subjects in secondary school curricula point out the advantages of using i-learning materials, such as
enriching and diversifying lessons, facilitating the organization and delivery of lessons, the potential for
activating each individual in the classroom, and the excellent opportunity to develop students' digital
competencies, ease of access, and excellent support for students' learning, available even after the lesson
(e.g., in the online classroom). I-learning materials can serve a wide range of purposes. However, the
main disadvantages of using i-learning materials include the risk of overuse in the classroom, loss of
personal contact with students, complex and time-consuming didactic design, and the lack of ready-
made i-learning materials to support teachers in their teaching.

The present pilot study has its limitations due to the small sample size, and as a result, the findings
cannot be generalized to the entire population of teachers teaching music subjects in secondary school
curricula. Nevertheless, it can serve as a good starting point for further reflection and research in the
field of didactic design and the use of i-learning materials, as it confirms the positive attitude of teachers
of music subjects in secondary school curricula towards such materials and their effectiveness in
teaching.
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In our culture, musical notation is a key element in the
performance and preservation of musical literature. In a case
study conducted in music schools in group and individual lessons,
we investigated how visual, auditory and audio-visual
technological aids are used in sight-reading of music notation. We
found that students petrceive these aids as complementary to the
exercises and transfer the internalised way of preparing for sight-
reading between different learning environments. While some
aids proved less effective, others, such as coloured aids, audible
counting of metre in combination with the cursor, and melodic
reference, helped to improve learners' sight-reading. Fading in
and out of bars was a particular highlight, as it improved the
students' understanding of musical structure and increased their
attention. In the broader context of music teaching, the
importance of using technological aids to improve music teaching
can thus be highlighted.
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pouku nanka o glasbi v povezavi g a vista branjem pri poukn instrumentov

1 Uvod

Glasba ima izjemen pomen v evolucijskem razvoju cloveskega uma in prav tako v
njegovem kognitivhem razvoju. To dejstvo podkrepijo Studije (npr. Miendlarzewska
in Wiebke Trost, 2014; Schulkin in Raglan, 2014), v katerih med drugim dokazujejo,
da naj bi ljudje peli in izvajali glasbo, se preden smo govorili v smiselno zlozenih
stavénih strukturah, ter priznavajo temeljni vpliv glasbe na razvoj jezika in
Custvenega izrazanja. Skozi Cas in postopen razvoj se je pojavila potreba po
globalnem S$itrjenju glasbene kulture, komunikaciji med glasbeniki ter s tem tudi po
ucenju in izobrazevanju zunaj okvirov ustnega glasbenega izrocila. Izoblikovali so se
glasbeni zapisi ter omogocili formalizacijo, standardizacijo in §irok razvoj predvsem
zahodne glasbene umetnosti in ji omogocili, da postane pomemben del cloveske
izku$nje (Lehmann idr., 2007).

2 Notni glasbeni zapis

Bent (2023) oznacuje glasbeni zapis kot »vizualni zapis sliSane ali namisljene glasbe
oziroma niz vizualnih navodil za izvajanje glasbe«. Omogoca vizualno reprezentacijo
zvoka, komunikacijo glasbenih idej in njihovo ohranjanje ter pripomore k izboljsanju
studija glasbe in h kakovosti izvedb. V danasnjem casu uporabljamo razlicne
notacijske sisteme, kot so npr.: notne partiture, kitarske tabulature, racunalniske
MIDI-vizualizacije idr. Razvoj do njih je vodil skozi zgodovinske in kulturne
okolis¢ine z izvorom v Evropi in predstavljajo le del vsega glasbenega izrocila.
Dejavniki, kot so kulturni kontekst in tradicija s specificnim odnosom do sveta in
cloveka v njem, vplivajo na to, kako moc¢no se dolocena glasbena skupnost zanasa

na notni zapis (Lehmann idr., 2007).

Nekateri zapisi glasbe so obstajali Ze v anticnem c¢asu, kljub temu pa se je prenasala
predvsem ustno ter je bila odvisna od uc€enja in spomina glasbenikov. Izoblikovanje
notnega zapisa v tak$nega, kot ga uporabljamo danes v zahodni glasbi, sega v 9.
stoletje n. §t. Glasbeniki so zaceli uporabljati nevme, ki so grafi¢no nakazovale padec
in dvig pevskega glasu ter so bile le pripomocek za pevee, ki so znali melodijo in
besedilo (skoraj) na pamet. Razvoj je skozi stoletja vodil naprej do natanénejsih
dolocitev relativnih tonskih visin z dodajanjem vodoravnih ¢rt (peta érta je postala
standard v 14. stoletju, na nekaterih podroé¢jih so uporabljali celo Sest- ali

sedemvrsticni sistem), do menzuralne notacije za kompleksnejse ritmicne vzorce,
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taktnic za oznacevanje taktovskih nacinov ter oznak za tempo, dinamiko in agogiko
za bolj avtenti¢no izvajanje (Bent, 2023). V 20. stoletju so skladatelji eksperimentirali
z razli¢nimi notacijskimi tehnikami in drugimi sodobnimi pristopi (Kaygisiz, 1999;
Demirel, 2022; Lehmann idr., 2007; Mimaroglu, 1990; Schuiling, 2019). Med njimi
je bila z uvedbo aleatorike poustvarjalcem ponovno omogocena doloc¢ena mera
svobode, ki je v glasbeno izvedbo uvedla del spontanega navdiha poustvarjalcev in

je predstavljala pravo nasprotje od strogega sledenja glasbenemu notnemu zapisu
(Joe in Song, 2002).

Ve¢ kot ocitno je notni sistem eden izmed ve¢ simbolnih sistemov, ki jih
uporabljamo v glasbi (Lehmann idr., 2007). Tako kot je bralno razumevanje osnovna
sestavina vecine standardiziranih testov jezikovne pismenosti, je branje notnega
zapisa osrednja komponenta glasbene pismenosti (Gromko, 2004). Proces
njegovega prepoznavanja je enak tistim procesom, ki se aktivirajo pti prepoznavanju
vseh drugih okoliskih vizualnih ali slusnih drazljajev; imenujemo jih vidne ali slusne
zaznave. Poznej$a stopnja v hierarhiji zaznave nastopi, ko glasbenik prepozna
vizualni drazljaj kot notni zapis ter sli$ni drazljaj kot tonsko visino in tonsko trajanje

skupaj z drugimi elementi glasbe, jih osmisli in se specificno motori¢no odziva
(Lehmann idr., 2007).

2.1 A vista branje notnega zapisa

Igranje instrumentov se v glasbeni vzgoji za¢ne prednostno z igranjem po posluhu,
poleg tega pa poznamo tudi igranje po spominu in a vista branje. Veliko pedagogov
v formalnem glasbenem izobrazevanju daje ve¢ pozornosti glasbeni pismenosti kot
igranju po posluhu, ¢eprav veliko raziskav trdi, da je izvajanje po posluhu temeljna
izhodis¢na vescina za izboljsanje glasbenih predstav (Woody, 2012). Je sposobnost,
ki zahteva odlicno slusno zaznavanje, teoreticno znanje in veliko prakti¢ne vaje.
Izkusenejsi glasbeniki te sposobnosti povezujejo in jih pri izvedbi sinhrono
uporabljajo, medtem ko zacetniki uporabljajo preprostejse pristope (Woody, 2020).
Pri izvajanju po spominu izvajalec na pamet izvaja nauceno skladbo in poslusalcu
pricara iluzijo, da je skladba del njega samega. Interpretacijo do skrajnosti izdela,
izvedbo dlje ¢asa vadi in si omogoci €as za optimiziranje izvedbe. Nasprotno sta pri
a vista igranju opravicljiv pojav napak in manj dodelana interpretacija, saj je priprava
na a vista branje kratka oziroma ni¢na (Lehman in Kopiez, 2009; Lehmann idr.,

2007). Zadnik (2019, str. 81) a vista branje opredeljuje kot »sposobnost ozvocevanja



E. Kramar, D. Koren, K. Zalar: Uporaba vizualne, avdio in avdio-vizunalne tehnologije pri 279

pouku nanka o glasbi v povezavi g a vista branjem pri poukn instrumentov

glasbenega zapisa na prvi pogled — glasbeni zapis prvi¢ vidim in ga izvajam.
Tovrstno branje vkljucuje sposobnost bralnega razumevanja — glasbenik mora
zaznati vidni drazljaj in ga procesirati — ter motoricne sposobnosti — glasbenik se

mora odzvati in izvesti pravilen gib v to¢no doloc¢enem trenutku (Wolf, 1976).

Tudi Mesaric¢ (2015, str. 4) navaja, da je a vista branje »glasbena sposobnost izvajanja
glasbe ob prvem branju nepoznanega notnega zapisa brez priprav, torej na prvi
pogled«. Nepoznani notni tekst se »bere, dekodira, analizira in integrira z bral¢evim
predhodnim glasbenim znanjem in izku$njami«. Gre torej za »kompleksno
psiholosko dejavnost, ki vkljucuje vrsto zaznavnih in motori¢nih procesov« (Waters
idr., 1997, str. 486); raziskovali so ga nevroznanstveniki, kognitivni psihologi in
glasbeni pedagogi. Kopiez idr. (2006) navajajo, da lahko a vista branje razlozimo kot
linearno kombinacijo psihomotori¢ne hitrosti, mentalne hitrosti, sposobnosti
slusnih predstav oziroma avdiacije in zgodaj pridobljenega specificnega znanja,
medtem ko splosne kognitivne sposobnosti (kot npr. spomin) naj ne bi imele
pomembne vloge. Na visoki ravni je a vista branje odvisno tudi od strokovnega

teoreticnega in prakti¢nega znanja in§trumenta.

Psihomotoritna  bitrost predstavlja sposobnost, pri kateri oseba izvaja hitre in
koordinirane gibe ter ima sorazmerno hitre reakcije. Povezana je z usklajevanjem
misicnih gibov in s hitrostjo obdelave informacij v mozganih. Pomembna je v
kontekstu dejavnosti, ki zahtevajo spretnost in hitre odzive, kar vkljucuje tudi
glasbeno dejavnost. Pri tem se kot glavni znacilnosti izkazeta hitrost odzivanja na
zunanje drazljaje s ¢im krajsim reakcijskim ¢asom ter usklajevanje misi¢nih skupin s
sposobnostjo koordinacije gibov in njihova natan¢nost. K razumevanju
psihomotoricne hitrosti je prispevala ugotovitev, da obstaja pozitivna korelacija med
hitrostjo obdelave informacij in uspehom pri drugih kognitivnih nalogah (Abeles
idr., 2023; Anderson idr., 2021; Spearman, 2005).

Mentalno hitrost Bucik in Neubauer (1996) opisujeta kot sposobnost hitrega kodiranja
informacij, dostopa do kratkoro¢nega spomina in priklica iz dolgoro¢nega spomina.
Je splosna kognitivna sposobnost, ki ni odvisna od specifi¢nih tehnik ali modalitet
merjenja kognitivnih zmogljivosti in pri a vista branju notnega zapisa igra kljucno
vlogo (Kopiez in Lee, 2008). Pri tem procesu namrec¢ informacije tecejo skozi
zaznavni sistem z izjemno hitrostjo, kar omogoca izvajalcu, da izvede pravilne

odlocitve v realnem casu. Hitrost prav tako omogoca preprecevanje »zamasenih grl
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kratkoro¢nega spomina, kar pomeni, da informacije niso preve¢ obremenjene in da

ostajajo dostopne za obdelavo (prav tam).

V raziskavah s podrocja nevroznanosti so poskusali prepoznati mozganske procese,
ki se dogajajo med a vista branjem glasbenega zapisa. V laboratoriju za kognitivno
nevroznanost na Univerzi McGill so uporabili pozitronsko emisijsko tomografijo
(PET) in slikanje z magnetno resonanco (MRI) z namenom, da bi izolirali
komponente, ki podpirajo a vista branje in igranje klavirja. Njihove ugotovitve
kazejo, da se klju¢ne informacije ne pridobijo z analizo znacilnosti celotnega notnega
zapisa, ampak z analizo relativne visinske (prostorske) lokacije simbolov v notnem
¢rtovju, kar je v nasprotju z branjem besedil. To nakazuje, da izvajalci a vista glasbo
berejo kot vzorce in lokacije not, kar jim omogoca hiter in ucinkovit proces

odlocanja pri izvajanju (Gromko, 2004).

Avdiacijo Gordon (2000) opisuje kot kompleksen proces slidanja in razumevanja
glasbe brez prisotnosti dejanskega zvoka. Vkljucuje sposobnost sestavljanja
predhodno usvojenih glasbenih izkusenj, predstav, znanja in odnosa posameznikov
do glasbe. V primerjavi z glasbenimi predstavami je avdiacija globlji in temeljitejsi
proces, saj omogoca posamezniku analizirati posamezne glasbene elemente in
zvocne lastnosti v tak§ni meri in na nacin, da v globino razume glasbo kot celoto in
sprejema njeno sporocilo. Hkrati zajema tudi sposobnost povezovanja zvocne
predstave z glasbeno notacijo, kar je klju¢no pri a vista branju glasbenega zapisa

(Zadnik, 2019).
2.2 A vista branje notnega zapisa v osnovnem glasbenem izobraZevanju

V ucnih nacrtih za glasbene Sole (v nadaljevanju: UN) se za predmet nauk o glasbi a
vista branje notnega zapisa pojavi navedeno med operativnimi cilji pri poglavju
Solfeggio: »(Ucenci) pojejo a vista« (UN. Nauk o glasbi, 2022, str. 2). Sklepamo, da
na tem podrodju stremimo k enemu izmed pomembnejsih ciljev pri pouku nauka o

glasbi v glasbeni $oli.

Ob pregledu ciljev za posamezne razrede nauka o glasbi opazimo, da se v 1. razredu
pojem a vista $e ne pojavi; tam naletimo le na »razvijanje glasbenega spomina«. Prvi¢
se s pojmom a vista srecamo v 2. razredu (in v nadaljevanju tudi v 3. razredu), kjer

je v UN naveden termin »se uvajajo v a vista izvajanje« (UN. Nauk o glasbi, 2022,
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str. 10). Od 4. do 6. razreda najdemo ucni cilj »razvijajo sposobnost a vista izvajanja«
(UN. Nauk o glasbi, 2022, str. 14).

Tudi v UN za solfeggio pod operativnimi cilji najdemo zapis: »(Ucenci) izvajajo a
vista« (UN Solfeggio, 2022, str. 6), med vsebinami operativnih ciljev za posamezni
razred (SFG 1 in SFG 2) pa »razvijajo sposobnost a vista izvajanja« (UN. Solfeggio,
2022, str. 6). Povzamemo lahko, da se v vescini a vista branja notnih zapisov ucenci

urijo do konca osnovnega glasbenega solanja.

Dejavnost a vista branja notnega glasbenega zapisa je opredeljena tudi v ucnih
nacrtih za posamezne indtrumente. Pri klavirju se po UN za klavir (2022, str. 6) v 1.
in 2. razredu ukvarjamo z »glasbenim spominomg, od 3. do 6. razreda se ucenci ucijo

»igrati z lista, v 7. in 8. razredu »nadgrajujejo a vista igro«.

Pri pouku kljunaste flavte v UN (2022, str. 10—15) ucenci 1. in 2. razreda »negujejo
glasbeni spoming, od 3. do 6. razreda se ucijo »igrati a vista, v 7. in 8. razredu

»nadgrajujejo igro a vista, razvijajo »glasbeni spomin«.

V UN za precno flavto (2022, str. 6) in klarinet (2022, str. 6) ucenci od 1. do 6.
razreda »negujejo glasbeni spoming; a vista branje je opredeljeno kot »ucenje igranja

z lista« na visji stopnji (7. in 8. razred).

Pri tolkalih po UN (2022, str. 6) od 1. do 2. razreda a vista branje ni omenjeno, od

3. do 8. razreda ucenci »razvijajo igro z lista.

Tudi v UN za violino (2022, str. 6) od 1. do 8. razreda se pojavi izraz »(ucenci) igrajo

z lista«, medtem ko UN za kitaro (2022) a vista branja notnega zapisa ne omenja.

Povzamemo lahko, da je izvajanje a vista branja notnih zapisov pomemben del
skupinskega pouka nauka o glasbi in tudi in§trumentov skozi celotno izobrazevalno
vertikalo. Pri tem sta poudarjena pomembnost predhodne priprave na a vista branje
notnih zapisov in ustvarjanje ustreznega zvocnega okolja. Tovrstno branje je
opredeljeno kot pravo branje brez kakrsne koli pomoci, npr. predhodnega
memoriranja glasbenih elementov ritma, melodije itn. v UN za nauk o glasbi v
glasbeni vzgoji po E. Willemsu (Tomac Calligaris, 2005). V didakti¢nih priporocilih

za izvajanje instrumentalnega pouka po tej metodi je a vista branje notnega zapisa
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definirano kot spretnost, ki je »v veliki meri priucena in odvisna od redne vaje, zato
igranju 'a vista' posvetimo nekaj minut pri vsaki ucni uti inStrumenta. Uporabljamo
lazje skladbe, kot jih ucenec igra pri pripravljenem branju. Izbiramo jih glede na
otrokove sposobnosti in predznanje« (Tomac Calligaris, 2005, str. 24). Kako se tudi
pti pouku predmeta nauk o glasbi v javnih glasbenih $olah preverja stopnja razvitosti
a vista branja notnih zapisov na individualni ravni, razlaga Zadnik (2019), ko omenja
obstoj razlicnih tehnik. Eden izmed avtori¢inih izbranih primerov je predhodno
predstavljena glasbena vsebina, ki se izvede po pretecenem dolocenem ¢asovnem
intervalu in ustrezni analizi. Pri tem je mogoce (ob upostevanju standardov znanja
za doloceno stopnjo) preveriti glasbene elemente, ki jih je ucenec Ze usvojil.
ZahtevnejSe preverjanje a vista branja vkljucuje izvajanje brez predhodnega pregleda
glasbene vsebine. Sklenemo lahko, da se v nizjih razredih pri predmetu nauk po
glasbi a vista branje izvaja in prevetja na podlagi krajsih ritmi¢nih in/ali ritmi¢no-
melodi¢nih motivov, medtem ko v visjih razredih izvajamo v ta namen daljse

glasbene vaje (prav tam).
3 Metodologija

V obstojeci raziskavi nas je zanimalo, kaksna je povezava med poukom nauka o
glasbi in in§trumentalnega pouka v (javnih) GS ob uporabi vizualne, avdio in avdio-

vizualne tehnologije na podrocju a vista branja.
31 Opredelitev raziskovalnega podrocja

Ker smo v (lastni) praksi pedagoskega procesa v glasbenih Solah prepoznali
nepovezanost pri izvajanju a vista branja med skupinskim poukom nauka o glasbi in
individualnim poukom instrumentov, smo izvedli raziskavo z namenom spoznati
ucinke uporabe vizualnih, avdio in avdio-vizualnih pripomockov kot sredstev
povezovanja obeh podrocij poucevanja. Poseben poudarek smo namenili
razumevanju priprave ucencev na a vista branje in izvedbi vaj glede ritmi¢no in
melodi¢no zanesljivost izvajanja. S tem smo zeleli pridobiti vpogled v moznosti

izboljsanja kakovosti pedagoske prakse na podrocju glasbenega izobrazevanja.
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3.2 Cilji raziskave in raziskovalni vpraSanji
Glede na temo, ki smo jo izbrali za preucevanje, smo v raziskavi dolo¢ili dva cilja:

C1: Razloziti nacin, po katerem ucenci 1. in 2. razreda skupinskega pouka nauka
o glasbi pri vajah a vista branja sledijo vizualnim, avdio in avdio-vizualnim
pripomockom.

C2: Razloziti nacin, po katerem ucenci 1. in 2. razreda prenasajo s pomocjo
vizualnih, avdio in avdio-vizualnih pripomockov pridobljeno znanje in
spretnosti a vista branja od skupinskega pouka nauka o glasbi k

individualnemu pouku instrumenta.
Da bi dosegli cilja raziskave, smo si zastavili naslednji raziskovalni vprasanji:

RV1: Kako ucenci 1. in 2. razreda glasbene Sole sprejemajo a vista branje s pomocjo
vizualnih, avdio in avdio-vizualnih pripomockov pri skupinskem pouku nauka o

glasbi?

RV2: Kako ucenci 1. in 2. razreda glasbene sole izpeljejo prenos pridobljenih
spretnosti in znanja s podrocja a vista branja s pomocjo vizualnih, avdio in avdio-
vizualnih pripomockov pri skupinskem pouku nauka o glasbi k individualnemu

pouku instrumenta?
3.3 Raziskovalna metoda

Uporabili smo deskriptivno metodo pedagoskega raziskovanja. V okviru kvalitativne
raziskave smo izvedli interpretativno Studijo primera (Creswell in Poth, 2018; Yin,
2017), ki je omogocila, da smo rabo vizualnih, avdio in avdio-vizualnih pripomockov
v namene a vista branja spremljali neposredno med izvajanjem skupinskega pouka
nauka o glasbi in individualnega pouka instrumentov v glasbenih $olah ter prav tako

opazovali kontekst izvajanja.
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3.4 Opis udeleZenih

Raziskavo smo izvedli v dveh javnih glasbenih $olah v mestnem okolju. Udelezenih
je bilo 20 uciteljev?, od tega trije ucitelji nauka o glasbi (od tu naprej: NOG), 17
uciteljev indtrumentov in 32 njihovih ucencev.

Preglednica 1: Stevilo udeleZenih utiteljev NOG in njihovih ugencev glede na razred
Stevilo Stevilo ucencev Stevilo uéencev Skupaj

Predmet

NOG

uciteljev 1.  razred 2. razred ucencev NOG

Med uditelj inStrumentov je sodelovalo 6 uciteljev klavirja in 12 njihovih uéencev, 1
ucitelj flavte z 2 ucencema in 1 ucitelj kljunaste flavte z 1 uc¢encem, 3 ucitelji kitare
in 8 ucencev, 2 ucitelja klarineta in 4 ucenci, 3 ucitelji violine s 4 ucenci ter 1 ucitel]
tolkal z 1 ucencem. Med 32 udelezenimi otroki je bilo 12 u¢encev 1. razreda glasbene

sole, starih med 7 in 10 let, ter 20 ucencev 2. razreda glasbene Sole, starih med 8 in
11 let.
Preglednica 2: Stevilo udeleZenih ugiteljev in§trumentov in njihovih uéencev glede na razred

Stevilo Stevilo ucencev Stevilo ucencev

Skupaj ucencev

Predmet

uciteljev Prvi razred Drugi razred instrumenta

Violina 3 4 4
Klavir 6 3 9 12
Kitara 3 6 2 8
Precna flavta 1 2 2
Kljunasta flavta 1 1 1
Klarinet 2 2 4
Tolkala 1 1 1
Skupaj uciteljev 17

Skupaj ucencev 12 20 32

Za opazovanje sprememb mlajsih otrok pri a vista branju smo se odlo¢ili, ker smo
domnevali, da se bomo pri dejavnosti a vista branja notnih zapisov v nizjih razredih
srecali z najvec izzivi. Zavedamo se, da je z nacini poucevanja v dolgoletnem procesu
obvladovanja a vista branja in izvajanja treba zaceti ¢im prej in je zato mlajsa
starostna skupina za opazovanje najprimernejSa. Glede na opredeljenost a vista

branja in izvajanja v UN smo si zeleli ustvariti in preizkusiti pripomocke za zacetnike,

! Zaradi zagotavljanja anonimnosti pri vseh uéiteljicah in uciteljih, ucenkah in uc¢encih uporabljamo moski spol. Prav
tako v preglednici ne navajamo $tevila udelezenih deklic in deckov.
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ki bodo dolgorocno najbolj v pomo¢ pri utrjevanju in obvladovanju a vista

dejavnosti pri branju notnih zapisov.
3.5 Postopki zbiranja podatkov in opis pripomockov

V raziskavi smo zbirali podatke z opazovanjem z udelezbo, opazovanjem z delno
udelezbo in z videosnemanjem (Creswell in Poth, 2018; Yin, 2017). Za zbiranje
podatkov smo na podlagi Studija strokovne literature oblikovali in uporabili
pripomocke v obliki avtorsko izdelanih vaj a vista branja notnih zapisov ter
vizualnih, avdio in avdio-vizualnih pripomockov za branje teh vaj. Podatke smo
dopolnili z dnevniskimi zapiski udelezenih uciteljev ter s transkripcijami in z

analizami videoposnetkov z opazovalnimi protokoli.

Avtorsko izdelane vaje za pouk NOG smo vnesli v notografski program MuseScore.
Zvocna datoteka in videozapis sta bila nato izvozena in obdelana v programu za
avdio- in videoobdelavo Final Cut Pro, v katerega smo dodali vse pripomocke. Za
vsako posamezno izvedbo a vista poucevanja pri pouku nauka o glasbi smo
nacrtovali §tiri razliéne tipe posnetkov. Prvi posnetek je vseboval golo notno
gradivo, namenjeno kratki analizi, drugi posnetek je bil »ogrevalni« video, sestavljen
iz harmonske zveze tonike in dominante v kombinaciji z notnim gradivom in
barvami. Tretji posnetek je vseboval vse vizualne, avdio in avdio-vizualne
pripomocke, v Cetrtem posnetku pa smo avdiopripomocke izlocili in ohranili le

vizualne.

A vista vaje za izvajanje pri inStrumentalnem pouku so bile prilagojene glede na
tehni¢no znanje, sposobnosti in spretnosti, ki naj bi jih ucenci obvladali po UN v
posameznem razredu. Prilagodili smo tonalitete, obseg, artikulacijske oznake,
melodi¢no linijo in morebitne tonske odnose. Vaje so bile nacrtovane tako, da se je
tezavnost stopnjevala glede na rabo lestvicnih postopov, sekvenc, ritmi¢nih struktur
itn. Posamezni del a vista vaje pri NOG se je pri instrumentalni vaji ponovil v celoti,
rahlo spremenil (npr. z dodanim ter¢nim skokom v melodiji, melodi¢no variacijo) ali
bil prilagojen za izbrano glasbilo (npr. dodan bordun v levi roki pri klavirju). V tretji
vaji smo postavili zacetni izziv, saj je bil prvi ton vaje postavljen na V. stopnjo
tonalitete, pri Cetrti vaji je ambitus obsegal interval oktave, v ritmi¢ni strukturi pa se

je pojavila polovinka s piko.
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Ker je pri a vista branju notnih zapisov (in izvajanju na splosno) pomemben tudi
psiholoski vidik, smo pri oblikovanju vaj upostevali tudi elemente glasbene sintakse
v obliki vzorcev (ang. chunks) (Goolsby, 1994; Lehmann in McArthur, 2002). Ti so
predstavljali smiselne enote glasbenih informacij in so jih udelezeni uc¢enci dojemali
kot pevske (inStrumentalne) fraze. Zato smo v spodnji preglednici, v kateri
opisujemo poimenovanje, tip, podrodje, videz in opis pripomockov, dodali $e t. i.
kognitivni pripomocek, ki bi utegnil vplivati na sposobnost zdruzevanja in
osmidljanja glasbenih motivov kot vzorcev in zaznave ucencev povezal s
predhodnim znanjem (Lehmann idr., 2007).

Preglednica 3: Pregled vizualnih, avdio in avdio-vizualnih pripomockov glede na
poimenovanje, tip, podrodje, videz in opis ter opis dodatne perspektive raziskave v
kognitivhem pripomocku

Poimenovanje
pripomocka
Tip pripomocka
Podrocgje
delovanje
pripomocka

V videoposnetku je bil stalno
navzo¢ metronomski pisk.
Povratna slusna informacija naj
bi vzpostavila vzdrzevanje
tempa, izboljsala ritmi¢no
natancnost in izvajanje
zahtevnejsih ritmi¢nih
Metronomski pisk kombinacij. SluZila naj bi kot
podpora mentalni hitrosti in
avdiaciji, saj naj bi pripomocki
izvajalcu omogocili hitrejse in
pravilnejse vkodiranje
informacij ter okrepili notranje
slisanje in ¢utenje glasbenega
utripa.
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Melodi¢na referenca
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Poimenovanje notnih &rt

Avdio

Vizualni

Mentalna hitrost in psthomotorika

psihomotorika

Na klavir zaigrana I. in V. stopnja, ko
se je posamezna stopnja pojavila v
notnem zapisu

V videoposnetkih sta bili
zvocno prisotni L. in V. stopnja
tonalitete, kar naj bi
pripomoglo h korekeiji slusne
predstave in izboljsanju
avdiacije. Izvajalci naj bi se
glede na povratne zvocne
informacije lazje melodi¢no
orientirali in dobili taksno
povratno informacijo o
ohranjanju pravilnih lestvi¢nih
razmerij v izvajani vaji.

SOL FA Ml RE MI FA MI RE FA

G F E D E FEDF

Melodi¢na linija je bila v
videoposnetku sinhronizirana z
melodijo, pod njo so bila
zapisana poimenovanja tonskih
visin (tonska abeceda in
solmizacija). Izvajalcu naj bi
nudila moznost pospesenega
zajemanja informacij o poteku
melodije in pripomogla pri
prepoznavanju napisanega
notnega gradiva. Sluzila naj bi
kot pripomocek mentalni
hitrosti pri prostorskem
lociranju notnega gradiva.

SI/H -

SOL/G e

MI/E -

V videoposnetkih so bile
poimenovane prve tri notne
¢rte v violinskem kljucu (el, g1,
h1) v povezavi z ambitusom
vaj. Poimenovanje notnega
¢rtovija se je pomikalo sinhrono
z notnim gradivom in je bilo
izvajalcu vedno na voljo na
zacetku vsakega novega takta (v
vidnem spektru). S
poimenovanjem notnih ¢rt naj
bi izvajalcu pomagali pri analizi
relativne visinske lokacije not v
notnem ¢rtovju, saj bi lahko
poleg vseh informacij zajel tudi
poimenovanje notnega ¢rtovja.
Zanasanje na to informacijo naj
bi imelo za posledico hitrejse
prepoznavanje tonskih visin,
pospesilo naj bi tudi odziv na
vizualni drazljaj in vkodiranje
informacij.
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V videoposnetku sta bili
obarvani I. (rdeca) in V.
(modra) stopnja tonalitete.
Barvne note naj bi imele vpliv
na psihomotoriko ob
prepoznavanju vizualnega
drazljaja, interpretaciji in
reakciji nanj in naj bi sluzila kot
‘—.jj“* pripomocek za mentalno
'1' hitrost, saj z dodatkom barve
pospesimo vkodiranje
informacij. Pomemben naj bi
bil predvsem vpliv na prenos
znanja iz obarvanega gradiva na
¢rno-belo.

1

Mentalna hitrost in psthomotorika
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Vizualni

Navpi¢na modro obarvana ¢rta
se je v videoposnetku premikala
v sklopu s tempom skladbe in
prehajala skozi notni zapis, ki se
fo—— je izvajal v to¢no dolo¢enem

SI/H 1 trenutku. Izvajalcu naj bi
SOL/G |4 i ‘I o | pripomogla k ohranjanju

MI/E pozornosti na trenutno
izvajano gradivo in izbolj$ala
natanénost v ritmicni izvedbi.

Premikajo¢ kurzor
ovizualni

mentalna hitrost

V videozapisu je notno gradivo
sproti izginjalo in se pojavljalo.
Izvajalec je imel vedno na ogled
dva takta. Ob prehodu iz
prvega v drugi takt je Ze
izveden takt izginjal; sinhrono
se je pojavljal novi takt. Za
kratek cas je imel izvajalec

@ moznost videti tri takte (1. in 3.

takt sta bila v na¢inu
/I/r{\ postopnega izginjanja oz.

pojavljanja). S tem naj bi se
ohranjala izvajal¢eva pozornost
ob trenutni izvedbi notnega
gradiva ter omejil pogled nazaj
in naprej. Zmanjsali bi koli¢ino
enot, ki jih je izvajalcev sistem
sprejemal, in vplivali na
mentalno hitrost.

Izginjajoce in pojavljajoe notno gradivo

Mentalna hitrost

Vizualni
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To je kognitivni pripomocek, ki
sluzi hitrejSemu procesu
prepoznavanja logi¢nih delov
notnega zapisa. V vsaki
posamezni vaji smo namensko
ustvarili logi¢ne vzorce,
sestavljene iz ritmic¢nih in
melodi¢nih motivov, ki smo jih
skozi vaje utrjevali in ponavljali
ter s tem izvajalce navadili na
dolocene vzorce.
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Podatke smo pridobivali tudi z dnevniskimi zapiski, ki so jih zapisovali udelezeni
ucitelji po vsakem izvedenem a vista branju v zacetnem delu uénih ur. V njih so
opisovali dogajanje med izvedbo vaje s svojega zornega kota, le redki pa so vkljucili

opis svojih osebnih dozivljanj.

Ob ogledu videoposnetkov skupinskega pouka nauka o glasbi smo za vsako izvedbo
izpolnili opazovalni protokol, v katerega smo vnesli podatke o izvajanju priprave
udelezenih ucencev na a vista branje in izvedbi a vista vaje. Posebej smo opisali
ucence, ki so pri izvedbi vaje kakor koli izstopali glede na metri¢no, ritmi¢no ali

melodi¢no izvedbo ali pa s svojim osebnim pristopom k izvedbi.

Ob ogledu videoposnetkov individualnega instrumentalnega pouka smo za vsako
izvedbo a vista branja za vsakega posameznega udelezenega ucenca izpolnili
opazovalni protokol, v katerega smo zapisovali nacin izvajanja a vista vaje in oznacili
ev. spremembe glede na predhodne izvedbe. Vnasali smo podatke glede natan¢nosti
metricne in ritmicne izvedbe, izvedbe melodi¢nega poteka vaje in ustrezne tehnicne

izvedbe pri posameznem instrumentu.

S transkripcijami videoposnetkov smo pridobili pomembne podatke o vkljucenosti
udelezenih uditeljev in ucencev v proces a vista branja s pomocjo vizualnih, avdio in
avdio-vizualnih pripomockov. Zapisali smo njihov govor v obliki vprasanj,

odgovorov, komentarjev, prav tako pa tudi njihovo nebesedno sporocanje.
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3.6 Potek raziskave

Pred zacetkom izvajanja raziskave smo pridobili soglasja starsev udelezenih ucencev.
Ucne ure so ucitelji izvajali v obdobju $tirih zaporednih tednov, v katerih so izvedli
stirl uéne ure nauka o glasbi in $tiri ure inStrumentalnega pouka, pri katerem so

izvajali vaje a vista branja.

Pri skupinskem pouku NOG smo ucence povabili k ogledu stirih pripravljenih
videoposnetkov z a vista vajami. Pred vsakim smo opravili ustno analizo elementov,
ki jih vaje vsebujejo. Tako smo ucitelji in tudi ucenci dobili povratno informacijo o
tem, koliko pripomockov opazimo na prvi pogled in kateri so. V nadaljevanju smo
vaje izvedli drugo za drugo, brez ponavljanja in prekinitev. Sledila je ustna refleksija

ucencev, ki jo je vodil ucitelj nauka o glasbi.

Ucitelji instrumentov niso prejeli navodil glede izvedbe, vendar smo jih povabili, da
pripravljeno gradivo pregledajo in svetujejo glede prilagoditev za specifike
posameznih instrumentov. Svetovali smo jim vsaj krajsi ¢as verbalne priprave v

pogovoru z ucenci pred izvedbo vaje.
4 Rezultati in diskusija
4.1 Definiranje kategorij

V pridobljenem gradivu s podatki smo uredili enote kodiranja. Za popolno
zagotavljanje anonimnosti vseh udelezenih smo pri teh enotah vsakemu ucitelju po
nakljuéni izbiri dodelili zaporedno $tevilko. Ce je §lo za skupinski pouk nauka o
glasbi, smo pripisali SP (npr. SP 1, SP 2), pri ¢emer smo ucitelja, ki je pouceval v
dveh razredih, ostevil¢ili z dvema Stevilkama. Pri individualnem pouku instrumentov
smo zaporednim Stevilkam pripisali IP (npr. IP 1, IP 2). Ker je posamezni ucitelj v
raziskavo lahko vkljucil ve¢ ucencev, smo tudi njim pripisali Stevilke takoj za
uciteljem (npr. IP 1.1, IP 1.2). Ker se je raziskava izvajala v $tirih zaporednih urah,
smo konéno tudi njih oznacili z zaporedno $tevilko za posevnico (npr. IP 1.1/1, IP
1.1/2). Za gradivo iz dnevniskih zapiskov uciteljev smo pred $tevilko ucitelja zapisali

DZ in nato za posevnico zaporedno uéno uro (npr. DZ1/1).
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Za zbrane podatke smo nato izvedli kvalitativno analizo, v kateri smo skozi odprto,
osno in odnosno kodiranje (Creswell in Poth, 2018; Yin, 2017) definirali pomembne
pojme v obliki Sestih izbranih kategorij, na podlagi katerih smo oblikovali konc¢no

teorijo in odgovorili na raziskovalna vprasanja.

Razumevanje  notnega  glasbenega apisa s pomodjo vizualnih, avdio in  avdio-vizualnibh
pripomockoy

V kategorijo »Razumevanje glasbenega zapisa s pomodjo vizualnib, avdio in avdio-viznalnih
pripomoclkov« smo uvrstili vse tiste podatke, ki s povezani s pripravo na a vista branje.
Z njimi smo dobili vpogled v nacin, kako ucenci razumevajo notni glasbeni zapis in

kako jim pri tem sluzijo dodani pripomocki.

Notni zapis, opremljenim z vizualnimi, avdio in avdiovizualnimi pripomocki, je bil
ucencem predstavljen najprej pri pouku NGL. Ob prvem stiku ucenci v vecini
primerov niso izkazali posebnega zacudenja in presenecanja ter so najprej opisali
sam zapis: »Note grejo gor pa dok (SP1/1). Vsi so pravilno dolodili taktovske nacine,

tonaliteto in tonska trajanja.

Ko so bili pozvani k opisu pripomockov v notnem zapisu; najprej so opazili loke
nad notami (SP 1/1, SP 2/1, SP 3/1) in nato obarvane note (SP 1/1, SP 2/1, SP
3/1, SP 4). Na vprasanja o pomenu batv so ucenci v enem izmed razredov izkazali
znanje, ki presega standarde u¢nega nacrta, saj so ze v 1. razredu NGL pravilno in z
navdusenjem razlozili pomen prve in pete lestvi¢ne stopnje oz. tonike in dominante

(SP 1/1).

Ucenct so pri pouku NGL najmanj opazili linijo, ki predstavlja potek melodije, in
kratke vertikalne ¢rtice, ki vizualno predstavljajo ¢asovni potek dob. Sele po prvem
izvajanju so doumeli in nato razlozili, da »Za értica pove, kam se premikajo toni, no, melodia,

gor al pa dok  (IP 8.1/1).

Po prvi izvedbi a vista branja s pripomocki so ucenci ugotovili, da imajo tezave s
poimenovanjem tonov s krajsimi trajanji (z izvajanjem osmink). Ob opozorilu
uciteljev, da lahko pogledajo na zapis imen pod notami, so se odzvali razlicno —
hudomusno: »A ¢ se # ne da, labko kar do! gledas« in s presenecenjem: ».A4, to, glej, kar

pise vse« (SP 4/2). Pti individualnem pouku instrumentov se je samo eden izmed
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ucencev zanasal na podpisana imena tonskih visin, a mu je ucitelj zamenjal list z
naslednjo nepodpisano partituro, da»ze bi kukak (DZ 4.1/1), in izvedba je bila enako

dobra oz. z istimi napakami v ritmicni strukturi.

Sposobnost a vista ivajanja notnega glasbenega gapisa 3 vigualnini, avdio in avdio-viznalnini
pripomolki

Kategorija »Sposobnost a vista branja notnega glasbenega zapisa 3 vizualnimi, avdio in avdio-
vizualnimi pripomocki« temelji na podatkih o nacinih in strategijah, ki so jih uporabljali
ucenci pri izvajanju a vista branja s pomoc¢jo dodanih pripomockov. Prvi stik s
taks$nim nacinom izvajanja so pridobili pri skupinskem pouku NGL, pri katerem so
po opisu teh pripomockov ob avdiopodpori in metjenju metronoma pevsko najprej
izvajali prvo in peto (modro oz. rdece obarvano) stopnjo tonalitete vsake vaje (C-
dura) z namenom, da utrdijo slusno tonalno zavedanje. V nadaljevanju so po
izvedenih celotnih vajah z veseljem porocali predvsem o taktih, ki izginevajo in se
prikazujejo: wMen' je lagje, ée note izginjajo, mor'm gledat’, kaj pride« (SP 2/2). Na spodaj
zapisano linijo, ki nakazuje potek melodije in potek posameznih dob, so imeli
razlicne poglede: »To mi pomaga, da grem naprej, kadar se zmotim« (SP 1/2). Sklepamo
lahko, da linija z nakazovanjem poteka melodije vsaj po uvodni analizi vaje ni vec¢
smiselna, medtem ko vizualna in slusna podpora metruma pripomore k bolj tekoci
izvedbi. Tako je tudi ucenec, ki »ga prsti ne ubogajo in ne ve, kaj aigratic (IP 3.1/4), na
mestu, na katerem bi sicer zaradi tehni¢nih tezav (prstnega reda) nastala tiina, vajo
zapel in pozneje v zakljucku spet igral na instrument, ne da bi prekinil metri¢ni potek

vaje.

Sposobnost a vista izvajanja notnega glasbenega Zapisa brez viznalnib, avdio in avdio-vizualnib

pripomockoy

V kategorijo »wSposobnost a vista branja notnega glasbenega zapisa brez viznalnib, avdio in
avdio-vizualnih pripomockov« uvrs¢amo opise, ki se navezujejo na nacin, s katerim so
udelezeni ucenci izvajali a vista vaje brez izbranih pripomockov ali pa le z izbranimi
pripomocki. V definicijo kategorije sodijo tudi tisti opisi, ki predstavljajo nadgradnjo

izvedbe v smislu glasbene interpretacije.
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Prvenstveno se je izkazalo, da ucenci dojemajo vajo kot celoto tudi takrat, ko v
uvajalnih vajah s pripomocki posamezni takti izginevajo in se prikazujejo novi. To
so potrdili z natan¢nimi analizami ev. napak pri izvajanju in nakazovanjem mogocih
resitev, potem ko so ponovno videli vajo v celoti. Dejali so: »To je éist enako, razen da
i nic ne pomaga« (1P 5.3/2); w1 aja bo ista, nacin pa ne bo« (SP 1/1) Uporabljali so tudi
strokovne izraze, npt. »A prvo frazo?« (IP 5.1/4) in s tem potrdili pomen loka, ki so
ga videli pri predhodni uvajalni vaji.

Pri samostojnem branju notnega glasbenega zapisa so se pokazale tezave predvsem
na podrodju ritmicno natancne izvedbe. Ucenec »nikakor ni magel galutiti hitrosti prve
poddelitve, kljub temu da sva prej pela pravilen ritem« (DZ4.3/2). Po eni strani lahko to
dejstvo pripisujemo odtujitvi pomoc¢i pri merjenju casa (metronoma), ki so ga
nekateri ucitelji nadomestili s svojim S$tetjem z glasom, po drugi, opaznejsi strani pa
pomanjkanju tehni¢nih prvin izvajanja pri posameznih instrumentih: »4 s fem
prijemom pa ne morem $pilat?« (1P 4.2/1) ter »Sem se &st' zmedn, kje sem e zdeje« (1P
11.1/4) in njegov ucitelj: »Prstni red ga je vrgel i3 tira« (DZ 11.1/4).

Kot pozitivna posledica uvajalnih vaj za opazovanje notnega glasbenega zapisa
vnaprej se je (med drugim) pri pouku klavirja odrazilo, ko je uc¢enec vnaprej opazil
potek melodije navzgor in je vnaprej tudi ustrezno pravilno premaknil roko (IP

5.1/3).
Glasbeni spomin

Ko smo zaznali, da si veliko u¢encev hitro zapomni vajo in jo v nadaljevanju izvaja
na pamet, smo oblikovali kategorijo »glasbeni spomin«. Pogosto se je namre¢ pokazalo,
da ucenci, potem ko so izvedli uvajalne vaje z analizo, vajo pojejo ze na pamet. To
je lahko na izvedbo vplivalo pozitivno, tj. npr. takrat, ko je ucenec izvajal vajo
tehnicno brezhibno, ker je »imel as gledati vrat kitare in izvajati pravilne prijeme« (1P
2.5/3) ali ko so ucenci namesto zapisa gledali ucitelja, ki je z dirigiranjem ucencem

nakazoval tudi interpretacijo z dinami¢nimi odtenki (SP3/3).

Znanje vaje na pamet je lahko na izvedbo vplivalo tudi negativno, kot npr. takrat, ko
si je ucenec vajo zapomnil pti NGL: »Tako vajo sem videl Fe pri teorjic AP 10.1/1) ali
»wCist' isto sem Ze videl (IP 10.2/2). Ko je nato gledal v notni zapis brez pripomockov

pti individualnem pouku inStrumenta in igral na pamet, je komentiral: » To smo $e pri
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teoriji delal' isto, samo dele mi ni uspel'« (IP 10.2/2), je na podlagi notranjega slisanja
zapisa izkazal zavedanje, da je zapis drugacen od njegove izvedbe. Za to ni nasel
pravega vzroka in je to drugacnost pripisal svoji igri in ne druga¢nemu notnemu
zapisu, kot ga je imel v spominu. Ucitelj je zapisal: wFiksiran je na melodijo od NGL,
tako da je na vsak nacin hotel odigrati tisto in se (udil, kako da kijub znanju not ni pravilno
odigral vaje« (DZ.10.2/2).

Samoevalvacija

Pri oblikovanju kategorije »Samoevalvacija« smo podrobneje opazovali, kako
posamezni ucenci vrednotijo svojo prvo izvedbo a vista vaje pri skupinskem pouku
NGL in individualnem pouku instrumenta. Opazili smo, da jih je vecina ustrezno
kriti¢na: »Eni grejo prebitro naprej, eni pa zaostajajo< (SP1/3); »Ful éudno zveni« (SP2/3);
»To je b'lo &st izi« (IP 9.2/4). Po dobro izvedeni vaji so ucenci izkazali zadovoljstvo
tudi z obrazno mimiko (IP 16.1/3, IP 15.3/4). Veckrat smo zaznali poroéila o
zanasanju na pomoc v barvah pri toniki in dominanti kot »oporni tocki« (IP 16.1/4) in
na sli$ni metrum: »wPozitivno je, da je kljub prekinitvi in napakam ves éas obranja pulz« (IP
3.4/2).

Izzivi in pasti uporabe vizualnib, avdio in avdiovizualnibh pripomolkov pri a vista branju notnibh
Slasbenib zapisov

Kategorija »Izzivi in pasti avdio in avdioviznalnib pripomockov pri a vista branju notnib
Slasbenih zapisov« predstavlja vsa opazanja, ki se nanasajo na kontekst izvajanja a vista
branja z vizualnimi, avdio in avdiovizualnimi pripomocki. Najopaznej$a na tem
podrodju sta odnos uciteljev do te vrste izvajanja in njihovo verjetje, da ucenec to
zmore. En ucitelj je imel do izbranega nacina izvajanja a vista vaj negativen odnos:
»INihée ne dela rad tega« (DZ 5/4), vsi preostali pa so podajali pozitivna mnenja o
pripomockih, ki vodijo do samostojnega a vista izvajanja: » 1 aje pri NGL res pomagajo«
(DZ 4/2), »Videosnemanja vmes nisem prekinil. Tako se dejansko vidi napredek pri drugem
bramju« (DZ.15/2, 3).

Opazili smo tudi pomen ustreznosti uciteljevih spodbud. Medtem ko nekateri
posamezni ucitelji pretiravajo s pohvalo (IP 15.1/2) in se lahko vprasamo, kako
pretirana pohvala dolgoro¢no vpliva na napredek ucenca glede na samostojnost

izvajanja in kriticnosti do natancne in ustvarjalne izvedbe, smo opazili preostalo
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pouku nanka o glasbi v povezavi g a vista branjem pri poukn instrumentov

vecino uciteljev, ki uCencem z najvedjo tezavo dopusti delati napake. Pri vsaki
pomoti so pripravljeni poseci v izvajanje ucencev z dodatnimi vprasanji in navodili.
Nekateri so hkrati z u¢encevim izvajanjem peli, da bi z glasom pomagali slediti liniji
melodije (IP 4.1/2), drugi so na $iroko razlagali problem (IP 14.1/1, IP 8.1/1, IP
15.1/2,1P 16.1/4, SP 4/1-4). V obeh primetih so prekinili dozivljanje ucencev prti

izvajanju in okrnili njthovo pot do samostojne zanesljive izvedbe.

Med analizo smo zaznali tudi odtenke v podajanju napotkov pred izvajanjem a vista
branja in spoznali, kako pomembni sta udliteljeva subtilnost in empaticna
naravnanost do vsakega posameznega ucenca. Razlika med odzivoma ucencev na
navodilo »Ko bo§ pripravijen, pa labko zalnes« (AP 1.1/1) in »Premisli in izberi pameten
tempo« (IP 12.1/1) je bila ocitna, saj v prvem primeru ucenec $e ni bil dovolj
samostojen, da bi vedel, o ¢em sploh mora premisliti, medtem ko je imel ucenec v
drugem primeru konkreten napotek, o ¢em pretehtati, in hkrati dovolj svobode, da

se je sam odlocil o hitrosti tempa.

Nekateri ucenci so pokazali (pre)malo samozavesti ob izvajanju in so ob vsakem
tonu, ki bi utegnil biti napacen (po njihovem mnenju), pogledali ucitelja (IP 2.4/1)
ali pa se je ob slabsi izvedbi pojavil e vedji strah pred napako: »wSew opazil, da ée potem
gaigra vajo Se drugic in tretjit; da je rezultat enak ali se slabsi. Zdi se mi, da se takrat pridruzi se
neka stiska, da mu ni uspelo, in potem skusa na silo priti skozic (DZ 16/3). Ucitelj se je v
tem primeru odzival stimulativno, tako da je omejil branje na krajsi motiv, in ucenec

je nalogo uspes$no opravil.

Nekateri ucenci izjemno radi sodelujejo pri branju a vista nalog: »Me je na acetkn ure
Ze sam opozoril na snemangje in se g veseljem pripravik (DZ. 9.3); »Po izvedbi so videti s seboj
zadovoljni, ev. napake po analizi in samovrednotenju obicajno odpravijo v drugem poskusu izvedbe«
(IP 5.1/1-4).

4.2 Sklepni del raziskave
V sklepnem delu raziskave smo povezali vse izsledke kategorij v formulacije konéne

relevantne teorije ter jih podrobneje razclenjevali in povezovali z Ze obstojec¢im

znanjem s podrocja a vista branja notnega zapisa.
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Ulenci vizualne, avdio in avdioviznalne pripomoike pri branju a vista vaj dojemajo kot dodatke

in ne kot del vaje.

Razli¢ne senzori¢ne preference (vizualne, avdio in avdiovizualne pripomocke)
ucenci pri a vista branju notnega zapisa dojemajo kot zunanje dejavnike, katerih
namen je izbolj$ati njihovo sposobnost a vista izvajanja in jih ne sprejemajo kot del
glasbene vaje. To dejstvo lahko razlozimo tako, da v dojemanju uéencev zacrtamo
jasno loc¢nico med notnim zapisom kot konceptom in izvedbo glasbenega dela kot
umetniskim (njim lastnim) izrazom. Skozi raziskavo se je namre¢ izkazalo, da so Ze
ucenci v konkretno-operativni fazi (Piaget, 2013) skozi redne in pogoste glasbene
dejavnosti sposobni