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1 Slovenska knjiZevnost in Srednja Evropa

Pri¢ujoce besedilo se ukvarja z mestom, vlogo in s podobo izbranih del slovenske
knjizevnosti v medkulturnem prostoru. Pri tem je treba najprej odgovoriti na
vprasanje, kateri je tisti prostor, v katerem je ze od nekdaj nastajala in se gibala
slovenska knjizevna ustvarjalnost. V razlicnih zgodovinskih obdobjih se je namrec¢
formalno in glede na raznotere drzavne tvotbe razli¢no imenoval, a duhovno ga
lahko opredelimo kot prostor Srednje Evrope. Raziskovalci, ki so se s tem pojmom
ponovno ukvarjali zlasti v osemdesetih letth prej$njega stoletja, ko je le-ta zaradi
osamosvajanja posameznih drzav in njihovega osvobajanja iz spon socializma ter z
njim povezanega »Vzhoda« ponovno ozivel, so poudarjali prav povezljivost Srednje
Evrope za razlicne kulture, jezike in literature na tem podroc¢ju. Pisali so, da Srednja
Evropa nima naravnih meja ter da so njene meje kulturno-politicne. Po njihovem
mnenju se je Evropa po drugi svetovni vojni in s postavitvijo berlinskega zidu
razcepila na Vzhodno oz. JV in Zahodno, Srednje pa nenadoma ni bilo ve¢. Vecina
nekdanjega srednjeevropskega prostora, vkljuéno z nekdanjo Jugoslavijo, kamor je
sodila tudi Slovenija, pa je bila potisnjena na obmogje t. i. Vzhodne Evrope. Toda
duhovna dimenzija Srednje Evrope je e vedno obstajala in se je iz novih politicnih

razlogov ni dalo preprosto ukiniti (Hribar 1991: 27-29).

Prostor poznejSe Srednje Evrope, ki jo je politicno zdruzevala avstro-ogrska
monarhija, je bil izrazito veckulturen in ve¢jezicen. V njem so ustvarjali Stevilni znani
pisatelji in znanstveniki, kot npr. Hermann Broch, Franz Katka, Robert Musil in
Sigmund Freud, k njim pa lahko dodamo tudi slovenske, kot npr. Ivana Cankarja,
Zotko Kveder, Vido Jeraj, Lili Novy idr., ki so bili kozmopolitsko usmerjeni. Hribar
meni, da je bila posebnost in kvaliteta avstro-ogrske drzave zlasti v tem, da je bila to
transnacionalna drzava, ki se ni opirala le na lastno nacionalnost, ne le na nemstvo,
¢eprav vseh razlicnih nacionalnih glasov in njihovih teZenj ni znala uglasiti (Hribar
1991: 37).

O Srednji Evropi in slovenski literaturi pa je razmisljal tudi Lado Kralj v istoimenskem
eseju, objavljenem v reviji Sodobnost (Kralj 2005: 353-362). V njem se spominja, da
je srednjeevropska ideja ponovno zazivela in dosegla vrh v osemdesetih letih
prejnjega stoletja. Sirse se je ta pojem pric¢enjal uporabljati po prvi svetovni vojni v
zvezi z vojaskim zaveznistvom med nemskim in avstro-ogrskim cesarstvom. Toda
po ptrvi svetovni vojni, opozarja Kralj, je srediS¢e postal Dunaj s svojimi

srednjeevropskimi sateliti, kot so Budimpesta, Praga, Krakov in Zagreb, Srednja
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Evropa pa se je pricela enaciti v avstro-ogrsko monarhijo. Po drugi svetovni vojni
se je zaradi vzpostavitve t. 1. zelezne zavese med V in Z pojem Srednje Evrope
izgubil.

Socialisti¢ne drzave, kakrsna je bila Jugoslavija, temu pojmu niso bile naklonjene.
Tudi slovenska literarna zgodovina je bila do pojma srednjeevropskosti zadrzana.
Kralj vidi razlog za to zadrzanost v dejstvu, da je imela slovenska literatura narodno-
konstitutivno vlogo, pri kateri je bila ideja Srednje Evrope motec¢a (Kralj 2005: 353—
355). V 80. letih pa je Srednja Evropa postala osvobodilno geslo v boju proti
komunizmu. Spominjamo se znamenitega eseja ¢eskega pisatelja Milana Kundere, ki
je zivel v Parizu, objavljenega leta 1983, Sest let pred padcem betlinskega zidu, v
francoski literarni reviji Le debat, v slovenscini pa leta 1984 v Novi reviji. Ta esej je
odmeval §irom po Evropi in pozel veliko zanimanja tudi pri nas. Ozivil je slovensko
zanimanje za nekdanje skupne srednjeevropske duhovne in kulturnozgodovinske
korenine ter povzrocil stevilne razprave na to temo. Objavljen pa je bil v ¢asu, ko so
se po Titovi smrti v nekdanji socialisti¢ni Jugoslaviji ze kazale Stevilne politicne,
gospodarske in nacionalne razpoke in ko se Se ni vedelo natancno, kaksna
prihodnost ¢aka Slovence v tedaj skupni jugoslovanski drzavi. O tem je pisal tudi
Drago Jancar v $tevilnih esejih, zlasti v zbirki Terra incognita (1989).

Prostor Srednje Evrope oz. t. i. srednjeevropskost so skusali opredeliti tudi mnogi
tuji raziskovalci, ki so srednjeevropske posebnosti prepoznavali vse od Vilne do
Dubrovnika. Njene znacilnosti so definirali z latinizmom, z vplivom francoske in
nemske kulture, s tem, da je vecina urbanega prebivalstva do 1. svetovne vojne
govorila nemsko, da so bila mesta veéjezi¢na ter da je v njih moc¢no prepoznavna in
uveljavljena kultura baroka (Langwort v: Vodopivec 1991: 132). Strinjali so se s tem,
da srednjeevropsko atmosfero najboljse povzema literatura ter da imajo njeni avtorj,
kot so Kafka, Werfel, Musil, Kraus, Hasek, Roth, Schulz, Capek, Kundera idr.,
poseben smisel za »civilno absurdnost« skupnega srednjeevropskega prostora, za t.

i. melanholi¢no grotesko, ter da v njihovih delih cvetijo humor, ironija in satira.

Prav tako ironi¢no-groteskno vzdusje, v katerem je nasnuta usoda cloveka kot
posameznika, ki se zaradi neprilagojenosti zahtevam razli¢nih institucij izgublja v
njihovih zankah, je razvidno iz romanov Draga Janc¢arja v 70. in 80. letih 20. stol.
Njegov roman Galor je izsel leta 1978 in zaradi svoje navidezne oblike
zgodovinskega romana, s katero je Jancar izrazal ostro kritiko tedanjega politicnega

sistema in njegovih voditeljev, vzbudil veliko pozornost. Pisatelj je roman zacel pisati
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v mariborskem zaporu, kamor ga je privedla obsodba zaradi knjige, ki je bila takrat
v Jugoslaviji prepovedana in jo je pritthotapil iz Avstrije. Leta 1974 je bil obtozen
sovrazne propagande. A je zapor pozneje oznacil kot zanimivo izkusnjo, v kateri je
nenazadnje zacel nastajali eden njegovih najboljsih romanov. Z njim avtor pricenja
tudi novo literarno smer, ki se je v naslednjih dveh desetletjih razvila v slovenski
knjizevnosti, namre¢ postmodernizem. Le-ta pa se med drugim vraca k napeto
zasnovani zgodbi ter njenim metaforicnim sporocilom, pa tudi k ozivljanju ze
pozabljenih literarnih zanrov. Tako med njimi znova zazivi tudi zgodovinski roman
kot Galjot. To obliko je Jancar postmoderno oblikoval tako, da je neko navidez Ze
oddaljeno zgodovino uporabil kot kuliso za izrazanje kritike sodobnosti. Le-ta je bila
$e vedno vpeta v vsenadzorovalni socializem, ki naj bi bil drugacen kot v drugih
drzavah t. i. srednjeevropskega Vzhoda, a je bil v svojem bistvu popolnoma enak in
zlasti netoleranten do tistih, ki so ga kakorkoli kritizirali. V tem romanu je prisotno
kafkovsko vzdusje, tako znacilno za §irSo srednjeevropsko literaturo, po humornih
in satiri¢no-grotesknih prvinah pa bi lahko roman (in tedanjo pisateljevo dramatiko,
apr. drami Disident Arnog in njegovi, 1982, ter V'eliki briljantni valéek, 1985) postavili ob
bok tako delom Jaroslava Haska, Karla Capka, Vaclava Havla ali Bruna Schulza,

Jancarjeve tedanje eseje pa vzporejali z eseji Czeslawa Milosza ali Adama Michnika.

In v c¢em se je skrivala pisateljeva kritika politicnega sistema, ki je
nekonvencionalnega posameznika dusil in ga ugonabljal? Ze v sami zgodbi: Johan
Ot pride na zacetku 17. stol. iz nekih »zgornjih nemskih dezel« v dezelo »kuznih
komisartjev«, v dezelo, ki je nabita s temac¢nim vzdusjem in kjer se popotnik ne sme
»kar tako sprehajati po dezeli« (Jancar 1978: 10). Omenja, da na poti v to dezelo tudi
»vsakega tujca temeljito pretipljejo in preverijo« (Jancar 1978: 14), prebivalce te
dezele pa prevzema strah pred oblastjo. Johan Ot se naseli v zapusceni hisi in
postane sumljiv zato, ker v njegovi sobi predolgo v no¢ goti lu¢, ki tudi naklju¢nim
opazovalcem vzbuja misel na to, da tam nekdo veliko bere. Knjige pa so za
nadzorovalno oblast izvor vsakrsne skepse. Opaza, da v dezeli vlada »knez temin« in
da njegovi birici podatke o ljudeh »resetajo in Cistijo«, tako da so nekateri obtozeni
»zvez s hudicem« (Jancar 1978: 30). Oblastem se zdi Ot sumljiv tudi zato, ker je tujec,
emigrant, in prav ni¢ ne zaleze njegova razlaga, da je odsel od doma predvsem zato,
ker je hotel »bolje zZiveti, bolje jesti, bolje piti, bolje spati« ter si s postenim delom
sluziti kruh (Jancar 1978: 51). Tudi nadalje Otova zgodba v podtekstu, v palimpsesti,
korespondira s ¢asom srednjeevropskega socializma. Ota, ki je bil posten kovac in
cevljar, s pomogdjo laznih pri¢ obtozijo hudicevstva. On pa pod pritiskom groznje z

mucenjem prizna vse, kar od njega zahtevajo. Vsenadzorovalna oblast pri tem
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zmagoslavno ugotavlja: »Zdaj bo ljudstvo vedelo, koga se mora varovati in pred kom
cuvati svoje imetje, svoje zene in otroke, svoja polja, zivino in pridelke, svoje duse

navsezadnje: pred tujci, zlasti pred tujci« (Jancéar 1978: 67).

Druga satiri¢na ost v romanu pa je podoba »cesarja Leopolda, v kateri smo ob izidu
tega romana prepoznavali kult osebnosti marsala Tita. V SirSem kontekstu gre za
podobo katerega koli avtokratskega voditelja, ki manipulira z ljudskimi mnozicami
in sijth podreja. Zato Ot sklene pobegniti, na begu pa se pogreza v blaznost in obup.
Toda Ota ujamejo in ga obsodijo na galejo. Njegovo prizadevanje za osebno

svobodo je neuspesno.

S tem romanom je Jancar konec sedemdesetih let prejsnjega stoletja simboliziral
usodo posameznikov v Srednji Evropi, ki so bili v boju z mogo¢nim aparatom
totalitarnega politiénega sistema porazeni. Zelje po korenitih politi¢nih spremembah
so bile v vseh socialisticnih drzavah Srednje Evrope sicer Ze mocno prisotne, a
utopicno se je zdelo pricakovati kakrsnokoli demokracijo. Pisatelji so tako
upovedovali obcutke nesvobode, tesnobe in brezizhodnosti. Ironija in groteska pa
sta bili v takih, z zgodovino zakritih zgodbah, njihovi priljubljeni sredstvi. Ob izidu
Galjota je pisatelj spomnil na to, da literatura pri Slovencih nikoli ni imela vloge

individualne in sproscene umetnosti, temvec tudi politicno (Jancar 1997: 10-12).

Za Jancarja je Srednja Evropa »kontinuiteta clovekove tesnobe v literaturi, kar je
bilo pogojeno s silnimi prevrati v nemirnem 20. stoletju, kot so bili 1. svetovna vojna,
padec monarhije, nacizem in fasizem, revolucija, upanje v socializem, nato pa vedno
nova razocaranja. Pisatelj je postal, ne da bi to hotel, zavest svojega ¢asa (Jancar
1997: 44—47). Poudarja druzbeno-kriti¢ni pomen literature, ceprav je njena osnovna
naloga predvsem ta, da seze k temeljnim vprasanjem clovekove eksistence. Pri tem
spomni na vroce (politicne) polemike, ki so spremljale Oder 57 in Revijo 57,
Perspektive, dramatiko Primoza Kozaka, Dominika Smoleta, Toneta Partljica, Dusana
Jovanoviéa idr., nadalje pa tudi predstave v Gledalistn Glej, Mladinskem gledalistn ali
objave v Novi reviji (1997: 18). Njegovi literarni liki izrazajo razklanost sodobnega

cloveka:

»Danes smo nenchno bombardirani z informacijami in s pritiski odresitvenih projektov. Ti
niso nujno ideoloski: cel svet na vseh podroc¢jih razresuje eti¢na vprasanja, ki naj bi cloveka
poboljsala, ga napravila tolerantnejSega. V resnici pa so, kakor vidimo, nestrpnosti
najrazli¢nejsih oblik vse hujse.« (Jancar 1997: 25)
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Njegova literatura izpisuje to kaoticnost sveta. Teme, o katerih pise, pa so lahko tako
slovenske kot $irse srednjeevropske. Janc¢ar obenem poudarja, da je Galjot »drugacen
zgodovinski roman ter da je v popolnem nasprotju s tradicionalnim zgodovinskim
romanom. Omenja podobno »preobleko zgodovine« pri Crnjanskem, Andricu,
Tavcarju, Shakespearu. Jancar meni, da so se pisatelji v zgodovini opredeljevali sicer
zelo razliéno, da pa pisatelj na nobeno totalitaristicno alternativo ne more pristati,
»ker totalitarizem literaturo kot iskalsko, vprasujoco, skepti¢cno dimenzijo sveta
izkljucuje« (Jancar 1997: 14). Zanimivo pa je, kako oznaci polozaj sodobne slovenske
knjizevnosti v mednarodnem prostoru. Meni namrec, da je podcenjevana, ker gre za
»literaturo malega naroda« (Jancar 1997: 14). Po njegovem slovenski avtotji kot
Zupan, Kovadi¢ ali Seligo s prevodi svojih del v mednarodni prostor nikoli ne bodo

ustrezno prodtli, ceprav gre za kakovostno literaturo.

Glede polozaja Slovencev in njihovega odnosa do sveta pa je kriticen:

»Mi zivimo klavstrofobic¢no, ker se zapiramo pred drugimi, najprej pred svetom in potem

pred drugimi, in ¢ez ¢as je edini nasledek tega zapiranja — nasilje.« (Jancar 1997: 54)

Skepsi intelektualcev, pise, v tem prostoru nihce ne prisluhne, vedno pa se pojavljajo
nekaksni »preroki, ki ljudem obljubljajo boljso druzbo, ki pa je ni in ni. Slovenska
literatura je po njegovem vselej pripovedovala tudi o tem prevaranem upanju, pa tudi
o ksenofobiji, malomes$canstvu in hlapcevski mentaliteti. Toda le kadar smo bili
Slovenci odprti, poudarja pisatelj, smo tudi v umetnosti dosegali velike dosezke.
Jancar meni, da se mora Slovenija odpirati v evropski prostor in obzaluje, da se na
koncu slovenskih polemik vedno znajdeta »bodisi ideologija bodisi nacionalni
konflikt« (Jancar 1997: 55).

Misli pisatelja, ki sem jih citirala, so bile objavljene v letih 1985-86, ko se Slovenija
$e ni osamosvojila od Jugoslavije. In nekaj obesenjaske ironije je v tudi tem, da so

aktualne Se danes.

V esejih slovenskih pisateljev pogosto citirani ¢eski pisatelj Milan Kundera se je sredi
osemdesetih let 20. stol. v svojem besedilu Tragedjja Srednje Evrope obrnil na
intelektualce z literarnega podro¢ja in jih pozval, naj se tudi politicno angazirajo. Pri
tem je poudaril posebno mo¢ literature in kulture v Zivljenju narodov. Opredelil je

pojem Srednje Evrope:
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»Geografska Evropa (ki se razteza od Atlantika do Urala) je bila vedno razdeljena na dve
polovidi, ki sta se razvijali loceno: ena povezana z anticnim Rimom in katolisko cerkvijo,
druga zasidrana v Bizancu in ortodoksni cerkvi. Po letu 1945 se je meja med obema
Evropama premaknila ve¢ sto kilometrov proti vzhodu in veliko narodov, ki so se vedno

imeli za zahodne, je nenadoma odkrilo, da so zdaj na vzhodu.« (Kundera 1991: 117)

Protislovnosti Evrope, ki jo imenuje Srednja, so se osredinile prav tam. Identiteta
nekega ljudstva, poudarja Kundera, pa se kaze v tistem, kar je ustvaril duh in kar je
znano kot »kultura«. Ce tej istovetnosti preti izginitev, se kulturno Zivljenje nekega
naroda ustrezno intenzivira, »dokler kultura sama ne postane ziva vrednota, okoli
katere se ljudje zbirajo, zive« (Kundera 1991: 118). Kundera poudarja, da so dezele
Srednje Evrope cutile, da njihova predrugacena usoda po letu 1945 ni le politicna
katastrofa, temvec¢ da je predvsem napad na njihovo civilizacijo. Branile so svoje
»zahodnjastvo«. V zgodovini so bili ti narodi ukles¢eni med Nemce na eni in Ruse
na drugi strani, iz tega polozaja pa je izhajal njihov boj za obstanek, ki je bil tudi boj
za ohranitev lastnih maternih jezikov (IKundera 1991: 121).

Kundera poudarja veckulturni in medkulturni prostor Srednje Evrope, pa tudi
vedjezi¢nost in vecnacionalnost. Svoj esej pomenljivo zakljucuje, da je majhen narod
»narod, ¢igar obstoj je lahko vsak trenutek vprasljiv. Majhen narod lahko izgine in se
tega zaveda. Njegova himna ne poje o velicini in vec¢nosti« (Kundera 1991: 21). Vsa
umetniska dela v dvajsetem stoletju, ki so nastala v tem delu Evrope, pa je mogoce
razumeti kot dolge meditacije o mogoc¢nem koncu evropskega cloveka (vse od
Hermanna Brocha, Roberta Musila, Jaroslava Haska in Franza Kafke; pri nas npr.

Ivana Cankarja, Srecka Kosovela, pa tudi Prezihovega Voranca ali Cirila Kosmaca).

Tipic¢na srednjeevropska usoda, pise Kundera, je razseljenost. Navaja primer Franza
Wertla, ki je Zivel v Pragi in na Dunaju, v Franciji in umtl v Ameriki. Pisal je o svetu
brez vrednot in zgodaj zaznal nevarnost hitlerizma, a s svojimi svarili ni bil uspesen.
Podobno se je dogajalo nobelovcu Thomasu Mannu, ki je pred Hitletjem zbezal iz
predvojne Neméije v Svico ter od tam v Ameriko, pa tudi Poljaku Gombrowiczu, ki
je bil prisiljen ostati v Argentini, kamor je dopotoval kot turist, a so medtem Nemci
napadli njegovo domovino Poljsko; nenazadnje pa tudi slovenskim pisateljem, npr.
Primorcem, ki so pred fasisticnim nasiljem Ze pred zacetkom druge svetovne vojne
bezali v notranjost slovenskega ozemlja, v Ljubljano in okolico, kot npr. Marica
Nadlisek Bartol s sinom Vladimirjem, ali pesnika Srecko Kosovel in Igo Gruden, ali

pa emigrirali v tujino, kot npr. Loius Adami¢ in Ciril Kosmac. Izkusili so namrec¢
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nasilje italijanskega fasisti¢nega rezima in slutili njegov razvoj v katastrofo. Pozneje,
v casu soclalizma, piSe Kundera, pa vstaj zoper komunizem v Srednji Evropi niso
napajali mediji, temve¢ so jih pripravili romani, poezija, gledalisce, film,
zgodovinopisje, knjizevne revije, komedije, kabareti ter filozofske razprave. Toda
sodobna Evropa je pojem Srednje Evrope vseeno izbrisala (Kundera 1991: 125—
120).

V tem znamenitem Kunderovem eseju smo se v 80. letih, v ¢asu politicnih vrenj v
Jugoslaviji, prepoznavali tudi Slovenci. Ustanovljena je bila [7/enica, srednjeevropski
literarni festival, ki poteka Se zdaj vsako jesen na Krasu, in to z jasnim sporocilom,
kam je sodila in kam se pristeva slovenska knjizevnost: k srednjeevropski (Borovnik
2017: 14). V desetletju 1980-90 je revija Mladina vztrajno napadala jugoslovanske
politi¢ne in vojaske avtoritete, sledile so zaplembe revije in pozneje proces |JBTZ
pred vojaskim sodis¢em v Ljubljani, sredi Slovenije z nasilno rabo t. i. stbohrvascine,
kar se je ljudem Se zlasti priskutilo, da so se z demonstracijami uptli tudi temu,
intelektualno mocan literarni krog Nove revije pa se je odkrito angaziral za drzavno
osamosvojitev Slovenije. Zelo aktivno, nenazadnje tudi s pisanjem »pisateljske
ustavey, je bilo tudi Drustvo slovenskih pisateljev. 1zsla je 57. stevilka Nove revije s
Prispevki za slovenski nacionalni program, kar je bilo v tistem ¢asu naravnost hereti¢no,
in dozivela je plaz politicnih kritik in grozenj s preganjanjem njenih avtogjev. A
osamosvojitvenega procesa Slovenije, ki je dobil tudi mednarodno podporo, se ni
dalo vec ustaviti. Jugoslavija je razpadla, zal tudi v krvavih vojnah zlasti na podroc¢ju
Hrvaske in Bosne, Slovenija pa je leta 1991 razglasila osamosvojitev. Po desetdnevni
vojni smo tako prvi¢ v zgodovini dobili svojo drzavo. »Pravica do drugacnosti« je

postalo politicno geslo tedanjega slovenskega osamosvajanja.

Po slovenski osamosvojitvi je Drago Jancar objavil Se Stevilne zbirke esejev, v katerih
je premisljeval o vlogi slovenskega pisatelja v sodobnem svetu (Razbiti vré, 1992;
Egiptovski lonci mesa, 1994; Priviainost praznine, 2002; Brions, 2002; Dusa Evrgpe, 2006,
Jakobova lester, 2009; Pisanja in znamenja, 2014, 1dr.). V eseju Priviacnost pragnine (2002),
natisnjenem v istoimenski zbirki, je Jancar skepticen do pojmov, kot sta »evropska
literatura« ali »evropska estetika« (Jancar 2002: 11). V sodobni Evropi na podrocju
literature in drugih umetnosti prepoznava precejsnjo komercializacijo in razpad
estetskih kriterijev, sredi katerih se avtorji izgubljajo v poplavi povprecnosti (Jancar
2002: 15). To je po njegovem dale¢ od dobre literature, ki mora izrazati »napetost do
jezika in vsebine«. Jancar zapise: »Od literature med drugim pricakujemo, da bo

izrazila clovekov nemir, tudi nemir ¢asa, v katerem zivi« (Jancar 2002: 16). Namesto
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o »evropski estetiki« moramo govoriti o individualnih poetikah, o njihovi kongruenci
in o razlicnosti kulturnih prostorov, kajti samo to nas bo bogatilo (Janc¢ar 2002: 16—
17). V eseju Kafka, znova pa se pisatelj spominja, da se je prav z literarnim simpozijem
o Kafki v Pragi zacelo tisto Siroko gibanje za politi¢no svobodo, ki se je v zgodovino
vpisalo kot praska pomlad. Kafkova literatura je namre¢ pripovedovala o
vsenadzorovalnosti, kazenskih kolonijah in o nemoci posameznika sprico
represivnih sistemov oblasti, zato po Jancatju nobena literatura 20. stoletja ni bila
tako noro neresnicna in obenem tako resni¢na kot Kafkova. 20. stoletje imenuje
»Kafkovo stoletje« (Jancar 2002: 31).

V svojih poznejsih esejih, objavljenih vec kot desetletje po slovenski osamosvojitvi
in po padcih socialisti¢cnih rezimov po Evropi, pa pisatelj navaja, da je pisal z
upanjem, da bodo morda kaks$nega bralca le $e zanimale tiste potopljene pokrajine
vzhodnoevropskega sveta, po katerih je sam nekoc¢ hodil. A danes se mu zdi, pise,
kakor da je skozi siva mesta Vzhodne Evrope potoval nekdo drug. Naslov te zbirke
esejev je Sala, ironija in globlji pomen (2004). V njih prikazuje, kako je ¢as nekdanjo
Vzhodno Evropo povozil. Komunisti¢ni svetovi Vzhodne Evrope so se sesuli, z
njimi pa tudi jugoslovanski. Danes opaza, da pri mladih avtorjih zanimanje za to
ratmosfero zaprtih prostorov, strahov, sumnicenj, malih oportunizmov, sredi
katerih je vseeno teklo zivljenje s svojimi ljubeznimi, sovrastvi, ironijami in $alamic,
izginja in sprasuje se, ali bodo sploh $e razumeli literaturo, ki je zrasla iz takega
vzdusja (Jancar 2004: 20-21). Sveta, v katerem je bil jezik literature pribezalisce
svobode in v kakr$nem je npr. nastal Kunderov roman Sa/ ali njegov Gajjot, pa tudi
Smoletova Antigona, ni ve¢. Toda nova Evropa, opozarja Jancar, bo morala medse
sprejett tudi izkusnjo svojega Vzhoda, ¢e se bo hotela razumeti kot celota. Drugace
pa bo ostala Evropa »dveh razredov«, o ¢emer je pisal tudi avstrijski esejist Karl
Marcus Gauss, se pravi prvo- in drugorazrednih nacij in njihovih prebivalcev (Jancar
2004: 27).

2 Koncept veckulturnosti in medkulturnosti v literarni vedi

V zadnjih dveh desetletjih je na podrocju literarne vede ozivela teznja, da je pti
opazovanju, razvr$éanju in analizah literarnih del treba upostevati koncept
veckulturnosti in medkulturnosti (Borovnik 2017, Jacek Kozak 2016, Mikoli¢ 2010).
Ohraniti ter negovati je torej potrebno odprtost in radovednost za spoznavanje
vsega, kar je bilo in je $e v slovenski literarni zgodovini snovno in tematsko, pa tudi

jezikovno in slogovno druga¢no, vendar obenem povezujoce. Slovenski raziskovalci
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in raziskovalke opozatjajo, da je na tem podrocju vsakrSna monokulturna
perspektiva Skodljiva. Kristof Jacek Kozak v clanku Medkulturnost v luci literarne vede
zelo poudatja potrebnost ve¢- in medkulturne perspektive. Med drugim pise, da
literatura tako kot ideje nima meja ter da vplivanja njenih oseb, dogodkov in zgodb
ne ustavljajo ne meje in ne cas (Kozak 2016: 8). Tudi on pise o tem, da je imela
literatura klju¢no vlogo pri vzpostavljanju nacionalne (samo)zavesti ter da je zato
postala »kljuéni izraz nacionalnih monokultur« (Kozak 2016: 9). Toda vprasanje
nacionalne kulture, opozatja, je prej politicno kot estetsko. Izkljuc¢ujoca
monokulturna zavest bi bila za literaturo pogubna, saj nobene domace literature in
kulture ne bi bilo brez pomembnih tujih vplivov. Tudi za razumevanje lastnega jaza,
pisSe Kozak, je pomembno preseganje obstojecth meja. Koncept svetovne
knjizevnosti zato po njegovem ne more temeljiti na nasilnem poenotenju kultur in
literatur, temve¢ na vkljucevanju ustreznih delov v svetovni literarni kanon (Kozak
2016: 10). Obenem pa v clanku Literatura in medknlturnost opozatja, da o popolnoma
homogenih nacionalnih kulturah ni mogoce govoriti in da je »medkulturna
knjizevnost svetovna knjizevnost brez totalizirajoCe ambicije in z vgrajeno

poniznostjo pred drugimi kulturami« (Kozak 2010: 140).

Podobnega prepricanja je tudi Vesna Mikoli¢, ki opozatja na to, da je medkulturna
slovenistika nova stvarnost sodobnih slovenisti¢nih ved: »Medkulturni pristop nam
pokaze, da se pravzaprav noben jezik in nobena literatura ne podrejata zgolj kulturni
shemi ene skupnosti, pac¢ pa sta vedno izraz prepletanja kultur in njihove vloge v
razvoju duha neke dobe« (Mikoli¢ 2010: 115). Mikoli¢ poudatja medkulturni pristop
tako v jezikosloviju kot v literarni vedi ter zelo nasprotuje vsakemu monokulturnemu
pogledu, kajti: »samo nacrten in zavesten premik iz monokulturnega v veckulturni
in medkulturni pogled omogoca, da se bomo priblizali razumevanju jezikov in
literatur, ki so na meji, ki segajo izven nacionalnih in narodnih okvirov, ki se ne

pustijo yjeti v past etnocentricne obravnave« (Mikoli¢ 2010: 122).

Literarna znanstvenica Jola Skulj pa v dlanku Kritina paradigma medkulturne eksistence
literature, objavljenem v znanstveni monografiji Marka Juvana z naslovom Svetovne
knjigernosti in obrobja (2002), pise, da se identitete literarnih besedil v medkulturnem
kontekstu na novo razlagajo. Citira polisistemsko teotijo Even-Zohartja, Lotmanovo
semiotiko kulture in Bhabhovo pojmovanje hibridnosti (Skulj 2002: 87). Pie, da je
pri opazovanju literarnih del potrebna kompleksna komparativisticna perspektiva, ki
vkljucyje tudi poglede t. i. obmejnih poetik. Zavzema se za moderno kozmopolitsko

perspektivo (Skulj 2002: 89). Opozatja na to, da posamezne kulture in z njimi tudi
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literature v sebi ohranjajo »histori¢no zavest svojega teritorija in se kot vecslojni,
mnogovrstni  zgodovinski  arhivi  preteklosti  vzdrzujejo  skozi nenehno
spreminjajoco, vedno znova porajajoco semiosfero. V vseh primerih je prostor tisto,
kar predstavlja referencni okvir za vse kulturne oziroma literarne podatke in
dokumente« (Skulj 2002: 91). Vse evropske literature in kulture pa so po njenem
medkulturna oz. interliterarna dogajanja, ki bi jih bilo potrebno natancno prebirat

in prepoznavati. Izrazajo dialogizem s stevilnimi drugimi kulturami.

V tem kontekstu naj omenimo literarno delo Ferija Lainscka, ki odraza
medkulturno problematiko v vzhodnem delu slovenskega prostora, npr. v romanu
Namesto koga roga cveti (1991). To delo pripoveduje o prijateljstvu in ljubezni, a tudi o
prepadu med vedinskim, slovenskim podeZelskim prebivalstvom in Cigani. Casovni
okvir romana je zamejen z obdobjem socializma. To je Se ¢as politicne represije in
nadzora, v katerem potekajo revna in obrobna zivljenja Lainsckovih literarnih oseb
iz ciganskega naselja Lacki roma. Cigani, kot so Zlajfar Bumbas, Plantavi Migka,
Debeli Babi¢ ali Grintavi Fico, v tem svetu nimajo nobenih razvojnih moznosti,
obsojeni so na grenko usodo svojih prednikov. Njihova edina tolazba in razvedrilo,
pa tudi izrazanje kreativne sile, je glasba, v kateri najde zatocisce nadarjeni »muzikas«
Halgato. Ko se njegov prijatelj, Cigan Pisti, odloci za Solanje v mestu, ga Halgato
zvesto podpre in s svojim igranjem pozrtvovalno sluzi denar za njegovo izobrazbo.
Pisti tako utelesa Halgatovo upanje, da bo njegov prijatelj neko¢ lahko prestopil meje
tega surovega ciganskega sveta in da bo s konc¢ano $olo lahko zazivel drugacno
zivljenje. Ta roman je poln podob prvinskega ciganskega sveta, razmisljanja in
njihove govorice. Med Cigani in Necigani vlada nepremostljiv prepad, ¢eravno lahko
drug drugega za silo tolerirajo. Cigani si obcasno sicer prizadevajo, da bi se resili
spon svojega okolja in rodbinske pogojenosti, a jim to le redko uspeva. Njihov svet

je namrec izvorno prevec drugacen.

Drugacno veckulturno in medkulturno okolje pa je tematizirano v romanih Marjana
Tomsica, ki so umesceni v avtohtono Istro pred drugo svetovno vojno in po njej,
kjer so se v preteklosti med seboj prepletale slovenske, hrvaske in italijanske kulturne
ter jezikovne prvine. V romanu Savrinke (1986), ki pripoveduje zgodbe o Zenskah,
potovkah, ki so po vsej Istti zbirale jajca ter druga zivila in jih hodile prodajat v Trst,
in ki je postavljen v ¢as med obema svetovnima vojnama, je Istra Se enoten prostor,
$e ne usodno razdeljen z novimi mejami in kot tak zivljenjskega pomena za prezivetje
tamkajs$njih revnih ljudi. Ta istrski svet je zarisan z Zivopisnostjo in nacionalno

raznolikostjo v stikih pripadnikov in pripadnic razlicnih etni¢nih skupin, ki med
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seboj govorijo tudi poseben, istrski jezik, to je slovenscino, ki je pomesana z
italijanskimi in s hrvagkimi prvinami. Medprostorja, v katerih se gibliejo Savrinke in
Savrini, so torej zaznamovana tudi jezikovno (Borovnik 2012: 163). Geografsko pa
se liki gibljejo med Stevilnimi drobnimi zaselki vse od Gracis¢a pa do Motovuna,
Kubeda in Buzeta pa tja do Trsta, ki je njihovo naravno in trgovsko zaledje. Kako
nasilno, z novimi povojnimi drzavnimi mejami, pa se istrski prostor spremeni in
kaksna je ta nova delitev, po kateri Trst ne ostane v novi, socialisticni Jugoslaviji,
temve¢ pripade Italiji in je zdaj od nekdaj samoumevno prehajanje meje za dolgo
prepovedano, je prikazano v Tomsicevem romanu z dialektalnim naslovom Zrmo od
Sfrmentona (1993). Ta roman na osnovi tragicne osrednje zenske zgodbe, v kateri se
Savrinka, obtozena tihotapljenja, znajde v puljskem zaporu, pripoveduje o Istri in
njenem zlomu, ki ga je povzrodil jugoslovanski partijski rezim. Pripoveduje o
zablodah socializma in o povojnem fizicnem in ideoloskem nasilju nad preprostimi
ljudmi v tem prostoru. Zruo od frmentona je monumentalen roman, ki ponovno, tako
kot Savrinke, $¢ prav posebno osvetljuje Zensko zgodbo, ki v zgodovinskih
priro¢nikih o prelomnih zgodovinskih obdobjih navadno ne najde svojega mesta.
Tej zavezi pa sledi pisatelj tudi v romanu Grenko morje (2003), ki pripoveduje o
slovenskih aleksandrinkah, mladih Istrankah, ki so v ¢asu pred drugo svetovno vojno
kot dojilje hodile sluzit denar k bogatim druzinam »¢ez motje«, v Egipt, najve¢ v
Aleksandrijo. V tem romanu Tomsi¢ presega slovenski geografski prostor in
dogajanje premakne v Afriko, ki je kulturno, nacionalno, rasno, religiozno in
jezikovno povsem drugacna. Tematizira zalostno pot in razpetost mladih Zensk, ki
so s svojim delom prezivljale domace druzine, pa tudi kulturni $ok, s katerim so se
morale v novem okolju spopasti. Soocale so se z jeziki, ki so se jih $ele morale nauditi,
z anglescino, francoséino, arabscino, in s kulturno-religioznim okoljem, ki so ga
vcasih tezko prenasale. Aleksandrinke so rasno drugacnost egipcanskega sveta
(Arabce, ¢rnce) pretezno odklanjale zaradi religioznih razhajanj, zaradi slabse
izobrazbe in mnogih predsodkov, ki so bili na Slovenskem moc¢no zakoreninjeni
(Potisk 2018: 126). Nekatere teh razlik niso zmogle in so se v novem svetu izgubile.
Druge pa so se po nekaj letih vracale domov, a v vasko in druzinsko okolje, ki jih ni

vec sprejemalo, ali pa se one same nanj niso mogle vec¢ navaditi.

Roman Grenko morje je prvi, ki pripoveduje o usodah slovenskih ekonomskih
emigrantk, prvih slovenskih »gastarbajterk«, in o njithovem soocanju z drugim in
druga¢nim. V romanu pa nastopa tudi mednarodna drusc¢ina literarnih likov,
stevilnih izseljencev, med katerimi so poleg Slovencev in Slovenk $e Romuni, Cehi,

Italijani, poljski Judje, Cigani idr. (Tomsi¢ 2002: 27). V novi svet potujejo z velikim
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upanjem iz razlicnih razlogov, med katerimi pa so tudi politicni. Tako se npr.
dekleta/zenske na ladji pogovarjajo o faSisticnem nasilju nad Slovenci na
Primorskem in o tem, da je v njihovih domacih krajih prepovedano govorit in peti
slovensko (Tomsi¢ 2002: 42). V Egipt se podajajo za zasluzkom, a tudi z upanjem,

da se bodo politi¢ne razmere doma medtem spremenile (a kot vemo, se zal niso).
3 Dvo- in vecjezi¢nost v literaturi

V sodobni literarni znanosti pa se vrstijo tudi znanstvena dela na temo dvo- in
vedjezicnosti v literaturi. To je $e mlado raziskovalno podrocje, ki vsebuje tako
jezikoslovni kot literarnovedni vidik (Dembeck in Paar 2017: 10). Jezikoslovci se
ukvarjajo z analiziranjem jezikovne raznolikosti v literarnih besedilih, npr. z analizo
dinami¢nih razmerij med dialekti, sociolekti in standardiziranim (knjiznim)
nacionalnim jezikom. Drugi zorni kot opazovanja pa ponuja vprasanje, kaj se dogaja,
¢e npr. oseba v romanu govori dva ali vec jezikov, kaksen je diskurzivni pomen take
rabe, stikov in/ali mesanja razli¢nih jezikov, kaksna sta kulturni in socialni pomen
take literarne dvo- ali vedjezi¢nosti. Literarni znanstveniki se ukvatjajo tudi z
vprasanji menjave literarnega jezika oz. tako imenovanega jezikovnega prestopa (kot
npr. v literaturi Louisa Adamica iz slovenscine v anglescino, Brine Svit iz slovenscine
v francoscino, Josipa Ostija iz t. i. stbohrvascine v slovenséino), pa tudi z analizo
pomena mesanja jezikov (npr. slovenséine s srbohrvascéino ali slovenscine z
nems$c¢ino v romanih Lojzeta Kovacica Rewinost in  Prisleki, slovenséine s
stbohrvascino v romanu Jozeta Snoja Balkan Sobranie, Gorana Vojnovica Jugosiavija,

moja degela idr.).

Roman Lojzeta KovaciCa Resnicnost (2004, 1. 1zdaja 1972) tematizira mosko sluzenje
vojaskega roka v nekdanji Jugoslaviji, tedaj Se FLR]. V njem se osrednji protagonist
kot vojaski obveznik znajde v kazenskem vodu nekje v juzni Stbiji, a sredi vojakov
in niZjih oficijev, ki so po narodnosti Slovenci, Stbi, Hrvati, Bosanci in Siptatji
(Albanci). Vojaki so v tej enoti kaznovani zaradi pobegov iz karanten, tatvin,
poskodb orozja, predvsem pa zaradi nepokorséine, zaradi neizpolnjevanja brutalno
nesmiselnih ukazov. Na kazensko delo so obsojeni tudi zaradi Informbiroja ali
sovrazne propagande, najveckrat pa zaradi navadnih malenkostnih prekrskov, ki so
bili obteZeni e z njihovo »sumljivo« osebno karakteristiko, kakrsna jih je k vojakom
spremljala Se iz domacega okolja. Roman je kot eden redkih v tedanji socialisti¢ni
Jugoslaviji pokazal na nevzdrzne razmere v JLA in na psihi¢no ter fizi¢no nasilje nad

navadnimi vojaki. Njegova posebnost pa je v tem, da je kot pripoved napisan v
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slovenskem jeziku, a z dialogi, ki potekajo in so zapisani samo v stbs¢ini. Ta roman
pripoveduje o razmerah, v katerih je politika propagirala »bratstvo in edinstvo«, v
resnici pa so bile razmere pr1i vojakih polne primitivizma in nasilja, ki pa je bilo tudi
jezikovno. Vsi vojaki so namre¢ morali govoriti stbsko ne glede na to, iz katerih
republik Jugoslavije so prihajali. Izrazanje v njihovih nacionalnih, maternih jezikih je

bilo prepovedano.

Svojevrstna posebnost Kovacicevih del pa je zagotovo tudi ta, da je bila pisateljev
materni jezik v resnici nemscina, saj je bil leta 1928 rojen v Baslu materi Nemki in
ocetu Slovencu, v druzini pa so govorili nemsko. Njegova druzina se je na zacetku
druge svetovne vojne preselila na podroéje danasnje Slovenije, najprej na Dolenjsko
in potem v Ljubljano, pisatelj pa se je slovenscine kot dorascajoci fant moral Sele
nauciti. Do dvanajstega leta slovensko sploh ni znal. Kljub temu je vse svoje
poznejse romane, tako tudi Resnitnost, napisal v slovenscini, le-tej pa je v tem romanu
dodal Se stbscino, ki se je je naucil pri vojakih. Prav to prisilo, ki je nanj delovala kot
nasilje, pa med drugim tematizira ta roman. Del romana je prvi¢ izsel kot novela z
naslovom Zlati porotnik v Reviji 57, zaradi ostrih reakcij tedanje politike (in vojske)
pa je bila ta revija ukinjena, kar je zgovorno pricalo o stopnji demokracije v tedanji

Jugoslaviji. JLA ni prenesla nobenih kritik na svoj racun.

Jezikovno dvoplastnost kot posebno razmerje med slovenscino in nemscino pa je
pisatelj ohranil in izrazil tudi v svojem romanu Prisleki (1. in 2. del 1984, 3. del 1985),
v avtobiografski epopeji o izseljenstvu in pregnanstvu svoje druzine, ki se je iz Svice
na pragu druge svetovne vojne izselila na Slovensko. V njem je prikazal usodo
emigrantov, »prislekov, za kakrsne so obveljali, in najrazli¢nejse Zivljenjske tezave,
povezane s tem dejstvom. V romanu je razvidno, da se je pisatelj slovenscine prej
kot v $oli ucil na ulici, da se je kot tujec moral znajti, kakor se je vedel in znal, zaradi
njegovega nemskega porekla pa ga je spremljal pecat nezazelenosti in sumljivosti ne
le med vojno, temvec e dolga leta po njej. Ta roman je napisan v knjizni slovenscini,
ki pa je pomesana s Stevilnimi ljubljanskimi pogovornimi izrazi, medtem ko dialogi
osrednjega lika, decka Bubija, z njegovo materjo in s sestro potekajo le v nemscini

in so v tem jeziku tudi zapisani. V slovens¢ino so prevedeni pod crto.

S posebne vrste »prisleki« pa imamo opraviti v romanih Gorana Vojnovi¢a Cefirji
raus (2008), Jugoslavija, moja dezela (2013) in Dordi¢ se vraia (2021). Prvi in tretji roman
skozi perspektivo odrascajocega fanta, Marka Dordica, tematizirata zivljenje in

odrascanje v juznjaskem getu, kakrsne naj bi bile ljubljanske Fuzine, znane po tem,
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da tam zivijo razlicnojezi¢ni priseljenci iz republik nekdanje Jugoslavije, ki so si v
Sloveniji poiskali delo. Osrednji liki v Vojnovi¢evih romanih pa so zlasti otroci
priseljencev, se pravi druga generacija, ki med kulturo in jezikom svojih starsev ter
vecinsko slovensko druzbo se vedno ¢uti doloceno napetost in razpetost. Srecujejo
se s stereotipi in predsodki, ki se nanasajo na priseljence, t. i. ¢efurje, s stigmatizacijo
in z diskriminacijo. Vojnovi¢ tako tematizira problematiko sprejemanja oz.
nesprejemanja tujcev v Sloveniji, vendar ne pise le o odnosu Slovencev do
priseljencev, temvec¢ tudi o pogledu priseljencev na Slovence, ki so prav tako
stereotipni. Oba pisateljeva romana razbijata iluzijo, da je Slovenija monokulturna in

enojezicna drzava.

V slovenski knjizevnosti so se vedno redki romani, ki bi tematizirali razpad nekdanje
socialisti¢ne Jugoslavije. Pred romanom Ferija Lainscka Strab ga metuje v nevibti (2014)
obravnava to temo kot razhod med generacijo ocetov in sinov prav Vojnovicev
roman Jugoslavija, moja degela (2011). Naslov predstavlja postmodernisticno ironi¢ni
palimpsest k slovenskemu (politicnemu) sloganu tistega Casa, ki se je glasil Siwenija,
moja degela. Vojnovic tako ze z naslovom svojega romana opozoti na to, da je bila
»nasa dezela« Jugoslavija vecnacionalna in veckulturna skupnost, njen razpad pa je
prikazan z zgodbo mladostnika, ki je sin Slovenke in Srba, oficirja v nekdanji JLA.
Takih mesanih zakonov je bilo v Jugoslaviji veliko in tako je Vladanova zgodba
simbolna. Osrednji protagonist Vladan je namre¢ dorascal v veckulturnem okolju
hrvaskega Pulja/Pule, ki so ga tvorili tako Slovenci kot Hrvat, a tudi Bosanci (kot
delavci v ladjedelnici), Stbi (iz oficirskih druzin), Cigani (kot prodajalci na trgu ali
cirkusanti), poleg njih pa so nacionalno zivopisnost mestu dodajali $e italijanski in
nemski turisti. Videtl je, da med njimi ni bilo posebnih napetosti in nesoglasij. Toda
leta 1991 se je Vladanovo otrostvo zgodaj poleti nenadoma koncalo. To ugotavlja za
nazaj, saj takrat kot otrok vsega, kar se je dogajalo, Se ni mogel razumeti. Vladanov
oce pa je vedel, da se bo zacela vojna. Z druzino se je moral kot oficir JLA ¢ez noc¢
preseliti v Beograd, v vojni pa je bil pozneje domnevno pogresan. Vladanova mati je
sinu pozneje lagala, da je mrtev. Z lazjo ga je hotela zascititi pred dejstvom, da je

postal njegov oce vojni zlocinec.

Roman je napisan kot prepletanje zgodbe iz preteklosti (Vladanovo otrostvo, selitev,
vojna v Jugoslaviji) in sedanjosti (odrasli sin hoce izvedeti resnico o svojem ocetu in
se odpravi na pot, da bi ga poiskal). Vladan in njegova mama sta se drug drugemu
povsem odtujila, a najhujsa je bila pravzaprav sinova notranja tujost, njegova

razpetost med »biti tukaj« (v Sloveniji) in pripadati »drugemu« (po ocetu je srbskega
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porekla). Roman prikazuje tudi jezikovno razli¢nost bivée Jugoslavije, saj se v njem
poleg slovenscine pojavljajo Se Stevilne, tudi pogovorne variante t. i. stbohrvascine
(dialogi in monologi, kletvice, citatl iz pesmi), pa tudi bosanscine, madzarscine (kot
govora v Novem Sadu) in pogovorne slovens¢ine s pokrajinskimi variantami
(jubljanscéine, stajerscine). Simbolno sporocilno pa je tudi dejstvo, da se v »zgodbi iz
sedanjosti«, ki se odvija v Sloveniji, mati in sin ne pogovarjata vec v istem jeziku —
mati govori s sinom slovensko, on pa ji nalas¢ odgovarja v stbohrvascini. Odgovor
na vprasanje, zakaj je tako, se gotovo skriva tudi v tem, da sin noce pozabit
preteklosti, kajti Jugoslavija je bila del njune identitete. In ko svojega oceta kon¢no
najde na Dunaju, kjer se le-ta skriva, mu vojnih zloc¢inov ne more odpustiti. Vladana
srecanje z ocetom ne pomiri, temveé ravno obratno, Se vedno ostaja notranje

nestabilen in identitetno odtujen.

Nemski raziskovalec Till Dembeck v Uvodu v svojo znanstveno monografijo
Literatur und Mebrsprachigkeit/ Literatura in vedjezicnost (2017) omenja nekatere literarne
nagrade, ki jih v posameznih evropskih drzavah namenjajo za vedjezicnost v
literaturi, s tem pa tudi za izrazanje veckulturnosti v literaturi. Taka je npr.
Luksemburska literarna nagrada za vedjezi¢nost, ki jo podeljujejo za literarna
besedila, napisana v kombinaciji najmanj treh dezelnih jezikov — v luksemburscini,
nems§cini in francoscini, lahko pa vsebujejo tudi druge jezike. Eden od pogojev pa se
glasi, da mora biti tako literarno besedilo razumljivo tudi bralcu, ki zna npr. le enega
od teh jezikov. Ta knjizevna nagrada naj bi vzpodbujala vecjezi¢no komunikacijo v
veckulturni druzbi (Dembeck 2017: 341).

Dembeck nadalje navaja nekatere najbolj znane centre na tujih univerzah, kjer se
ukvarjajo z raziskovanjem in s poucevanjem vedjezi¢nosti in veckulturnosti. Med
njimi opise Arbeitsgemeinschaft Mehrsprachigkeit an der Alpen-Adria-Universitit
Klagenfurt/Delovno skupnost Vecjezi¢nost na Alpsko-jadranski univerzi v
Celovcu, kjer Ze samo ime te univerze zarisuje geografski prostor, na katerem so se
v zgodovini in sedanjosti stikali razli¢ni jeziki in kulture (nemscina, slovenscina,
italijansc¢ina, hrvascina). Ta delovna skupnost obstaja od leta 1999, pri ¢emer se z
vecjezicnostjo ukvarjajo v okviru razlicnih znanstvenih disciplin (znanstveniki kot
U. Doleschal, pokojni F. Hatner, T. Reuther, J. Strutz idr.). Eden od rezultatov
takega raziskovalnega dela je verjetno ena najbolj znanih monografij na to temo
Literarische Pobyphonie/ Literarna polifonija J. Strutza in P. Zime (1996), ki obravnava

Stevilne primere iz slovenske, avstrijske/nemske in hrvaske knjizevnosti v
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medkulturnem kontekstu (dela F. Lipusa, F. Hatnerja, V. Oslaka, F. Tomizze, M.
Tomsica, J. Oswalda, M. Haderlap, C. Lipus idr.) (Dembeck 2017: 344).

Da so razprave o popolni »enojezi¢nosti« iluzorne, pise v istt monografiji tudi David
Gramling (Dembeck in Till 2017: 35). Opozatja, da je potrebno p1i raziskovanju
literarne vecjezicnosti nujno upostevati tudi socialne, politicne in kulturne razmere.
Po njegovem so si politicne elite v zahodni Evropi prizadevale za to, da bi svoje
nacionalne teritorije predstavljale kot enojezicne (npr. da se v Franciji govori in pise
predvsem ali samo francosko), veéjezi¢nost pa so oznacevale kot »posebno stanjex.
Kako pa je npt. z vedjezicnimi pisatelji/-icami turSkega in kurdskega izvora, ki Zivijo
v Nemdiji, se sprasuje Gramling, kako pa je s pisatelji bosanskega, hrvaskega in tudi
slovenskega izvora, ki Zivijo tam ali drugod po svetu, lahko dodamo mi. Popolna
enojezicnost, zakljucuje znanstvenik, je utopija v sodobnem svetu ter je prej izjema
kot pravilo. Koncept enojezi¢nosti je bil v zgodovini povezan s pojmi kot jezikovni
purizem, lingvisticni nacionalizem in jezikovni imperializem. Enojezi¢nost ni zanj
ni¢ drugega kot elitisticen akademski konstrukt, ki naso pozornost usmetja pro¢ od
razlicnih jezikovnih praks iz nase neposredne sosesc¢ine. Govoriti 0 enojezicnosti v
jezikovno heterogenem svetu je zato napaka (Dembeck in Paar 2007: 35—40). Eden
najbolj znanih primerov iz srednjeevropske knjizevnosti pa je npr. prav Franz Kafka,
c¢igar delo je mocno vplivalo tudi na slovensko knjizevnost (npr. na Draga Jancarja
ali Vlada Zabota), ki je v ve&jeziéni in veckulturni Pragi pisal v nemscini. Bil je
namre¢ nemsko govoreci praski Jud, kot sin starSev judovskega izvora pa je obvladal
$e jidis, hebrejsc¢ino, pa tudi ¢escino, je v svoji znanstveni monografiji o Kafki
posebej poudaril Primoz Mlacnik (2020: 35—40).

Zaradi zivljenja v veckulturni druzbi pa se priljudeh razvije t. i. notranja vecjezi¢nost,
pise znanstvenik Jorg Roche v razpravi Sprache als Medium von (Des-) Integration/ Jezik
kot medjj (dez)integracije (Dembeck 2017: 45). Da je to res, prica tudi nas spomin na
zivljenje v nekdanji socialisti¢ni Jugoslaviji, ko smo Slovenci t. 1. stbohrvascino tako
reko¢ ponotranjili in se Ze skoraj prenehali zavedati, da je to tuji jezik. Bili smo
integrirani v razlicna jezikovna okolja, prehajali smo iz enega v drugega in jezika sta
se na pogovorni ravni tudi ze mesala med seboj. To jezikovno prelivanje se je omejilo
z letom slovenske osamosvojitve, 1991, in pri mlajsih generacijah vedno bolj izginja.
T. i. stbohrvasc¢ino zdaj »nadomescajo« drugi jeziki, $e najbolj angles¢ina kot

priljubljeni jezik spakovanja najstnikov, pa tudi odraslih laznih kozmopolitov.
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O tem pa, da je bila nekdanja Jugoslavija prav zaradi samoumevne prisotnosti
razlicnih jezikov, kultur in literatur zelo bogata drzava, ki je ljudem omogocala
spoznavanje drugega in drugacnega, je v svojih esejih e v casu razpadanja te drzave
pisal predvsem Ales Debeljak (Somrak idolov, 1994). Tudi uprizoritve slovenskih
dramskih besedil niso bile omejene le na slovenski prostor kot zdaj, temvec¢ so jih z
velikim uspehom igrali po vsem nekdanjem jugoslovanskem prostoru, npr. drame
Draga Jancarja, Dusana Jovanovic¢a, Rudija Seliga idr. Slovenska dramska dela so
pogosto odrazala tudi vecnacionalno, vecjezicno in veckulturno problematiko
(Jancéar: Veliki brifjantni valiek, Zaleznjol Godota; Jovanovié: Osvoboditer Skapja; Seligo:
Apna).

Literarni znanstvenik Marko Juvan pa v svoji razpravi Engjegictnost in veljezicnost
literarnih sistemow, objavljeni v znanstveni monografiji Alenke Koron in Andreja
Lebna z naslovom Literarna veezicnost v slovensken in avstrijskem kontekstn (2020), pise
o tem, da postaja literarna ustvarjalnost izrazito vecjezicna in tudi jezikovno hibridna
ter da se to spreminja v transnacionalni polozaj. A tako je bilo ze od nekdaj, opozarja
Juvan (2020: 27). Ob slovenskih tekstih so do sredine 19. stoletja obstajali tudi
latinski in nemski. Trubar je npr. svoja pisma pisal v nemscini, svoja dela v tem jeziku
pa so ustvarili tudi stevilni drugi, npr. Janez Vajkard Valvasor, Anton Tomaz Linhart,
France Preseren, Ziga Herberstein, Ziga Zois, Jernej Kopitar. Pozneje je nemscino
izrinila slovenséina, pise Juvan, zlasti v 60. letih 20. stol. pa lahko opazujemo pravo
pluralizacijo in hibridizacijo slovenskega knjiznega jezika, z vpletanjem tujih jezikov,
narecij, sociolektov, priseljenskih mesanic jezikov itd. Iz kanona slovenske literarne
zgodovine pa so bili odrinjeni t. i. »zamejski« avtorji in avtorice, pa tudi priseljenci,
ki so bili vetinoma dvojezi¢ni. Se vedno pa so, opozatja Juvan, getoizirani
priseljenski pisci, ki ne pisejo in objavljajo v slovenséini, a zivijo v Sloveniji. K temu
je po njegovem mnenju pripomogla tudi slovenska ksenofobija, zdruzena z

vecvrednostnim kompleksom v odnosu do t. i. Balkana (Juvan 2020: 27-28).

Juvan se sprasuje, zakaj se tako trdovratno oklepamo predstave, da vsakemu narodu
pripadata le en sam knjizni jezik in literatura? Pri svojem razmisljanju se opira na
kritiko »monolingvalne paradigme« Y. Yildiza (2012) in na Beecroftovo (2015)
»ekologijo svetovne literature«. Vraca pa se tudi k teoreticnim razmisljanjem Mihaila
Bahtina, ki poudarja razvojno vlogo raznojezi¢ja nasproti enojezicju in
monoloskosti. Raznojezi¢je, poudarja tudi Juvan, izpostavlja dialoskost. Juvan ob
tem kriticno dodaja, da se v zadnjem casu ideja veckulturnosti zaradi migrantske

krize in islamofobne reakcije Zahoda »umika restavriranemu nacionalisticno-
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fadisticnemu in rasisticnemu populizmug, ki je po njegovem prodrl tako v javne
medije kot v etablirano politiko (Juvan 2020: 29).

4 Nekaj primerov dvojnih identitet v slovenski knjiZevnosti

V slovenski knjizevnosti poznamo veliko pisateljev/-ic, katetih delo izraza dvojnost
njthovih osebnih in pisateljskih identitet, dvo- ali veéjezi¢nost, veckulturnost in

medkulturnost.

Louis Adami¢ (1898-1951), Slovenec iz zaselka Blato, ki se je komaj petnajstleten
sam podal v Ameriko, kjer je iskal priloznosti za novo zivljenje, je svoje izjemno
bogato literarno in publicisticno delo napisal v angleséini. Bil je »¢lovek z idejami za
danasnje case«, je v svojem prispevku na simpoziju ob 120-letnici pisateljevega
rojstva zapisal zgodovinar Bozo Repe, »saj je skusal zdruzevati domovinsko
ljubezen, izseljenstvo in kozmopolitizem« (Repe 2018: 24—63). Bil je nasprotnik vojn,
nasilja, vsakr$ne gospodarske, politicne, rasne in etni¢ne diskriminacije ter
zagovornik enakopravnih odnosov v svetu, pa je ugotavljala tudi Janja Zitnik Serafin
v $tevilnih $tudijah o Adami¢u in njegovem delu (Zinik Serafin 1993, 1992, 1995).
Dan Shiffman je v svoji knjigi Korenine multikulturalizima o Adamicu zapisal, da ga je
»ves Cas gnala Zelja, da bi zdruzil stevilne dele sebe: svoje otrostvo v Sloveniji,
simpatije do komunizma in naklonjenost do Amerike« (Shiffman 2005). Kot
priseljenec v ZDA je razvil velik posluh za posebnosti razliénih narodov in je v
njihovi raznolikosti videl predvsem bogastvo. O tem je ogromno pisal in predaval,
nenehno pa se je tudi sam gibal med slovensko in amerisko identiteto. Za bistvo
svojega bivanja je sprejel kulturni pluralizem. Za take ideje si je prizadeval v casu
med obema svetovnima vojnama, ko sta vzviseni odnos do priseljencev in tudi
mocan antisemitizem ter rasizem prezemala njegovo novo domovino Ameriko in ko
se je v Evropi vzpenjal nacizem. S svojimi idejami je bil zelo vpliven in njegove knjige
so nasle odmev pri Stevilnih bralcih. Belski Ameri¢ani so v Afroameric¢anih in
priseljencih videli groznjo za amerisko identiteto. Adamic¢ pa je obsojal njihovo
ksenofobijo in rasizem. Med drugo svetovno vojno je nasel navdih pri partizanskem
voditelju Titu in ga je podpiral tudi zato, ker je po njegovem Tito idejo kulturne
raznolikosti in etni¢ne enakopravnosti vgradil v antifasisticno revolucijo in jo
obljubljal kot eno bistvenih lastnosti nove Jugoslavije. Njegova ideja je bila zavezana
gradniji pluralisticne druzbe in Adamic je to podpiral. Verjel je, da bo komunizem na
Balkanu le faza med monarhijo in demokracijo in da bodo narodi imeli pravico do

samoodlocbe.
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Na tem mestu se ne moremo posvetiti vsem Adamicevim publikacijam, zato naj
poudarimo le knjigo Iz mnogih degel, katere prevod smo dobili Sele leta 2018, izvirnik
pa je izéel tik pred drugo svetovno vojno, leta 1940, v Ameriki. V njem je razvidno,
da se Adami¢ ni strinjal s protipriseljenskimi stalis¢i Edwarda R. Louisa, izrazenimi
v njegovi knjigi Awmerika: Nation of Confusion iz leta 1928 (Adamic 2018: 39). V njej je
Louis trdil, da so mnozice priseljencev, ki so v zadnjih stotih letih do leta 1940 prisle
v Ameriko in so Stele kar 38 milijonov, za to drzavo skodljive in da pomenijo
nevarnost za demokracijo. To so bili Stevilni Anglezi, Nemci, Italijani, Irci, Rusi, pa
tudi priseljenci iz juznoslovanskih dezel, med njimi Slovenci. Adamic¢ se strinja z
ameriskim predsednikom Roosveltom in njegovo odmevno izjavo: »Tu smo vsi
priseljenci.« Pisatelj je v svoji knjigi Iz mnogib degel zato pisal o izkusnji priseljenstva,
pa tudi o izkoriscanju priseljenske delovne sile. Zanimale so ga osebne usode teh
ljudi, ki jih je zbiral z vneto raziskovalno pozornostjo in jih objavil v obliki pisem
(Gselman 2018: 420). Adamic¢ je pisal tudi o njihovih razli¢nih kulturnih okoljih in

jezikovnih pregradah, na katere so naleteli v novi domovini.

»Louis Adamic¢ je v ZDA in pri nas znan predvsem kot eden najzgodnejsih
utemeljiteljev multikulturalizma, Se preden se je ta razvil kot smer v druzboslovju,«
je zapisano na zavihku k izidu slovenskega prevoda, ki je delo Mojce Dobnikar. Delo
Iz mnogib degel je rezultat avtorjevega desetletnega terenskega dela, raziskovanja
polozaja migrantskih delavecev v Ameriki, vsebuje pa tudi pisateljevo avtobiografsko
refleksijo, ki je aktualna Se danes. Zavzemal se je za enakopravno obravnavanje vseh
kultur, ne za njihovo asimilacijo. Ta knjiga je dozivela sedemnajst izdaj in ponatisov,
avtor je zanjo prejel ve¢ nagrad in Stipendij, kar pri¢a o njeni izjemni odmevnosti.
Adamicevo delo Iz mnogib degel so delili ameriskim vojakom ob vstopu ZDA v drugo
svetovno vojno. V njem so se namre¢ prepoznavali Stevilni priseljeni Hrvati,
Slovendi, Cehi, Poljaki, Finci, Grki, Armenci, Nizozemdi, Japonci, Skoti, Mchic¢ani
in drugi, na katerih delu je pocivalo in se krepilo amerisko gospodarstvo. Eden od
priseljencev pa, ki je Adamicu 15. 3. 1940 poslal osebno pismo, je v njem zapisal:
»Vsi smo od nekod pridli« in »Ne zatirajte maternih jezikov priseljencev; zacnite jih
poucevati« (Adamic 2018: 318, 322).

Recepcija Adamicevega dela v slovenskem prostoru pa je bila po drugi svetovni vojni
skromna, da ne re¢emo zelo distancirana. Pisateljevo zacetno navdusenje nad Titom
se je po vojni namre¢ poleglo, k ohlajeni recepciji Adamicevih del pa je najbrz
pripomogla tudi pisateljeva nasilna in $e danes ne povsem pojasnjena smrt, pa tudi

dejstvo, da je pisal v angleséini. Z njim se je zgodilo podobno kot npr. z Almo Katlin,
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ki je pisala v nemscini in je glavnino svojih del objavila pred drugo svetovno vojno.
Po vojni, v ¢asu socializma, je oba pricel zagrinjati plas¢ odrinjenost in pozabe, ¢e$
da zaradi pisanja v tujem jeziku »nista nasa«. Za slovenske so obveljali predvsem
avtotji in avtorice, ki so pisali in objavljali le v slovenscini, glavnih tokov literarne
zgodovine pa avtorji, ki so pisali bodisi v Sloveniji ali v tujini v tujih jezikih, kot npr.
slovenski izseljenci, sploh niso zanimali. To zanimanje je smelo vznikniti Sele v
osemdesetih letih 20. stoletja in Sele odtlej se polagoma pri¢enjamo zavedati, kako
raznolika in bogata je literatura Slovencev, ki so ustvarjali zunaj meja Slovenije —
bodisi v slovenscini bodisi v jezikih svojega novega Zivljenjskega okolja. Obenem pa
pricenjamo literarnovedno raziskovati ter upostevati tudi delo priseljencev v

Slovenijo.

Med zanimive primere dvojne, nemsko-slovenske identitete uvrs¢amo tudi pisatelja
Petra Handkeja (1942), rojenega v Griffnu/Grebinju na avstrijskem Koroskem. O
izrazih slovenske identitete v njegovi literaturi sem ze pisala v poglaviju svoje knjige
Veckulturnost in medkulturnost v slovenski knjigevnosti (Borovnik 2017: 87-103). Le
malokdo pa je opazil, da je pisatelj celo ob podelitvi Nobelove nagrade za literaturo
svoj govor zacenjal v slovenscini, in sicer s citatom iz nekega psalma, ki se ga je
spominjal Se iz casa svojega dorascanja na Koroskem. Slovenscini, jeziku svoje
matere in jeziku, ki je Se vedno del njegove osebnost, se je tako nevsiljivo priklonil.
Obenem pa je opozoril tudi na to, da igra slovenscina kot jezik njegovih prednikov
pri njem veliko vlogo. Ce se tega kot dorascajoci fant $e ni dobro zavedal ali pa je ta
jezik cutl celo kot »tuje narecje«, se tega na stara leta zaveda vedno bolj, kar je
nenazadnje razvidno tudi iz njegovega romana-drame Immer noch Sturm (2010), v
slovenskem prevodu Se vedno vibar (2011). Drama tematizira usodo njegove
slovenske druzine, v kateri se je njegova mati med drugo svetovno vojno zaljubila v
Nemoca, ki je postal pisateljev oce, in v kateri sta se dva materina brata pristevala k
Slovencem, a sta kot mobiliziranca v nemski vojski morala umreti za Hitlerjev rajh.
Eden od njiju, Handkejev stric Gregor, pa je pred drugo svetovno vojno, leta 1930,
obiskoval kmetijsko s$olo v Mariboru in se nato vrnil na Korosko ne le kot odkritel;
novih pridelovalnih metod, temve¢ zlasti z okrepljeno zavestjo, da je slovenscina
njihov druzinski jezik. Po njegovi smrti se je v druzini ohranil njegov sadjarski
priro¢nik iz ¢asa Solanja v Mariboru, v katerem je vse zapisal v slovenscini. Striceva
smrt in ta knjizica sta naredila globok vtis tudi na mladega Handkeja, ki se je po
maturi odpravil odkrivat Slovenijo in svojo ze pozabljeno slovenséino, zdaj Se s
pomocjo Pletersnikovega slovarja. O tem je pozneje pisal v romanu Ponoviter (1988).

Vedno bolj se je pricenjal zavedati, da tudi on s svojo zrcalno sliko sodi k Slovencem
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in da je slovensdina njegov prvi, izhodis¢ni, materni jezik. V drami Se vedno vibar pa
je tematiziral Se polozaj koroskih Slovencev med drugo svetovno vojno, njihov
partizanski odpor in upanje, da bodo lahko po vojni v okviru Avstrije zaziveli kot
enakopravni drzavljani. Ta drama izraza razocaranje sprico dejstva, da se njihovo
upanje v celoti ni uresnicilo in da slovensc¢ina na avstrijskem Koroskem izumira. S
takim spoznanjem pa se je Handkejeva literatura pridruzila kriticnim sporocilom

literarnih del Florjana Lipusa in Maje Haderlap.

V drami Se vedno vihar je Handke v neméko sobesedilo vpletal slovenscino, npr. e

na zacetku, ko njegovi predniki »stopajo v sliko«

»Guten Tag, Grossmutter, stara mati, dober dan. Guten Tag, Grossvater, stari oce, dober
dan, tesar, bzw. Zimmermann. Guten Tag, Onkel und Taufpate Gregor, moj stric in moj
botet, mein Onkel und mein Pate, dober dan. Guten Tag, teta, dass ist: Tante Ursula /... /«
(Handke 2010: 11)

Slovenskim poimenovanjem in pozdravom sledijo imena za domace okolje, kot so:
»Koroska, lepa Koroska« in »Svinjska planina« (Handke 2010: 12), pri ¢emer
pojasnjuje, da se ta planina ne imenuje po svinjah, temve¢ po svincu. Omenja pa $e,
da se »spodaj« nahaja Jugoslavija (Handke 2010: 13). V vsej drami je poudarjeno, da
slovenski jezik dolo¢a bistvo njegove druzine. Razvidno je tudi, da se v
Handkejevem domacem okolju $e do zacetka druge svetovne vojne sploh ni govorilo
nemsko. Kdor je govoril nemsko, pise, je bil gospod, nemscina pa je sele v casu vojne
postala »magnet za tamkaj$nje babovje« (Handke 2010: 20). Zgodovino koroskih
Slovencev oznacuje kot tragedijo, a njegov oce poudatja, da so se med drugo
svetovno vojno prav Slovenci borili zoper Hitlerja. Ko Handke omenja sadjarski
prirocnih svojega strica iz ¢asa njegovega Solanja na kmetijski Soli v Mariboru, pa
citira napis »Sadjarstvo ter dejstvo, da se je stric imenoval Gregor Svinec, pri cemer
so njegovo ime pozneje ponemcili v »Bleier« (Handke 2010: 23). S posebno

pozornostjo navaja striceve slovenske zapiske:

»Jabolko Welschbrunner: Plod debel, pravilno oblaste oblike. /.../ Koza gladka, zelena,
pozneje tumena, na sonéni strani zivordeée obarvana. /.../ Na dtevesu zoti v prvi polovici

oktobra in pocaka do vigredi.« (Handke 2010: 24)

»Drevo raste zelo moc¢no in daje nato redne in bogate pridelke. /.../ Uspeva v vsaki zemlji
in legi.« (Handke 2010: 25)
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Tudi datum stricevega zapisa je v slovenscini: »Maribor devetindvajsetega februarja
tiso¢ devetsto Sestintrideset« (Handke 2010: 25).

Taki slovenski deli, ki jih je v sicer nemsko napisani Handkejevi drami se ve¢, imajo
podobno funkcijo kot slovenscina v nemskem romanu Maje Haderlap Engels des
Vergessens (2011). Obe deli sta nastajali skoraj so¢asno, pri obeh pa se s prevodom v
slovenséino ta moc¢no poudarjena dvojezicnost na zalost izgubi. Toda nemskemu
bralcu sporoca zgodbo o dvojezi¢nih identitetah obeh avtotjev, pripoveduje pa tudi

o slovenskem partizanskem odporu zoper nacizem v Avstriji.

V kontekstu opazovanja dvokulturnosti in dvojezi¢nosti predstavljajo posebno
zanimivost tudi nekatere sodobne slovenske pisateljice-migrantke. Raziskavo v tej
smeri bi lahko $e razsirili, a tokrat naj opozorimo le na dve avtorici. Prva se je iz

Slovenije odselila v Prago, druga pa se je iz Makedonije priselila v Slovenijo.

Alenka Jensterle DolezZal (1959) je bila rojena na Jesenicah, po studiju slovenskega
jezika, primerjalne knjizevnosti in filozofije pa je postala najprej lektorica za
slovenski jezik na univerzah v Pragi, Krakovu in Nottinghamu, pozneje pa se je
ustalila v Pragi, kjer danes zivi in dela kot profesorica za slovensko knjizevnost na
Filozofski fakulteti Karlove univerze. Je pesnica, prozaistka, esejistka in
literarnovedna znanstvenica. Leta 2014 je prejela priznanje Veleposlanistva Slovenije
v Ceski republiki za podpiranje in razvijanje slovenko-éeskih stikov in za Sirjenje
slovenske kulture in knjizevnosti na Ceskem. Leta 2017 pa ji je bila podeljena nagrada
Mira za dosezke v znanosti in knjizevnosti in za utrjevanje slovensko-ceskih vezi. Ze
povitsen pregled njene poklicne poti nam pokaze, da gre za ustvarjalko, ki ji gibanje
po veckulturnem in medkulturnem, pa tudi vedjezicnem prostoru pomeni izziv in
zadoscenje. Alenka Jensterle Dolezal je kot pesnica organizirala Stevilna literarna
srecanja in festivale, sodelovala je pri najrazlicnejsih publikacijah, ki so temu sledile,
kot profesorica pa je organizirala mednarodne simpozije in konference na praski
univerzi. Ti simpoziji so bili tematsko povezani z literarnimi ustvarjalci in
ustvarjalkami slovenske moderne (Ivan Cankar, Zotka Kveder), s slovensko-ceskimi
odnosi, s posebno pozornostjo pa se je posvecala tudi literarnim opusom slovenskih
pisateljic, za katere je ocitno menila, da so bile dolgo po krivici prezrte ali odrinjene
na rob literarnozgodovinske pozornosti oz. literarnega kanona (Vida Jeraj, Lili
Novy). Posebna obcutljivost do takih literarnih osebnosti pa je gotovo povezana tudi
z njeno osebno zgodbo, zaznamovano s kulturnim nomadstvom ter ocarano z

vecjezicnostjo in veckulturnostjo sodobnega sveta. V intervjuju za Delo (19. 12.
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2017) je povedala, da se je za bivanje v Pragi odlocila prostovoljno, da v tem mestu
rada zivi, a da je njena domovina slovenski jezik. V tem jeziku namre¢ pise svojo
literaturo in ceprav se oznacuje za bitje z vec identitetami, ne sodi med tiste
ustvarjalke, ki so po dolgih letih Zivljenja v tujejezicnem okolju zamenjale jezik
svojega literarnega ustvarjanja. Ostaja zvesta materin$cini, a dvojnost svoje identitete
vseeno obcuti npt. v prepoznavnosti svojega literarnega dela. Povedala je, da se mora
v ¢eskem okolju kot tujka veliko bolj truditi, da jo opazijo in priznajo, v Sloveniji pa
ostaja zaradi zivljenja v tujini manj prepoznavna. Nagrada Mira slovenske zenske
sekcije PEN pa se ji zdi pomembna, ker poudatja delo slovenskih literarnih

ustvarjalk, t. i. Zenska peresa, tudi tista iz mednarodnega prostora.

Kot pesnica je izdala ve¢ pesniskih zbirk (Juditin most, 1990; Pokrajine zaletka, 1994;
Zapiski za S. G., 20006; Pesmi v snegn, 2012), kot prozaistka pa dva romana, Temno mesto
(1993) in Pomen hise (2015). Zlasti v drugem romanu je razvidna zgodba dekleta in
mlade Zenske, ki se ji uspe izmakniti utesnjenosti domacega podezelja ter oditi v svet
z veliko zeljo po znanju, pa tudi po drugacni zenski usodi. Prva nova postaja na tej
poti je Studentska Ljubljana konec sedemdesetih let, pozneje pa razlicna mesta, tudi
New York. Roman izraza protagonistkino ocaranost z vedjezi¢nostjo in
veckulturnostjo, sprico katere se spreminja tudi sama. V polozaju »druge« postaja
bolj samozavestna, obenem pa obcutljiva za razlicne odrinjene druzbene sloje in

teme. V New Yorku zapise:

»Sem na strani socialnih odrinjencev, emigrantov, kulturnih, narodnostnih, spolno druga¢nih
manjsin, tistih, ki imajo druga¢no barvo koze, drugacen nacin Zivljenja, drugo spolno
usmerjenost, ali pa teh, ki prihajajo iz mojega odrinjenega, nikoli pozabljenega sveta bivSega
socializma.« (Jenstetle Dolezal 2015: 20-21)

Videti je, da je njeno nomadstvo sicer opredeljeno s srednjeevropskimi mesti »kot
kavarna Evropa, na razpotju civilizacij in kultur« (Jensterle 2015: 65), ki lezijo na
obrezjih rek, z baro¢nimi cerkvami in mostovi, a pritegnejo jo tudi moderni
megapolisi, ki ji nudijo anonimna zatocisca in dobre pogoje za intelektualno delo.
Kot deklica je iskala zavetje v knjigah z zavedanjem, da bi rada potovala, spoznavala
druge kulture in jezike. V poznih $estdesetih letih je pripadala uporniski generaciji,
ki je segala tudi v osemdeseta, kajti »/Z/ivljenje na vasi je bilo kletka konvencij in
leglo stereotipov, $olski primer nesvobode« (Jensterle 2015: 132). Na drugi strani pa
je njeno generacijo oklepal »lazni drzavni optimizem v ¢asu socializma« (Jensterle
2015: 132). Iz vsega tega se je kot oblika odpora oblikoval njen »pogled Meduze, s

¢imer avtorica namiguje na znano feministi¢no teoreti¢arko Helene Cixous.
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Pisateljica in pesnica Lidija Dimkovska (1971) pa je Makedonka, ki zivi v Sloveniji.
Rojena je bila v Skopju, kjer je koncala studij primerjalne knjizevnosti. V Bukaresti
je doktorirala iz romunske knjizevnosti, tam pa je pozneje delala kot lektorica za
makedonski jezik. Kot $tipendistka Ad future je bila med letoma 2005 in 2006
zunanja sodelavka Instituta za slovensko izseljenstvo na SAZU, kot docentka pa je
honorarno predavala svetovno knjizevnost na Fakulteti za humanistiko na Univerzi
v Novi Gorici. Je prevajalka slovenske in romunske knjizevnosti v makedonski jezik.
Je avtorica ve¢ pesniskih zbirk in romanov: Regervno Zivjenje (2012), Skrita kamera
(2004) in Non-Oui (2019). Dimkovska pa je sodelovala tudi pri znanstveni
monografiji Janje Zitnik Serafin 1eikulturna Shovenija (2008), za katero je napisala
poglavje Pologaj literarnega dela priseljencev v Slovengji. V svojih literarnih delih tematizira
tujstvo v sodobnem svetu, izgubljanje identitet in pridobivanje novih, ki nastajajo
tudi zaradi vojnih razmer, npr. zaradi razpada bivse Jugoslavije. Ta tematika se
odraza v njenem romanu Regervno Zivljenje, ki je bil nagrajen z Evropsko nagrado za
literaturo leta 2013. A teme Zivljenja med razliénimi literaturami, drzavami in jeziki
ostajajo stalnica v pisatelji¢inih delih. Le-ta odrazajo njeno kozmopolitsko osebnost,
ki pa kljub zivljenju v Sloveniji ostaja zvesta pisanju v maternem jeziku,
makedonscini. V razli¢nih javnih nastopih je izrazila svojo najglobljo povezanost s
tem jezikom. Obenem pa je razmisljala tudi o lastnem poloZzaju »tuje avtorice« v
Sloveniji, kar jo je vzpodbudilo $e k raziskovalnemu delu na tem podroéju. Toda
spremlja jo obcutek, da je v Sloveniji tako »tuja pisateljica« kot tudi slovenska. Zelo
je povezana tako z literarnim zivljenjem v Sloveniji kot tudi v Makedoniji in v $irSem
mednarodnem prostoru. Osebno meni, da je pojem nacionalne literature zastarel in

da je bolj primeren izraz »transnacionalna literatura«.

V romanu Non—Oui (2019) je tematizacija tujstva, ki ostaja nepresezeno, vecno,
najbolj izrazita. Zgodbo v njem pripoveduje vnukinja babice/none Nedjeljke,
Hrvatice, ki se je po drugi svetovni vojni zaradi ljubezni do Italijana iz Splita preselila
na Sicilijo in tam ostala. Naudila se je italijans¢ine, se prilagodila tamkaj$njemu
zivljenju, a je vseeno ostala »kot duh, tujka, in to ne le za druge, temvec tudi za
lastno druzino. Na Sicilijo se je preselila leta 1947, potem ko je v Splitu prezivela
drugo svetovno vojno. Njen moz, pripovedovalkin italijanski ded, je bil med vojno
italijanski vojak v Splitu, a je po kapitulaciji Italije prestopil k partizanom ter postal
del bataljona Garibaldi. V romanu je zapisan tudi ¢as ustaskega nasilja nad prebivalci,
pozneje pa partizanska osvoboditev mesta. Pripoved je oblikovana kot nagovor
vnukinje babici in kot pripoved babice o preteklosti, obe pa preskakujeta ¢as in

prostor. Roman slika tezavno zgodovinsko obdobje, v katerem se je odvila
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ljubezenska zgodba med Hrvatico in Italijanom. V novo nastali Jugoslaviji sledi ¢as
zgodnjega socializma, v Italiji, na Siciliji, pa vladavina mafije, ki je silila ljudi v
izolirano zivljenje, polno strahu. Pripovedovalkina babica Neda se po poroki
povsem podredi zahtevam novega italijanskega okolja, s sinovoma tudi sploh ne
govori hrvasko, a njen obcutek tujstva ostane. Ko pozneje, po dolgih letth ponovno
obisce Split, spoznava, da je postala tujka tudi v svojem rojstnem mestu. Ta roman
torej tematizira obcutke dvojnega tujstva, ki vodijo v izgubljenost. Ko babica Neda
na stara leta zboli za Alzheimerjevo boleznijo, namre¢ nenadoma pozabi italijansc¢ino
in se lahko sporazumeva samo $e v hrvascini. Z njo se lahko pogovatja le vaukinja,
ki se je edina v druzini naucila hrvasko. In ko vnukinja po babicini smrti obis¢e Split,
ugotavlja, da babicinih sledi v tem mestu ni ve¢. Zgrozena pa opaza, da se v mestu
zgodovina na svojevrsten, a groze¢ nacin ponavlja. Na Hrvasko se namrec¢ vracata
nacionalisti¢no sovrastvo in celo neonacizem, vsa ta izkljucevanja, ki vodijo v nasilje,
pa so podobna kot med drugo svetovno vojno, o kateri ji je pripovedovala babica.
Toda v vimesnem obdobju se je zgodil e razpad Jugoslavije, ki je mnoge ljudi prisilil
v begunstvo in nekatere tudi za vedno. Roman Lidije Dimkovske, ki se je tudi sama
kot sodobna nomadka priselila v Slovenijo in postala hibridna identiteta, torej
vsebuje svare¢ opomin, namrec, da preteklost ni pretekla in da se pri generacijah, ki

zgodovino slabo poznajo, lahko ponovi.
5 Pomen literarnega prevajanja

Pri uveljavljanju slovenske knjizevnosti v mednarodnem prostoru igrajo veliko vlogo
prevodi. O tem pise na primer poljska znanstvenica Bozena Tokarz v svoji
monografiji z naslovom Esgi o poljsko-slovenskem knjigevnem  prevajanjn  (2019).
Raziskovalka navaja bogato zgodovino slovensko-poljskih literarnih stikov, pti
katerih je bil posebno pomemben literarni prevod, vse od Presernove poezije pa do
najnovejsih, sodobnih slovenskih avtotjev in avtoric. Znanstvenica pise, da ima
prevod posredovalno funkcijo, ki je nosilka medkulturnega dialoga ter da se je
umetnost prevoda rodila iz Zelje po preseganju meja, torej iz potrebe po razumevanju
tujega in neznanega. Citira Walterja Benjamina, ki je zapisal, da se jeziki v
medsebojnem stiku ne le osvetljujejo, temvec tudi razvijajo, pri ¢emer pa dobri
prevodi tudi rusijo dolocene tabuje (Tokarz 2019: 63). Neredko pa se celo zgodi, da
mora biti prevajalec v odnosu do tabujev v svoji in tuji kulturi previden in da mora
uporabljati mehanizme avtocenzure — zaradi obcutljivosti, ki se nanasajo na podrocja
erotike, religije, domovine, politike, druzine in jezika (Tokarz 2019: 66). Toda

Bozena Tokarz opozatja tudi na to, da prevajalec pogosto ze z izborom besedil za
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literarni prevod kréi tabuje v svoji kulturi, ker Zeli s prevodom nekega zanimivega
tujega dela svoji kulturi nekaj sporociti. Med sodobnimi slovenskimi avtosji je na
Poljskem veliko prevodov npr. iz del Draga Jancarja. Toda p1i prevajanju lahko
nastajajo tudi dolocene tezave glede sporocilnost, ki se lahko s prevodom izgubijo.
Tako npr. Jancartjev VVeliki brifjantni valiek v poljs¢ino Se ni bil preveden zato, ker v
njem eden od junakov govori poljsko, kar bi se s prevodom izgubilo. Spremenila bi

se recepcija te drame (Tokarz 2019: 48).

Znanstvenica nadalje poudartja, da mora imeti prevajalec pri prevajanju sposobnost
za empatijo, saj se mora vzivetl v vlogo drugega, v njegov prostor. Obenem pa pise,
da so v sleherni kulturi prisotni tudi elementi tujih kultur in da mora imeti prevajalec
izostren obcutek za to. S prevodi je npr. slovenskemu bralcu priblizana poljska
mentaliteta in poljskemu slovenska, obenem pa vsak prevod razstira tudi druzbeno-
zgodovinske in celo politicne okolis¢ine, v katerih je doloc¢eno literarno besedilo
nastalo. Pise: »Prevajalec napotuje na hibridnost, ki nastane v procesu stalnega
prekoracevanja mej, in na ponotranjenje izkusenj drugacne kulture in jezika« (Tokarz
2019: 113). Prizadeva si za zlitje horizontov. Pri tem Tokarz navaja veliko zanimivih
prevajalskih primerov, med njimi npr. prav izbor iz Jancarjevih esejev, ki je izsel na
Poljskem pod naslovom Terra incognita, Ceprav v resnici sploh ni $lo za prevod te
zbirke, temve¢ za izbor razlicnih esejev tega pisatelja. Prevajalka J. Pomorska je
hotela s prevodom tudi nekaterih drugih pisateljevih esejev na poseben nacin
nagovoriti poljskega bralca, ga s prevodom izobraziti in mu predstaviti probleme
zanj dokaj neznane Slovenije. Toda ¢eprav tega po mnenju Tokarz prevajalec ne bi
smel poceti, je vseeno tudi to ena od moznosti za promocijo tuje, tj. slovenske
kulture na Poljskem. Podobno sta s prevodom izbora esejev Z. Herberta v
slovens¢ino naredili prevajalki J. Unuk in J. Suler Galos (Tokarz 2019: 123). Tudi
onidve sta Slovencem Zeleli ne le predstaviti avtorja, temvec¢ tudi razsiriti splosno
kulturno-literarno obzorje. Kajti tudi Tokarz meni, da umetniski prevod ni le zrcalna
slika izvirnika, temve¢ predvsem ustvarjalno dejanje (Tokarz 2019: 125). Prevod pa,
poudatja, ostane mrtev, ¢e ne sodeluje v literarnem Zivljenju ciljne kulture in ¢e ne
vpliva na njeno domaco ustvarjalnost. Prevajalci zato veckrat ravnajo v skladu z
interesi ciljne kulture in ra¢unajo na poseben stik z njo, na odmevnost (Tokarz 2019:
152-153). Celo politi¢ni oblasti se lahko npr. upirajo s prevodi del, ki jih oblast ne
zeli. Bozena Tokarz prevajalce imenuje ambasadosje tujih kultur in literatur, taka
ambasadotja slovenske literature in jezika pa sta bila nenazadnje z mozem Emilom

Tokarzem vse Zivljenje tudi sama.
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6 Veckulturnost in ohranjanje nacionalne identitete

V strokovnih krogih, pa tudi v javnosti na splosno, se lahko zaradi ideje o
veckulturnosti in vecjezi¢nosti pojavljajo tudi strahovi v zvezi s tem, da se bodo
zaradi tega izgubile posamezne nacionalne identitete. O tem je veliko pisal sociolog
Rudi Rizman, tudi sam mednarodno uveljavljeni in odmevni slovenski znanstvenik,
in sicer, da v procesih globalizacije in evropskih integracij nacionalna identiteta Se
vedno obstaja. Globalizacija v pomenu internacionalizacije zanj pomeni predvsem
mednarodno izmenjavo, medsebojno odvisnost, mobilnost ljudi, sporocil in idej,
prinaga t. i. ekonomijo brez meja in planetarno sintezo kultur (Rizman 2009: 15-22).
Toda to ne pomeni, opozarja Rizman, da drzave ukinjajo ali zanikajo svoje
nacionalne identitete, kajti: »kulture si na razli¢ne nacine razlagajo svet in ustvatjajo
pomene, s tem pa oskrbujejo posameznike z identiteto« (Rizman 2009: 22). Za
posameznika je torej identiteta oporna tocka, »pri kateri igrajo vazno vlogo tradicija,

kolektivni spomin in ne nazadnje tudi kolektivna amnezija« (Rizman 2009: 22).

Globalizacija je po Rizmanu celo vzpodbudila potrebo ljudi po identifikaciji z necim,
kar jim je domace, pa tudi stevilo nacionalnih drzav po svetu se je povecalo. Narodi
so razvili Se dodatne varovalke za ohranjanje svoje identitete tudi tako, da so podptli
svoje nacionalne znanosti, jezike in simbole. Jezik in kultura namre¢ tvorita osnovo
nacionalne identitete. Groznja z globalizacijo pa je sprozila tudi oZivljanje
manjsinskih kultur in ogrozenih etni¢nih skupin, navaja Rizman, a razvili so se tudi
strahovi, da globalno komuniciranje ogroza nacionalne kulture in da je kulturna
hibridizacija $kodljiva. Globalizacija, opozarja Rizman, lahko sicer nacenja
homogenost, a ponuja tudi priloznost za ustvarjalno odpiranje k tujim kulturam, s
katerimi se domace obogatijo. Nobenega razloga ni torej za strahove, ki jih v Evropi
in po svetu sproza ksenofobna politicna desnica, zatrjuje Rizman, in nobenega
razloga ni za to, da bi v umisljenem strahu pred »tujci« in »zavarovanjem domacega«

ustvarjali vase zaprte in izkljucujoce nacionalne identitete (Rizman 2009: 22-35).

Vsaka identiteta, navajajo tudi Stevilni drugi raziskovalci, se ustvarja v kontekstu
Drugega. Izhajajo iz lacanovske predpostavke, da je za oblikovanje identitete vedno
potreben Drugi kot svojevrstna zrcalna slika (Orai¢-Toli¢, Kulesar Szabo 2000).
Podobno pa je tudi na podrodju umetnosti, literature, ki je Ze po svoji naravi

veckulturno in medkulturno orientirana.
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Na vprasanje, kaksna je vloga slovenske v t. i. evropski literaturi, je nazorno
odgovoril Drago Jancar, 3. 8. 2020 v Salzburgu, ko je prejel Avstrijsko drzavno

nagrado za evropsko literaturo:

»V teh dneh sem dobil veliko vprasanj, kaj zame pravzaprav pomeni 'evropska literatuta’? Na
eno od teh vprasanj sem tako odgovoril: Evropsko literaturo vidim kot velik orkester in zbor,
ki nam v $tevilnih jezikih, z mnogimi glasovi in razli¢nimi estetskimi variantami pripoveduje
o cloveski izkusnji v preteklosti in danasnjem c¢asu. Razlocimo lahko posamezne glasove, ki
samo pripovedujejo ali pa skozi pripovedi postavljajo velika vprasanja ¢lovekove usode. Moj

glas ali moj instrument je samo eden med njimi.«

Ob tej priloznosti pa je pisatelj hudomusno komentiral tudi vlogo njegove »majhne«

slovenséine« v sirokem mednarodnem prostoru:

»Pred davnimi leti sem dobil Fulbrightovo stipendijo za umetnike v ZDA. V New Yorku
sem prvi dan kupil razglednico in jo napisal svoji profesorici slovenscine: Draga profesorica,
pravijo, da se s slovens¢ino nikamor ne pride. Vidite, kam se pride: v Ameriko. Danes bi
profesorici, ¢e bi bila e Ziva in seveda, ¢e bi e sploh pisali razglednice, napisal: Vidite, kam

se pride. V Salzburg — do Avstrijske nagrade za evropsko literaturo.«

In Se
»Da, jezik, v katerem pisem, je tudi stvar srca, kakor vsak jezik na zemeljski obli.«
(Jancar 2020, Govor ob podelitvi Avstrijske drzavne nagrade za evropsko literaturo)
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Slovenian Literature in the Intercultural Context

The paper discusses the works of Slovenian literature in the intercultural environment. Slovenian
literature is placed in Central Europe. Unified by the Austro-Hungarian monarchy until the First World
War, this area was distinctively multicultural and multilingual. Although the idea of Central Europe
subsided after the Second Wotld War, it was revived in the '80s of the 20th century by the Slovenian
intellectuals and writers, who expanded the idea of Central Europe to include writers from the so-called
European East. Milan Kundera's essay The Tragedy of Central Europe, published 1984 in Nova revija,
was surrounded by controversy, and its impact was long felt in the Slovenian literary works, e.g. in the
essays of Drago Jancar. Before then, Jancar had expressed the atmosphere of unfreedom in his novel
Galjot (1978), as well in his dramatics. In this atmosphere of the '60s, the dramatics of Oder 57, the
literature of Revija 57 and Perspektive arose, discussed in the works of Primoz Kozak, Dominik Smole,
Dusan Jovanovi¢ and others. Their literary works used metaphorical language to polemise with the
then socialist system. They treated the language of literature as the asylum of freedom, and they stood
up for the respect of diversity, multiculturalism and interculturalism.

The second part of the paper analyses the literary works interpreted anew with the intercultural
approach. It is influenced by the theoretical discoveries of scientists, who write that openness and
curiosity towards everything material, thematic and linguistically different in the Slovenian literary
history should be nourished (Juvan 2002, Skulj 2002, Zitnik Serafin 2008, Mikoli¢ 201 0, Jacek Kozak
2016, Borovnik 2017, Jenstetle Dolezal 2017, Ceh Steger 2018). The paper presents a couple of
representative cases in the Slovenian literature, e.g. the novels of Feri Lainsc¢ek and Marjan Tomsic.

Researches on the subject of bi- or multilingualism in literature are accumulating in contemporary
literary science. Literary scientists deal with the issues of the substitution of the literary language, or the
so-called linguistic crossing, as for example in the literature of Louis Adamic, Maja Haderlap, Josip Osti
and others. They analyse the meaning of mixing language, as in some works of Lojze Kovacic, Joze
Snoj and Goran Vojnovi¢. They demonstrate that discussions of complete monoculturalism and
monolingualism are absurd. They write that the European political elites strived to represent national
territories as monocultural and monolinguistic, which turned out to be a modern utopia (Borovnik
2017, B. Tokarz 2019, Juvan 2020, Koron and Leben 2020). They are influenced by the theoretical
points of departure of E. Zohar, M. Bakhtin and Y. Lotman, who emphasised the developmental role
of diverse lingualisms in opposition to monolingualism and monologism. The paper draws on the cases
of the Slovenian literary works of Luis Adamic, Peter Handke, Alenka Jensterle Dolezal and Lidija
Dimkovska, which express different forms of multiculturalism and interculturalism, as well as
bilingualism and multilingualism. In the last part, we emphasise the scientific thought of Rudi Rizman,
who wrote in the work Globalisation and Autonomy (2009), that, in contemporary times, national
identities still exist, and they are not endangered by new migrations or the phenomena of
multilingualism, multiculturalism and interculturalism.
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1 Uvod!

Pisatelj, dramatik, esejist in publicist Zorko Sim¢ci¢ (1921) ima v slovenski literarni
zgodovini mesto najvidnejsega pisatelja slovenske povojne politicne emigracije.
Begunstvo ga je spremljalo Ze od mladih nog. Kot sin primorskih beguncev, rojen v
Mariboru, je v Stajerski prestolnici prebival do svojega 19. leta. V letth pred 2.
svetovno vojno je v Mariboru obiskoval ljudsko $olo, nizjo klasicno gimnazijo in
uciteljisée. V spominu je ohranil bogat kulturni utrip in duhovno $irino mesta, ki so
mu jo dajali narodno mesani prebivalci, med katerimi so bili $tevilni primorski
begunci, ceski tekstilci, bosanski slascicarji, srbski vojaki, ruski emigranti, ostanki
nemskih Avstrijcev, propadajoce plemstvo idr. Ko so Nemci 6. aprila 1941 napadli
Jugoslavijo, se je pridruzil prostovoljcem v jugoslovanski armadi, v Zagrebu docakal
kapitulacijo Jugoslavije in nato pobegnil v Ljubljano. Za sabo ima tudi taboris¢no
izkusnjo v Gonarsu, od koder se je vrnil zelo bolan. V Ljubljani je bil nekaj casa
osebni tajnik Narteja Velikonje pri Socialni in Zimski pomoci. Med vojno mu je
Finzgar izdal prvi roman Prebujenje. Ob koncu druge svetovne vojne je pobegnil v
Celovec, kjer je deloval kot tolmac pri 6. britanski armadi, ki je zasedla KKorosko. Po
nekaj mesecih je prekoradil italijansko mejo in prek Padove prisel v Rim, nato se je
preselil v Trst, kjer je dobil delo pri slovenskem Radiu. Po nekajletnem bivanju v
Rimu in Trstu je emigriral v Buenos Aires, kjer se je prezivljal z razlicnim, tudi
sezonskim delom, urejal revijo Meddobja in postal organizator kulturnega zivljenja pri
Slovenski kulturni akciji. V domovino se je vrnil leta 1994, po osamosvojitvi in
demokratizaciji Slovenije. Od leta 2006 je redni ¢lan Slovenske akademije znanosti

in umetnost.

Simciceva literarna dela, pogosto prepletena z avtobiografsko izkusnjo izseljenca, se
osredinjajo ob travmati¢ni problematiki slovenskega politicnega oziroma
ideoloskega izseljenstva po drugi svetovni vojni. O lastni begunski izkusnji in
bivanjski razdvojenosti med Argentino in Slovenijo Simci¢ pripoveduje skozi
ljubezensko zgpdbo Ze v modernisticnem romanu Clovek na obeh straneh stene2 N
njegovem obseznem in raznovrstnem literarnem opusu zavzema posebno mesto
kolektivni roman o usodi dela slovenske povojne emigracije Poskednji deseti bratje

(2012). Okrog 700 strani obsegajo¢ roman je nastajal vec desetletij, o ¢emer pricajo

! Prispevek je nastal v okviru Raziskovalnega programa §t. P6-0156 (Slovensko jegikoslovje, knjigevnost in ponievanje
slovenitine, vodja programa prof. dr. Marko Jesensek), ki ga je sofinancirala Javna agencija za raziskovalno dejavnost
Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.

2 Nastal je leta 1955 v Buenos Airesu, a je v Sloveniji izsel Sele leta 1991. Leta 1994 je zanj prejel nagrado
Presernovega sklada. Za svoje Zivljenjsko delo je leta 2013 prejel tudi Presernovo nagrado.
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mdr. Simciceva pisma Stanku Majcnu, katerih odlomki so natisnjeni tudi na koncu
romana. Simdi¢ je ta roman pisal po kavarnah, nekaj poglavij celo na ladji in zapiske
koncal okrog leta 1970.> Potem je besedilo za ve¢ desetletij odlozil in za tisk
dokon¢no pripravil sele leta 2011.

Roman Poslednji deseti bratje predstavlja vthunec Simcic¢evega pisateljevania, je njegovo
zivljenjsko delo in literarni spomenik povojni ideoloki emigraciji. Ce je pisatelj v
romanu Clovek na obeh straneh stene tematiziral predvsem osebno izkusnjo bivanjske
razdvojenosti med Argentino in Slovenijo, se njegova avtobiografska izkusnja v
romanu Poslednji deseti bratje (2012) razbira le kot ena od variant fragmentarnih
pripovedi, ki se iztekajo v sporocilo o kolektivni usodi slovenskih politicnih
izseljencev ob koncu druge svetovne vojne. V romanu s polifono strukturo in
premisljeno pripovedno strategijo se prepletajo razlicne zgodbe, sedanjost
protagonistov naplavljajo spomini iz preteklosti, obenem se zgodovinsko videnje
novodobnih desetnikov in desetnic povezuje s starodavnim mitom o desetnistvu.
Nosilei izseljenskih usod so ljudje razlicnih starosti, poklicev in znacajev.
Enaindvajset povojnih ideoloskih izseljencev bega po svetu, razseljeni so po tujih
mestih in vaseh, po vseh celinah in kontinentih. Med njimi so cestar na jugu Cila,
direktor severnoameriskega podjetja, Studentka v argentinskem mestu La Plata,
misijonar na Japonskem, duhovnik v Torontu, pevovodja v Avstraliji, zgodovinar v
Rimu, rektor univerze v Montevideu, inzenir v Braziliji, delavec na bencinski ¢rpalki
na Bavarskem, profesor zemljepisa v Cikagu in zdravnik v Parizu. Povezovalno
vlogo opravlja avtobiografsko zasnovana zgodba o emigrantskem pisatelju, ki se pet
let po koncu druge svetovne vojne znajde v Trstu. Ko prejme dokumente za izselitev
v Juzno Afriko, jih unici sprico uradnikove izjave, da so belopolti ljudje v Juzni Afriki
dobrodosli zaradi osvezitve njihove krvi. Iz Trsta emigrira v Argentino. Na prosnjo
urednika slovenske zalozbe napise povest o desetnici Marjetici za mlade rojake po
svetu. V Buenos Airesu konec tedna v pristaniski kavarni v hudi ¢asovni stiski
opravlja $e zadnje korekture omenjene povesti. Med branjem ga preplavljajo spomini
na rojake po svetu, iz katerih se v romanu sestavljajo zgodbe in iztisujejo zivljenjske
preizkusnje 21 rojakov, emigrantov, desetih bratov, tavajocih po vsem svetu. Tako
zgodbe kot Stevilne digresije v refleksivnost razprejo usodo sodobnega desetnistva,
dodatno pa jo osvetljuje in povezuje z nad¢asovno, miticno podobo desetnistva tudi

vlozna povest o desetnici Marjetici. Avtor povesti o desetnici Marjetici ima Ze dalj

3 Ko si je tega leta za svojo tretjo pot po Evropi izbral Dansko, je iz Vedbaeka dne 9. 9. 1970 porocal Stanku Majcnu,
da ze prepisuje »svoje Desete brate, nekak kolektiven roman o enem delu emigracije v svetu« (Sim¢i¢ 2012: 719).
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¢asa tezave s srcem in med nocnim branjem korektur dozivi napade slabosti. Po

opravljenih korekturah se vrne v svojo podstresno sobico in umre.
2 Nacionalni miti

Nacionalni mit je pripoved ali skupina pripovedi, iz katere se razvije predstava o
znacaju in vlogi nacije. Vsaka nacija poseduje lastne mite, simbole, tradicijo in
vrednote (Smith 1999: 123). Miti povezujejo preteklost s sedanjostjo in pomembno,
morda tudi usodno doloc¢ajo naso prihodnost. Po A. D. Smithu (1999: 15) so mitsko-
simbolni kompleksi, ki nastanejo v dolocenih skupnostih, nujen pogoj za nastanek
nacije. Klju¢na vlogo pri konstituiranju slovenskega naroda v 19. stoletju sta imela
jezik in kultura.* Glavni delez so tedaj opravili narodno zavedni pisatelji, ki so pisali
v slovenscini (Jezernik 2013: 8-9). Za potrebe narodne prebuje so posegali po
folklornih junakih ali ustvarili umetne literarne junake z mitoloskimi usedlinami, ki
so postali pomembno izhodisce za potrjevanje narodovih korenin v daljni
preteklosti, za refleksijo narodnega polozaja, njegove usode, zZelje po osvoboditvi
izpod tujih vladarjev in oblasti (Simoniti 2003: 315-16). V slovenski kulturi
zavzemajo nekateri folklorni®> in knjizevni liki mesto temeljnih gradnikov
slovenskega naroda in so klju¢ni nosilci slovenskega kulturnega spomina. Med njimi
so kralj Matjaz, Peter Klepec, Lepa Vida, deseti brat, desetnica, Martin Krpan,
Crtomir, hlapec Jernej, Martin Kacur idr. Ti liki so s¢asoma dobili vlogo nacionalnih
simbolov. V njih se je izkristaliziralo duhovno bistvo Slovencev, iz njih razbiramo
znacajske lastnosti naroda kakor tudi na§ odnos do tujega, tujcev, tujine, tuje oblasti
ipd. (Simoniti 2003: 315-16). Kolektivni simboli se v razli¢nih aktualizacijah skozi

¢as tudi spreminjajo in prilagajajo novim kontekstom.
21 Aktualizacija nacionalni mitov v Sim¢icevih delih
Zorko Sim¢ic¢ je v svoijih literarnih delih aktualiziral razlicne folklorne junake, ki so s

svojo ponovljivo, nad¢asovno, arhetipsko vsebino in literarnimi predelavami dobili

razseznost mita.

+ Mitja Velikonja pise, da smo se Slovenci konstituirali kot kulturni narod zaradi uspesnega mitiziranja kulturne
zgodovine naroda in ne zaradi kulture kot razlikovalne lastnosti nasega naroda (Velikonja 1996: 172).

5 Ljudska pesem dobi razseznosti mita in pomen v kulturi naroda, ko s svojo vsebino ustreza narodu v doloc¢eni
situaciji in dobi svoje mesto v knjizevnosti. Narod lahko tolazi, ga opogumlja, mu vliva upanje, opisuje njegov ujetost
v zgodovini ipd. (Kumer 2002).
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Najizraziteje se je posvetil dvema: mitu o Lepi Vidi in desetem bratu, desetniku
oziroma desetnici. Mit o desetem bratu je umestil v kontekst slovenske politi¢ne oz.
ideoloske emigracije, bivanjske razdvojenosti emigrantov in njihovega odnosa do

slovenstva ter povezal z religiozno mislijo o zados¢evanju za grehe.

Stevilna literarna dela, v katera je vgrajen mit o Lepi Vidi na nadin predstavitve,
predelave, dopolnjevanja ali razgrajevanja, pri¢ajo o posebnem pomenu tega mita za
slovensko narodno identiteto. V njem so »skrite doloc¢ene poteze, ravnanja in usodni
obrati, znadcilni za slovenski narod in njegovo 'kolektivno duso'« (Poniz 2006: 10). V
Simcicevi povesti za otroke Trzje mugikantje ali Povratek Lepe Vide npr. Lepa Vida na
$panskem dvoru ni ve¢ samo dojilja kot v ljudski pesmi, ampak tudi spostovana
svetovalka in prijateljica Spanske kraljice. Vendar na Spanskem dvoru ni sre¢na, v
sebi nosi nepremostljivo domotozje, zato se vine domov, kjer si ustvari druzino,
skrbi za obstoj slovenskega naroda in goji odprte medkulturne slovensko-$panske
stike.

Motiv Lepe Vide je Siméi¢ povezal s slovensko emigracijo Ze v psiholoski noveli Crni
tekad, ki je bila objavljena v Zborniku Svobodne Slovenije leta 1950 in se pri tem oprl na
Debeljakovo pesem Lepa Vida (Siméi¢ 2019: 308). V noveli Crwi teka se
pripovedovalec vzivlja v tragiko Studenta, ki ni bil zlocinec, a se ne more izvitl iz
ocitkov vesti. Doma je bil iz tolminskih hribov, v navdusenju za narod je Sel v hribe
in tam dozivel nekaj groznega. Bil je pri¢a zahrbtnemu umoru moza s $estimi otroki,
potem je moral bezati. Nekdanji Student je postal emigrant, v emigraciji se prezivlja
kot strugar in rezbar v neki lesarski delavnici. Neizbezni asimilaciji se upira na
svojevrsten nacin, tj. z izdelovanjem in samotnim igranjem slovenskega $aha. V tujini
sije izrezljal figure slovenskega saha: beli kralj je kralj Matjaz, bela kraljica je Alencica,
bela tekaca sta deseti brat in desetnica, konj je belec kralja Matjaza, beli kmetje so
zadnji uporniki, ki spijo v kocevskih gozdovih, po kraskih jamah. Vsi so beli
okostnjaki, le zadaj na tilniku ima vsak ¢rno luknjico. Martin Krpan je trdnjava, na
trdnjavah so trzaski, goriski, celovski in mariborski grb, ¢rni kralj je Matija Gubec,
tekac je rokovnjac, kraljica je Lepa Vida, ¢rnim kmetom, tolminskim upornikom,
visijo od zapestij do tal verige. Ko emigrant prestavlja figure po sahovnici, pred njim
zazivijo travmati¢ni spomini iz preteklosti. V sredini sahovnice si stojijo nasproti beli
in ¢rni kmetje, mrtvi gleda mrtvega v o¢i. Okrog njega, ¢rnega tekaca, so ¢ri kmetje
in ga ne pustijo iz obroc¢a, ne more naprej in ne nazaj. Prikazuje se mu »bela sloka

postava s ¢rno luknjico v tilniku« (Siméi¢ 2006: 27). Vse te figure mu govorijo v
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prisilni emigraciji, oglasa se mu Debeljakova pesem o Lepi Vidi, ki evocira

bratomorno vojno in simbolizira usodo slovenske emigracije:

Lepa Vida je pri motju stala ...
pesmi pela ... brat v vodo jo pahne —

zamorska ladja mimo pripeljala ...

V vetru jok zapuscenega otrocica ...
Lepa Vida gre na tuje
dojit spanskega kraljica ... (Sim¢i¢ 2006: 21-22)

Ob Lepi Vidi se vse spremeni, bela in ¢rna polja postanejo peneci se morski valovi.
Lepa Vida stoji na obali, bela trdnjava onkraj morja bo njen grad. Beli in ¢rni konji
naenkrat postanejo morski konjicki. Kraljica gre preko valov, grad onkraj morja ji je
vse blize, teka¢ v podobi desetnice jo spremlja. Lepa Vida obstoji, les udatja ob les,
nekdo omahne v morje: »Toda Lepa Vida jadra pocasi proti drugemu bregu.
Zrtvovali 5o jo ...« (Siméi¢ 2006: 27)

Ob travmati¢nih spominih se izdelovalec figur ves trese. Hoce se osvoboditi
preteklosti in vrze crnega tekaca skozi okno. A zjutraj mu ga je nekdo vrnil
Preteklosti se torej ni mogoce otresti. Novela Cri tekai dobro osvetli Siméicevo
zanimanje za nacionalne mite in simbole. Sim¢i¢ je zamisel o slovenskem $ahu
nameraval tudi uresniciti in je s tem v zvezi pisal kiparju Francetu Gorsetu, da bi po
vzoru nacionalnih Sahov drugih narodov izdelal slovenski $ah: »Vzel naj bi figure iz
nase zgodovinske preteklosti in nase knjizevnosti: kralja Matjaza in Alencico, kot
tekaca Lepo Vido in desetega brata, Iztokovega konjica in Krpanovo kobilico,
trdnjave z grbi Maribora, Celovca, Gorice in Trsta.« (Pibernik in Sim¢ci¢ 2019: 308)

Do uresnicitve te ideje ni prislo, napisal pa je kratek scenarij o slovenskem $ahu.
2.1.1  Simci¢ o nevarnosti nacionalnih mitov

V posameznih mitih, Se zlasti v mitu o Lepi Vidi, se je skozi stoletja zgostilo duhovno
bistvo slovenstva, o ¢emer piSeta denimo Joze Pogac¢nik v monografiji I.epa |ida ali
hoja za rofo cudotvorno, ki prinasa interpretacije Cez Stirideset literarnih del z

lepovidinskim motivom, in Denis Poniz ob interpretaciji Cankarjeve Lepe 7ide
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(20006). Sim¢i¢ se strinja, da se v mitih,® kot sta Lepa Vida in deseti brat, razkriva
jedro slovenstva, a se obenem sprasuje o nevarnosti teh mitov za Slovence.
Pridruzuje se namre¢ tistim, ki menijo, da se moramo Slovenci znacajsko
spremenitl.” V Dohojenih stopinjah razvije misel, da bi bilo za spremembo narodnega
znacaja potrebno mite® odpraviti ali vsaj nevtralizirati (Pibernik in Simci¢ 2019: 344).
Pri tem ima v mislih predvsem mit o Lepi Vidi in mit o desetnistvu. V lepovidinskih
zgodbah o vecnosti hrepenenja, o nemiru cloveskega srca, ki Zene ¢loveka po svetu,
vidi Sim¢i¢ nevarnost za obstoj slovenstva. Po Simcicu pripovedujejo te zgodbe o
ne biti, o biti nekaj drugega, kot v resnici smo, in sporocajo, da bezimo pred sabo in

pred realnostjo, kar ima lahko hude posledice za narod:

Poznamo zgodbe o ve¢nosti cloveskega hrepenenja in nemira cloveskega srca, ki v Zelji po
sreci ljudi zene po svetu, nekje v ozadju pa tudi v Zelji po nekak$nem umiku, begu pred
samim sabo, pred stvarnostjo. Zaradi bega pred realnostjo je danes v nasih intelektualnih
krogih prisotna politicna naivnost, ki lahko prinese — kakor vemo iz lastne tragi¢ne
polpretekle izkusnje — strahotne posledice. Prihaja tudi skoraj do prezira realnosti. (Pibernik
in Siméic 2019: 344)

Z mitom o Lepi Vidi je Simci¢ po svoje obracunal v povesti T7je muzikantje ali
Povratek Lepe 1ide. Lepa Vida je v tej povesti na zacetku mlada, lepa mati, ki jo je
podobno kot druge odneslo v tujino, vendar tam obcuti silno domotozje. Simciceva
Lepa Vida je podoba slovenskega odhajanja na tuje, neskoncnega hrepenenja in
zalosti. Vendar ni samo to. Iz tujine se vtne domov in tam zazivi sre¢no s tem, kar
ima. Je za zmeraj ozdravljena hrepenenja in bega od domar? Morda pa je Simciceva
Lepa Vida, potem ko je doma rodila hcerki in tri fante, le poskrbela za to, da se bo
mit o Lepi Vidi lahko nadaljeval.

Tudi motiv o desetem bratu prihaja v literaturo iz folklorne mitologije in je v
slovenski knjizevnosti razlicno preoblikovan, npr. ze v Juré¢i¢evem romanu Deseti brat
(1866). Ko je Sim¢i¢ v romanu Postednji deseti bratje poganski mit o desetnistvu umestil
v kontekst usode slovenskih povojnih ideoloskih emigrantov, ga je prepredel z

¢ Uporniku tako odgovatja: »So miti, ki smo si jih izmislili, in so miti, ki jih je neko¢ nekdo kot neusahljivo drevo
zasadil med zakone zgodovine. So miti, ki so odporni stoletja, tisocletja, in torej ne more biti dvoma, da se v njih
skriva nekaj, o cemer se je smiselno vsaj vprasati. (Simci¢ 2012: 380)

7O potrebi po prevzgoji narodnega znacaja pise npr. Vladimir Bartol v noveli Zadnji veler.

8 Prim.: »In ¢e smo ljudje ustvarili mite, kdo pravi, da jih ne bi mogli nevtralizirati, ¢e Ze ne uniciti, ko je vendar
jasno, da mit ohranja »slovensko psihofizi¢no osnovo« $e naprej. Saj se da celo znacaj naroda s¢asoma spremeniti.«

(Siméi¢ 2019: 344)
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religioznim razmisljanjem o zados$cevanju® za grehe. V. Dobgjenib stopinjah razlaga
svoje desete brate kot predstavnike »Zzrtvovane generacije« in jih poveze s krcansko
idejo zados¢evanja: »V primeru Poslednjib desetil bratov ne gre za pravicnike, gre pa za
Jjudi, nekaksne predstavnike 'zrtvovane generacije'. Treba je zadoscevati za svoje in
drugih pregrehe.« (Pibernik in Simci¢ 2019: 341)

V romanu Poslednji deseti bratje se diskurz o nevarnosti nacionalnih mitov najbol;
zaostri med pisateljem zgodbe o desetnici Marjetici in Upornikom, izseljenim
univerzitetnim profesotrjem v Nemciji. Med njima poteka burna pisemska polemika
o smislu emigracije, zado$¢evanju za grehe in razumevanju mitov. Upornik se nahaja
v skrajni bivanjski krizi, vendar ne sprejme usode izseljenstva, ne pristaja na vlogo
zrtve, na mit o novodobnem desetnistvu. Pisatelj zamisli o zadoscanju za grehe ostro
nasprotuje. Pred njim se vse bolj vrstijo grozljive slike iz preteklosti: na stotine fantov
in prijateljev, ki se goli in z zavezanimi rokami potikajo po breznu. V dnevih pred
samomorom pise pisatelju vse bolj ¢rna pisma, v katerih ga roti pred skodljivostjo

mitov, natanc¢neje mita o desetnistvu:

Bojim se, da se ne zavedate, v kaj se podajate! Ali ves, kaksen bo naslednji korak, ki se mu ne
boste mogli izogniti? Prej ali slej se bo prikradla misel, da ¢lovestvo propada, narodov — tudi
nasega — bo konec, toda, toda, vi ste — »reSeni ostanek« nasega. Ne igrajte se! Ne vem, kaj
smo, vsekakor pa nismo izvoljen narod. Pazi se torej, pusti mit o desetnistvu pri miru!
Oziroma $e ve¢; miti zasuznjujejo, treba jih je torej ubiti, sicer bomo vedno samo v funkciji
necesa ali nekoga drugegal Morda so res kdaj ¢asi, ko mitov ne kaze ubijati, danes pa je cas
in kdo ve, ali se bo sploh $e kdaj povrnil, ko je treba mite — in tega naprej — uniciti za vednol
(Simcic¢ 2012: 603)

3 Desetnistvo in desetnica v romanu Poslednji deseti bratje

Idejo za roman Postednji deseti bragie je Sim¢i¢ dobil, ko je po petnajstih letih izgnanstva
prvic¢ obiskal prijatelje v Evropi in se po treh mesecih vracal z ladjo v Argentino.
Tedaj se mu je utrnila misel, da so nekateri slovenski emigrant, zivec¢i v Evropi,
Argentini, drugod po Ameriki in na drugih celinah, »orodje nedoumljive usode«, po
svetu tavajoci deseti bratje in desetnice (Pibernik in Siméi¢ 2019: 337). Med drugim
navaja, da je imel za vsako od desetniskih zgodb v mislih tudi konkretno osebo v

realnosti:

9N Svetem pismu se motiv zadoscevanja veckrat pojavi; Bog je pripravljen odpustiti, ¢e se v Sodomi in Gomori najde
deset pravi¢nikov, Judje imajo legendo o tridesetih pravi¢nih ipd.
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Za nemsko zgodbo sem recimo imel pred o¢mi Janeza Zdesarja, ki mu je uspelo zbezati iz
tabori$c¢a v Teharjah in je bil pozneje izseljenski duhovnik v Miinchnu; za drugo osebo »stoji«
filozof Milan Komar; za tretjo sme imel pred seboj lik Marka Kremzarja; motiv na Japonskem
zivecega desetnika je naslonjen na Vladimitja Kosa, za parisko zgodbo mi je bil model kasneje
svetovno znani kancerolog Franc Zajdela; v Zdruzenih drzavah se je v moji domisljiji stkala
zgodba okoli zemljepisca Tineta Velikonje in tako dalje. Seveda je med dogajanjem tudi
marsikaj, kar sem sam dozivel. (Pibernik in Sim¢i¢ 2019: 343)

Literarne osebe, ki imajo po pisateljevih besedah podlago v zgodovinski resni¢nosti
slovenskih emigrantov, so v emigraciji vsaka na svojem podro¢ju bolj ali manj
uspesne. Med njimi so tudi premozni mesc¢ani in posamezniki, ki zavzemajo klju¢ne
polozaje v posvetnih in cerkvenih ustanovah, kot so rektorji, univerzitetni profesorji,
misijonarji, zdravniki, zgodovinarji, zemljepisci idr. Mit o desetni$tvu je poznan v
slovenskem, baltskem in irskem izrocilu. Ker so v slovenski knjizevnosti in likovni
umetnosti deseti bratje praviloma povezani z ubostvom in revscino, se pisatelju
primerjava njegovih izseljenskih likov z desetimi brati sprva ni zdela dovolj
postecena. Zanjo se je odlodil Sele, ko je mit o desetnistvu povezal s keltskim
izrocilom. V keltskem folklornem izrodilu je namre¢ povezan z obredom Zrtvovanja
otrok bozanstvu Datschmi, s ¢imer se skupnost odkupi zli usodi ali bogovom, proti
katerim so gresili (Ludvik 1984). Desetnistvo kot zrtvovanje bozanstvu Datschmi je

v keltskem izrocilu osmisljeno — omogoca obstanek in nadaljevanje skupnosti.

Bozanstvu pripada tudi desetnica, odlo¢a o usodi, bdi nad cikli¢no obnovo, skrbi za
rojstvo in prinasa tudi smrt (Kumer 2002). Desetnik in desetnica sta deseti brat
oziroma deseta sestra, rojena v isti druzini. Imata posebne lastnosti in nadnaravne
sposobnosti, kot so jasnovidnost, vedezevanje, zdravljenje, modrost, povezanost z
zivalmi in naravo. Desetina jima je usojena in je prvotno zvezana z zrtvovanjem, ki
je namenjeno bozanstvu za vzpostavljanje naravnega reda. Pripadata visjim silam,
morata od doma, tavata in blodita po gozdu in tujem svetu. Ko se po mnogih letih
vineta, ju bratje oz. sestre ne prepoznajo ve¢, posledica je smrt matere ali nevihta s
pozarom. Gasparijeve razglednice kakor tudi Smrekatrjeve, Gasparijeve ali
Vaupoticeve ilustracije Jurcicevega romana Deset7 brat (18606) prikazujejo desetega
brata v podobi revnega in razcapanega cloveka. Drugacno podobo desetega brata

prinasa Zupanciceva pesem Vihar, v kateri prevzame podobo boemskega pesnika.
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V slovenskem ljudskem slovstvu je mit o desetniStvu najizraziteje ohranjen v
folklornem izrocilu o desetem bratu in v ljudskih baladah o desetnici. Te so v
Strekljevi zbirki Siovenske narodne pesmi razvri¢ene v kranjski in $tajerski tip variant. V
slovenski [judski pesmi se desetnica lahko imenuje Alencica ali Marjetica, tudi sicer
se variante razlikujejo, kdo prinese zlat prstan kot znamenje, da mora deseta h¢ci od
doma. V kranjski varianti!® ljudske balade o desetnici je Marjetica podobno kot v
Sim¢icevi vlozni povesti doma na gradu, od koder mora kot deseta h¢i v desetino. V
tej varianti ptiCica prinese materi zlat prstan, da ga zamesi v »povancico, ki jo potem
razdeli na deset delov. Ko kos pogace s prstanom pride na Marjetico, se ta poslovi,
prenodi v gozdu in odide v desetino. Cez sedem let se vrne domov, prosi za
prenocitev, a je njena pros$nja zavrnjena, saj je nihce ve¢ ne prepozna. Sama se da
prepoznati, mati nato omedli in umre. Marjetica pa kljub prosnjam, naj ostane, spet

odide.

Stajerska varianta Desetnice izhaja iz Frama in jo je zapisal Oroslav Caf. 11 V tej varianti
mati z desetimi héerami Zanje na njivi, mimo pride Marija, da Margetici, najmlajsi
deklici, zlat prstan kot znamenje, da bo morala od doma. Mati ponuja starejso
hcerko, vendar Marija vztraja, da mora iti v desetino vse, kar je desetega. Mati nato
spece kruh in ponudi sredico, v kateri je zlat prstan, za popotnico Margetici, ta pa

odgovort:

Jaz ne bom jedla, pila vec,

Pod vaso streho spala vec.

Tudi ne boste videli moje smrti,

jaz pa pti vasi stala bom. (Strekelj 1895-1898: 359)

3.1 Vlozna povest Desetnica Marjetica v romanu Poslednji deseti bratje

Omenjeni verzi iz Stajerske variante Desetnice so kot citatna figura zapisani tudi v
Simcicevi vlozni povesti Desetnica Marjetica, ki predstavlja v romanu Poslednji deseti
bratje nekaksno knjigo v knjigi. Simci¢ je vzel za predlogo tako kranjsko kakor tudi
Stajersko varianto ljudske balade o desetnici in se deloma optl Se na keltski mit o

desetnici.

10 Kranjska varianta Desetnice neznanega zapisovalca se nahaja v prvi knjigi étrek]jevih Slovenskilh narodnih pesmi pod
stev. 311.
n gtajerska varianta Desetnice je iz Frama in se nahaja v prvi knjigi Strekljevih Shvenskib narodnib pesmi pod st. 314.
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Ena od Gasparijevih razglednic z motivom desetega brata opozarja na to, da se
desetnica in deseti brat lahko srecata. Prav to se zgodi v povesti Desetnica Maryetica.
Ko desetnica Matjetica tava po gozdu, najde ob drevesu umirajocega desetega brata
in zeli od njega zvedeti skrivnost in smisel smrti. Dokler ne bo vedela, kaj je smrt,
ne bo vedela, kaj je zivljenje. Deseti brat, ki pred njenimi o¢mi umre, ji smisla smrti

ne more razodeti, razlozi pa ji posebno nalogo desetnistva:

A bos kmalu odkrila, da desetnika bolijo krivice vseh ljudi, da pa misli predvsem na svoj rod.
/.../ Kadar bo$ v dvomih, kam zdaj na pot, ne razmisljaj! Kamotkoli bos $la, za kakr$no pot
se ze bos odlocila, bos pozneje spoznala, da je tista odlocitev bila pravilna, da je bilo prav, da
si §la prav fa. /.../ Dozivela bo§ marsikaj hudega, a ¢as ti bo pokazal, da ti je celo hudo bilo
pozneje v dobro. Ne morejo vsi ljudje tega spoznati. (Simci¢ 2012: 295)

Desetnica Marjetica si proti koncu svoje poti, ko se vrne na vzhod, v Panonijo, od
koder je nekoc¢ odsla na pot, vse bolj zastavlja vprasanja o lastni identiteti in smislu
svojega pocetja, ki je podobno samoizprasevanju Simcicevim novodobnih

desetnikov:

Zakaj je pravzaprav morala v svet? Ali so jo Zrtvovali, ker so pa¢ stara pisma tako zahtevala,
kot odkupnino neznani boginji? Ali pa je bila zaznamovana, da odplacuje boginji za
prestopke — toda e gre za to, za prestopke koga? Njenih doma ... ali neznancev po svetu?
/...

Torej — zrtvovana, toda ... ali res zato, da je boginji zados¢eno za krsitve bozjih zakonov v
preteklosti, ali na racun, da se ne bi mascevala v prihodnje. /.../

Kaj sem? Desetnica? Da, desetnica. Toda, Svetovit, jaz vendar nisem samo desetnica. Kaj
sem jaz, Matjetica, jaz, zgolj kot jaz? (Simcic 2012: 362)

Vlozna povest Desetnica Marjetica v romanu Poslednji deseti bratje povezuje in osmislja
novodobne desetnike s starodavnim mitom o desetnici. Tudi ta desetnica mora od
doma po svetu, da se rod oz. skupnost odkupi od zle usode in lahko Zivi napre;.
Povest je umescena v 9. stoletje, ko nasi predniki dozivljajo napade Avarov in Se
verujejo v svoje bogove, Peruna, Svetovita, Morano idr. Voj Gorazd in njegova zena
Bogarka zivita na gradu, dobita deseto héer Marjetico, ki mora iti v desetino.
Marjetica hodi zmeraj v smeri sonca, prenocuje v gozdu in pri kmetih, ki ji ljubeznivo
odpirajo vrata in polnijo popotno culico. Na poti sreca tudi umirajo¢ega desetega
brata, od katerega hoce zvedeti skrivnost in smisel desetni$tva. Zmeraj hodi v smeri
sonca. Po mnogih letih se vrne v domaco hiso, pred tem se ustavi pod gabrom, kjer
se je nekoc¢ poslovila. V domaci hisi je ve¢ ne prepoznajo, postoji le se ob materini

smrti, nato se ponovno odpravi na pot. Misel iz $tajerske balade o desetnici, da bo
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stala pri materini smrti, se je uresnicila. Desetnica Marjetica pride pred smrtjo namrec
na vzhod, kjer najde priletnega deda, starega Panonca, ki prebira semena za novo
rast. Ta jo posvari, naj ne hodi na sever: »Stari Panonec je sedel za mizo iz tako
debelega lesa, da je Marjetici udatilo na misel 'te ne premakne pet moz'. Pred njim je
lezala vrsta majhnih neck, polnih razlicnih semen. S prsti je bredel po njih, ko da
nekaj preizkusa.« (Simci¢ 2012: 696) Tudi desetnica Marjetica je ostarela, prehodila
je krozno pot in nov cikel se lahko znova pri¢ne. Povest o desetnici Marjetici
odslikava tujstvo, popotnistvo, zrtvovanje, izgnanstvo od doma in hrepenenje po
vinitvi, poveze mitolosko razumevanje desetniStva s pisateljevo varianto
novodobnih desetnikov, emigrantov. Ob teh je pisatelj filozofijo desetnistva povezal
z religioznim razmiSljanjem.!? Pri poslednjih desetih bratih gre za ljudi, ki so

predstavniki Zrtvovane generacije, kdaj naj bi bilo zados¢eno, pa ostaja odprto.

4 Sklep

Zotko Sim¢ic¢ je v stevilnih delih pisal o osebni izku$nji bivanjske razdvojenosti med
Argentino in Slovenijo, tudi v romanu Clove na obeh straneh stene, ki je nastal ze leta
1955 v Buenos Airesu, a je v Sloveniji izSel $ele leta 1991. Tema slovenskih politicnih
izseljencev ga je zaposlovala vec desetletij, o njihovi kolektivni usodi po drugi
svetovni vojni pripoveduje roman Poskednji deseti bratje (2012). Pisateljeva zivljenjska
usoda se v tem romanu razkrije le kot ena od variant kolektivne usode povojnih
politi¢nih izseljencev po vsem svetu, za katere je pisatelj izbral simboliko desetnistva,

desetega brata in desetnice.

V' romanu Poslednji deseti bratje je Simci¢ folklorni lik desetega brata umestil v
zgodovinski kontekst in z njim ponazoril bivanjsko problematiko slovenske
emigracije. Z literarno imaginacijo je postal deseti brat podobno kot Lepa Vida v
Debeljakovi pesmi Lepa 17ida kolektivni simbol povojnih politicnih oziroma
ideoloskih izseljencev. Simcicevi deseti bratje imajo v izgnanstvu razlicne izkusnje,
razseljeni so po vseh kontinentih, po vaseh in velikih mestih. Nahajajo se v Rimu,
Cilu, Patizu, Tokiu, Sydneyju, Bruslju, Benetkah, New Yorku, Torontu, Celovcu, na
Dunaju idr. Pripadajo razlicnim druzbenim slojem, imajo razlicno izobrazbo in
opravljajo raznovrstne poklice. Med njimi sre¢amo cestatja na jugu Cila, direktotja
severnoameriSkega podjetja, misijonarja na Japonskem, duhovnika v Torontu,

pevovodjo v Avstraliji, zgodovinatja v Rimu, inZenitja v Braziliji, duhovnika v

12V Swvetem pismu je motiv zados¢evanja predstavljen na ve¢ mestih. Bog je npr. pripravljen odpustiti, ¢e se v Sodomi
in Gomori najde deset pravi¢nikov.
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Miinchnu, profesorja zemljepisa v Cikagu, zdravnika v Parizu idr. Novodobne desete
brate povezuje skupna usoda. Na tujem jih obvladuje domotozje, preplavljajo jih
spomini na dom, sorodnike, pokrajino, skozi zavest mnogih drvijo slike po vojni
umorjenih bratov z vetrinjskega tabori$c¢a. Protagonisti tragiko vojnih in povojni
dogodkov razkrivajo na razli¢ne nacine, teh dogodkov se spominjajo po drobcih ob
najrazlicnejsih priloznostih; pri delu, v druzinskem krogu, v pogovoru z drugimi
izseljenci, v zaupnih srecanjih, custvenih izpovedih itd. Eden od izseljencev,
zemljepisec v Cikagu, ki je posnet po Tinetu Velikonji, vidi ves ¢as pred seboj sliko
povojnega zlocina, oceta, Narteja Velikonje,'? ki so ga po koncu vojne ustrelili
revolucionarji. Tragicni dogodek poskusa predelati, tako da snuje dramo o zadnjih

dnevih ocetovega trpljenja v jeci, o zaslisevanjih in ustrelitvi.

V romanu Poslednji deseti bratje se po fragmentih sestavljajo usode enaindvajsetih
ideoloskih izseljencev, ki so razdvojeni med svojim prvim domom in bivanjem na
tujem. Njihove posamezne zgodbe potrjujejo kolektivno usodo slovenskih
izseljencev, njihovo obsojenost na zivljenje v izgnanstvu. V roman vkljucena povest
z naslovom Desetnica Maryjetica, ki je dogajalno umescena v poganski ¢as, pa osvetli
delovanje mita iz preteklosti v sedanjost ter njegovo nad¢asovno duhovno vsebino
za Slovence. Tako vlozna povest o desetnici Marjetici, ki mora po svetu kot zrtev,
zato da se rod oz. skupnost odkupi od zle usode, kakor tudi fragmentarne pripovedi
novodobnih desetih bratov razpirajo filozofsko-religiozno refleksijo o smislu
eksistence slovenskih emigrantov, o njihovem desetnistvu kot samozrtvovanju za

lastne grehe in grehe drugih.

Skupna lastnost Simcicevih desetth bratov je, da se nikjer ne morejo ustaliti,
neprestano razmisljajo o svoji usodi, o bremenu tujstva, ki ga nosijo v sebi, o smislu
izgnanstva. Zastavljajo si vprasanja, zakaj tavajo po svetu. Sprasujejo se, ali so poslani
v svet, da se zrtvujejo za svoje grehe in grehe drugih. Toda vloge Zrtvovane
generacije ne sprejmejo vsi, proti tak§nemu razumevanju izseljenih emigrantov
najbolj odlo¢no nasprotuje Upornik. Roman Postednji deseti bratje razkriva eksistencno
krizo povojne ideoloske emigracije. Njen smisel prikazuje kot novodobno
desetnistvo, vendar ne kot edino moznost. Simci¢ dokoncénega odgovora o
religiozno-filozofskem smislu novodobnega desetnistva ne poda. Roman se namrec

konca s smrtjo zagovornika in nasprotnika diskurza o zrtvovani generaciji.

13 O literaturi in usmrtitvi Narteja Velikonje sem pisala v ¢lanku Ivan Potr¢ in Narte Velikonja na sonéni in sencni
strani revolucije (SHS 2019).
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“Desetnice” and “Desetniki” (Tenth Children) in Sim¢&i¢’s Novel Poslednji deseti bratje

Zorko Sim¢i¢ (1921) migrated to Argentina soon after the end of World War I1. He returned to Slovenia
in 1994, after Slovenia’s gaining of independence and its democratisation, and having lived in Buenos
Aires for several decades. Today he is considered the most prolific author dealing with the traumatic
issues of the post-World War II Slovenian political emigration. In his extensive and variegated literary
opus, the collective novel Poslednji deseti bratje (2012), depicting the fate of part of the post-war Slovenian
political or ideological emigration, occupies a very special place.

Faithful to its polyphonic structure, the novel Poslednji deseti bratje puts together the fragmentary stories
of 21 Slovenian ideological emigrants around the world, to which Sim¢i¢ attributed the role of modern
tenth brothers. They are all connected through the narrative of the Slovenian emigrant, namely, the
author, who, during the weekend, finalises the corrections to the story Desetnica Marjetica. The folk
mythological figure of the tenth brother has the function of a national myth in Slovenian literature.
Simci¢ places it in the historical context of Slovenian post-war political emigration, and transforms it
into a collective symbol of post-war ideological expatriates. His expatriates/emigrants are tenth
brothers who have fled across the world; they are more or less successful abroad, but existentially
divided and unable to settle anywhere. Variants of individual stories reinforce their collective destiny,
while the interior tale, entitled Desetnica Marjetica, which the author in terms of events places into the
pagan period of Slovenian history, highlights the functioning of a past myth in a modern context and
its timeless spiritual meaning for Slovenians. Alongside the story of the tenth child, namely, the girl
Marjetica, who has to sacrifice herself and go out into the world to redeem her people or community
from an evil destiny, the novel also opens up a reflection on the meaning of the existence of Slovenian
emigrants, and the meaning of the tenth child tradition associated to them and explained by Simci¢ as
self-sacrifice/sacrifice for their own sins and the sins of others.
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1 Introduction'

Mihail Bahtin [Mikhail Bakhtin] (2019: 605) explains his thesis about the novel as
the most plastic genre, essentially non-canonical, with the nature of the novel — the only
genre i the making among the completed genres, and already partly dead (Bahtin 2019:
572). 1t is a genre that seeks eternally, explores itself eternally, and re-examines all those forms
that have already arisen. A genre built in the one of direct contact with the emerging reality cannot
be other than that (Bahtin 2019: 605). As the present is not complete, the temporal
model of novelistic reality extends to the past (zhe true foreign langnage of a foreign time)
and towards the future in/about which the last word has not yet been uttered.
Together with concluding that a true objective representation of the past, as the past, [is]
possible only in a novel, it nothing else, because every great and serions modernity needs a true
Jorm of the past, Bahtin (2019: 5906) also warns of the danger of the novelistic zone of
contact — unlike other distanced genres (e.g. like the epic), i is possible to enter the novel,
which, in turn, opens the possibility of such phenomena as replacing one’s life with an
intoxicating reading of novels, or an imagination created according to a novelistic example (Bahtin

2019: 599).

Vladimir Biti (1994: 20-21) maintains that the novelistic wotld is #zore real than the real
one, and argues that, in the novel, the reader can experience identification mobility, which
real life denies him.? Referring in particular to the present burdened by the past, or,
generally, the appropriation of history as part of stereotypical notions of the Balkans,
he points out the simultaneous presence of the writers' representational
consciousness and a Huropean emancipatory pattern, through which a disturbing
radical other should be transformed into a tamed, usable other, that is, made into a useful part
of his own history. He concludes by asking if we should all really have a single common
history (Biti 1994: 123-139).

! This work has been fully supported by the University North.
2 About models of reproductive crossing that novel encourages, cf. Biti 1994: 22-28.
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2 Time organisation and management models

The Croatian writer of German origin Ludwig (Ljudevit, Lujo) Bauer is the author
of an opus that is diverse both stylistically and in terms of genre. In its centre lies a
specific block of neo-historical novels.? Of late and increasingly often, critics use the
syntagm Bawer's genre to desctibe it (Duji¢ 2021: 14-15). From Kratka kronika porodice
Weber | A Short Chronicle of the Weber Family] as the progenitor of the genre, to the
autobiographical Toran kiselih jabuka [Tower of Sour Apples|, with his novels Bauer
redraws the line* between artistic fiction and reality by creating an authentic
chronotope — in the background of the official history of the twentieth century, his
prose occupies the Central European geopolitical space and shapes German
(minority) stories within the Slavic world, verifying them (also) with autobiographical
material. This paper deals specifically with the temporal asymmetry established
between the neo-historical novels Kratka kronika porodice Weber [ A Short Chronicle of
the Weber Family] and Zavitaj, zaborav [Homeland, Oblivion], which is already visible
formally, in the fact that the former covers four generations and more than a century
(120 years) in 237 pages of text, while the latter devotes 426 pages to the fate of an
individual (an alternative autobiography of Ludwig Bauer, a literary namesake of the
author) in the period between the two wars (World War II and the Homeland War).>
Both novels give voice to, and ensure the literary destiny of, those who have been
denied a historical destiny — a short chronicle does it based on the fictional material
of the fictional Weber family in the fictional Croatian town of Gradec; the diverse
autobiography by branding the identity in accordance with the new socialist social
order and the role of the family. Bauer's novels in the second group,® which this
work critiques, have been recognised mostly by critics as (allegorical) dystopias. The
author himself, apart from the elements of dystopia, also sees first of all a deviation,
not just from the quite realistic reality, but also from a number of his neo-historical
novels. He sees a gradation — from Seroguel [Seroguel] in which this deviation is the

smallest because the novel proved quite realistic in announcing the immigrant crisis;

3 The novels in question are the following: Kratka kronika porodice Weber [ A Short Chronicle of the Weber Family] (1990),
Biserje za Karolinu [Pearls for Karolina| (1997), Partitura za éarobnu frulu |Score for Magic Flute] (1999), Prevodenje lirske poezije
[Translating Lyric Poetry] (2001), Don Juanova velika ljubav i mali balkanski rat [Don Juan's Great Love and a Small Balkans
Warl (2002), Zapisi i vremena Nikice Slaviéa [Notes and Times of Nikica Slavid (2007), Patnje Antonije Brabec [ The Suffering
of Antonija Brabec| (2008), Zavitaj, zaborav [H d, Oblivion] (2010), Karusel [Carousell (2011), Toranj kiselibh jabuka
[Tower of Sour Apples) (2013).

+ Syntagm taken from Vladimir Biti (1994: 26).

5 More in: Duji¢ 2015: 41-46.

® The novels in question are the following: Seroquel ili Codnovati gospodin Kubitschek [Seroquel, or the Curions Mr.
Kubitschek] (2015), Muskarac u Zutom kaputu | The Man in a Yellow Coaf) (2018), Repriza |[Rerun) (2020).
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over Muskarac u Zutom kaputu [The Man in a Yellow Coad], which builds partly a

dystopia, but also a satire in the collision of the worlds of the past and the future; to
Repriza [Rerun], which deals with the time after dystopia (Pernjak 2021: 144-145).

The study of the models of organisation and management of time in Bauer’s neo-
historical and dystopian novels theoretically relies on the considerations of Shlomith
Rimmon-Kenan presented in the study Narrative Fiction: Contemporary Poetics (2002).
Defining time in narrative fiction as the relationship of chronology between
story/plot and text/topic, Rimmon-Kenan (2002: 44) finds that both times are
pseudotemporal, because the story time is only a conventional, linear sequence that
suggests zatural time, while the time of the text is actually a spatial rather than a
temporal dimension — meaning that the only temporality of the narrative text can be
derived metonymically from reading. Given that the time of the story and the time
of the text almost never coincide” completely, Rimmon-Kenan continues to explore
three aspects of the mismatch between story time and text time that Gérard Genette
had already addressed: Order, Duration and Freguency. Order refers to the relationship
between the chronology of events in the story and in the text (with
analepsis/retrospection and prolepsis/anticipation as the main types of
discrepancies). Duration deals with the relationship between the time required for
the events in the story and the amount of text narrated (there are four main types
between acceleration and deceleration: Ellipse, descriptive pause, summary and
scene). Frequency follows the relationship between the number of events in the story
and the number of mentions in the text (in three forms of repetition relationship:

singular, repetitive and iterative), (Rimmon-Kenan 2002: 46-58).

21 Kratka kronika porodice Weber [A Short Chronicle of the Weber
Family]

The title, genre, paratext and prologue of Bauer’s first neo-historical novel, Kratka
kronika porodice Weber | A Short Chronicle of the Weber Family|8, signal clearly that time is
its theme. While the title/genre remain within the parameters of the expected
chronologically exposed historical narrative, the paratext and the prologue also leave
room for different readings. Four verses by Josip Sever appear in the paratext as the

motto of the novel (and when we dismantled the defeat strongly | and interpreted everything

7 Cf. Grdesi¢ 2015: 26-28.
8 Hereinafter Kratka kronika [ A Short Chronicle]. All quotes are from the first Sarajevo edition (1990). The novel was
also published in two editions in Croatia: Mozaik knjiga (2001) and Fraktura (2007).
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known, | we found it upside down | our birth shown).® Its keywords seemingly support the
idea of reconstructing what was misrepresented or misinterpreted between birth and
defeat. Even more significant is the first sentence of the prologue, in which Bauer
addresses the reader by combining a persuasive strategy with an intertextual citation
polemic (Nemec 2017: 94, 116): Obsessed with his act, like that neurotic student with an axe
under bis coat, the anthor cannot help saying something in advance, a few words — on bis own
bebalf, of course — offer an alibi, and maybe more than just one (Bauer 1990: 9). Regardless of
the fact that, like the writers of historical novels, he will report on his sources (a
disordered and incomplete family chronicle entrusted to him by its author, Gizela
Weber) further on, Bauer immediately activates his alibi — instead of a historical
novel in which he would reconstruct a picture of a time, he writes a hybrid text,
because he realised he was more interested in destinies than epochs. This certainly
gives rise to some shortcomings (the exactness of the chronicle is blurred by the impressions,
information melts into interpretation), but the author still believes he has not sinned against
the truth (Bauer 1990: 10-11). Given that the Webers were not pegple whose memories are
kept in museums (Bauer 1990: 11), Bauer's alibi — to present their true chronicle in a
neo-historical novel that not only tests, but also destabilises great history with swall
stories by filling in white spots on the map, elided details about domestic foreigners — is
perfectly acceptable.

Story time in Kratka kronika [A Short Chronicle] is positioned between two official
views on the Webers (from the Hungarians of the Kossuth Rebellion of 1848/1849
to Swabians 1941) and framed by private episodes related first to the character and
then to the circumstances of the taking over of Gizela’s chronicle (1968). The time
of the text mimics natural time, one-way and irreversible, using its measurable
patterns — tying the private history of the Webers to verifiable historical facts, for
example: The first Weber, Vilmos, arrived at Gradec after participating in the
aforementioned Kossuth Rebellion of 1848/1849; his son Wilhelm was borm in
Gradec, but went to Vienna to continue his education in the year of Darwin's death
(1882); married for the second time on the eve of World War I, etc. The economy
of Bauet’s narration is perhaps best illustrated by the example of Vilmos's love diaty,
in which acceleration is produced through summarisation, so that the time of the
text is shorter than the time of the story (Rimmon-Kenan 2002: 53). Without
betraying genre conventions (chronicles and diaries), Bauer thus creates a temporal

summary of how Vilmos wooed Ljubica Kralj, beginning each sentence with

% The fourth of a total of five quatrains of Sever's poem gatisje 2 published in the collection Diktator | Dictator] (1969).
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indefinite adverbs of time: Every morning, 1/ilmos looked over the fresh rolls at her full breasts
and the smiling brown eyes. One morning he kissed the hand holding the basket of rolls. (...) Next
time he kissed her neck. (...) — I'll come to you tonight! — he said (Bauer 1990: 30). Although
the first adverb of time (Every morning) could be considered a form of iterative
narration in which something that has happened several times is narrated once!?,
Bauer's narration in Kratka kronika [A Short Chronicle] is singular — even when
ambiguities and contradictions are mentioned because there are multiple versions of
certain events. The final dominance of the neo-historical novel genre is recognised
in a kind of inversion of relevant history when the private history assumes the
discourse of official history, i.e. establishes its own time matrix, so that the plot relies
cither on Vilmos' age (65, 84, 91, 100) or the ages of Wilhelm's children (Margaret
wrote a poem at 12; when Rudolf was 17, he chose to be a revolutionary; Margareta
enrolled in the study of medicine in Zagreb in 1935; in the autumn of 1937, Rudolf
enrolled in the study of philosophy in Zagreb; on July 28, Rudolf, with his father's
help, demolished his father's wooden bridge over which a German convoy was
crossing...). The ending of the novel is also marked by a mismatch between the time
of the story and the time of the text — unlike the text that closes thematically, the
story of the Webers remains not only open, but also gets different oral versions:
contradictory, incomplete, third-hand fragments (Bauer 1990: 236). At the same time, the
author uses such stories to close the novel into a loop with the same sentence (about
the Webers not being people whose memorties are kept in museums), and for a
metafictional ending that emphasises the arbitrariness of the act of narration: somze of
these apocryphal stories might have been reworked into effective endings to this chronicle (Bauer
1990: 237).11

2.2 Zavicaj, zaborav [Homeland, Oblivion)

The mottos of the novel Zavicaj, zaboray [Homeland, Oblivion] ate two (Joyce's but
unattributed) sentences: The world is described by the words of others. We look at him through
the servant's cracked mirror. Symmetrical composition (three parts with three sections)
framed by chapters (Susret [Meeting] and Most [Bridge]) in which the same parts of
the text are repeated — mothet's sentence but we stay, we stay bere, we stay at home (Bauet
2010: 13, 425), and the announced and then articulated voices of some others he
doesn't seem to be theirs... but he's not onrs, either (Bauer 2010: 420) — suggests a different

10 Genette calls such a form a pseudo-iterative narrative that is not taken literally, but as a kind of pattern of different
variants of the same or a similar event. According to: Grdesi¢ 2015: 56.
11 Cf. Nemec 2021.
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type of organisation and time management than that employed in Kratka kronika | A
Short Chronicle]. Referring to Erving Goffman, Kresimir Nemec (2017: 117) reminds
that frames are cognitive structures that direct the perception and representation of reality, and,
thus, bave an important compositional, structural and semantic function, becanse they separate
diegetic levels, their narrators and actors — this in addition to the framing procedure also
allowing the manipulation of epic distance. In his review of the novel Zavitaj, zaborav
[Homeland, Oblivion], Strahimir Primorac (2011: 331) singles out the frame as an
example of temporal inversion, a temporal distortion formally realised in the first
chapter (with two clearly time-delimited scenes), and semantically accessible only at

the end, when the reader perceives a break within the frame of the novel.

While the time of the story is set in the half a century between the two wotld wars,
the time of the text is marked by a jumpy, iterative narrative with frequent analepsis.
For example, the boy Lukijan Pavlovié, who feels the stitches of another family story
on his own body and language, and in search of his real identity must go through
double recognition (klajna Ludvih for others and I'm Ludwig Bauer for me'2), has no
other way but narration to check the images and voices in his memory. His request
(Dad, tell me again how you found me in the refugee camp) and the ellipse with which his
mother responds (you were a fugitive, he found you and bronght you bere, home) instead of
the father, who has #o/d the story so many times (Bauer 2010: 21-22), again thematise the
relationship between (private) narrative and (official) history. The genre of the neo-
historical novel will prefer the former — not just unreliable, but also subaltern,
narrators. A witty example of an exact analysis of the family portrait by which
Lukijan establishes that his mother gave birth to him at the age of thirteen, will
further expand the perception of the new age and the gender aspect: why would I give
birth to you; your Pa gave birth to you (Bauer 2010: 45). A woman's view of time will also
result in a rare example of a repetitive narrative of how Lukijan grows by leaps and
bounds (Bauer 2010: 74, 102), which, in turn, is illustrated by the motif of a short
shirt in the eponymous chapter. In general, the temporal markers that present the
way time is treated in this novel can already be found in the titles of several chapters:
Vijesti iz proslosti [News from the Past]; Schachtel [Schachtel]; I opet: Schachtel
[Again: Schachtel]; Jos jednom: Schachtel [Once More: Schachtel]; Ljeto, ljeto, zima

[Summer, Summer, Winter|; Stanka ili diskontinuitet [A Pause or Discontinuity], etc.

12 Cf. Dujic¢ 2015: 43-45.
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Given that the father, for the most humane reasons, and not without personal risk
or remortse, just wants to spare Lukijan from what it means to be German (Bauer 2010:
128), the narrative progression dismantles the identity of the hero as well as the social
model in which he is being shaped simultaneously. Genette's reach of analepsis'3, which
expresses the temporal distance of the past in relation to the temporal origin of the
text, corresponds to the so-called external analepsis, which reaches stories that had
taken place before the beginning of the text (Rimmon-Kenan 2002: 48). Paratextual
information about the world described in the words of others on the example of
Lukijan Pavlovi¢/Ludwig Bauer is, thus, shown to be the applicant of the text in
which the hero and the reach of analepsis grow proportionately — after filling in the
white spots of his own biography, changing the discourse, the literary Ludwig Bauer
will embark on a professional and scientific search for his national (German) identity,
the German Central European diaspora, and even the content of the idea of
Germanism (Primorac 2011: 331). According to Bahtin (2019: 515), signs of the
times thicken and concretise in certain parts of space that make the chronotope, #he primary
Jorm of materialisation of time in Space, the very centre of the representational concretisation of
reality, and always includes a value aspect. In Zavitaj, zaborav |Homeland, Oblivion|,
Bahtin's chronotope of the threshold and the chronotope of the road meet — they
open with a child's observation that, in our street, 70 one was from here (Bauer 2010:
25), and close with the knowledge of the alternative Ludwig Bauer: I was fed up with
history (Bauer 2010: 425). How much Bauer insists on the literary persuasiveness of
his novels is confirmed by another spatial element — the plot of this novel takes place
in gvabenbajer, a village located east of Gradec; the same Gradec in which the
Webers lived, so real that in Zavicaj, zaborav [Homeland, Oblivion], in high school,
Lukijan hangs out with Vlado Weber and meets Gizela Weber, then a piano teacher.
In such an unusual type of intertextuality, when a character from one fictional work
appears in another (here by the same author), Umberto Eco (2005: 154) recognises
an additional #uth signal, as such migrations give fictional characters #he right of
citizenship in the real world, and unshackle them from the story that bhad created them.

13 According to: Grdesi¢ 2015: 35.
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2.3 Muskarac u zutom kaputu [The Man in a Yellow Coaf]

The paratextual threshold (Only in myths does the individual put the interests of society before
his own? ... Each narration contradicts itself.), followed by the beginning of the novel 7z
medias res, a literal awakening and a mediated transition from one reality to another,
seemingly suggest a departure from the practice of neo-historical novels focused on
the silent ozhers. The hero is still recognisably Bauet's, ethnologist and anthropologist
Robert Treiber (German: hound), a man in a yellow coat and the leader of the anti-
electronic revolution caused by an epidemic of allergies to the radiation of electronic
devices and the flood of nonsense that has completely overwhelmed the electronic
media space; not coincidentally, also an expert who advocates the thesis that our
entire civilization rests on language, with lying being essentially communication. !4
With such capacity, Treiber accidentally arrives in a completely unfamiliar alley in
the neighbourhood to face distorted truths — positioned between the history of
literature and the history of the future.

The story time is an extensive time between genres (poem and myth), from the 12th
century to about 2030, while the text time is condensed conditionally into two days
(yesterday, this morning) after the aforementioned anti-electronic revolution. The
alley is a prototype model of Baudrillard's simzulacrum, a picture of a picture, a perfect
copy without the original, an arbitrarily determined space in which some future state,
Karpatia Libera, develops. By the distortion of the chronotope, which in literature
carries essentially a genre meaning (Bahtin 2019: 344), the novel Muskarac u Zutom kaputn
[The Man in a Yellow Coat] approaches dystopia — although the author, following
Orwell's example, advocates the term 'pessimistic utopia' (Pernjak 2021: 145). This
could take the two-part reality from which Treiber enters the alley and then returns
— while the first part consists of a mother and a dog, the second features two young
women from the alley, Betty and Carmen — as some kind of frame of the two-part
composition. The alley is on a hill and called Under the cemetery. Of all the stoties it
pulsates with, Bauer’s hero chooses not just a s#a// one, but also the weakest — he
intends to save a Roma girl from a father who wants to capitalise on her beauty —
although such bookish altruism cannot spare him the great historical story, which
tumbles him from a man with a dog, through the leader of the revolution, to the
chief State censor. To that extent, the time of the text precedes the time of the story,
which has not yet happened and is not even secured by the so-called #heory of additions

14 Cf. Duji¢ 2019.



L. Dujié: Time of the Story and Time of the Text in A Neo-historical and Dystopian Novel 61

which, for example, was used by Margaret Atwood and George Orwell as a means
of framing such pessimistic utopias (as if) they had actually occurred, and we are
now studying them from the future. In the alley besween two realities (Bauer 2018: 100),
in a symbolic hidden nest of ideas (Bauer 2018: 165), Robert Treiber becomes the
Voltaire of our times (e-philosophy of e-history) who functions as a catalyst —
between a street chronicler who does not write but remembers, because history,
anyway, lasts forever, but cannot be intervened in (Bauer 2018: 81); and the institutions of
the future State that call for a definition or adjustment of #uth. Because the future of
our glorious future (Bauer 2018: 1306) also rests on lies (the past), Karpatia Libera could
easily be Romani Libera, in which the Roma are the most numerous inhabitants and,

more than anything else, engaged in storytelling.

In conclusion, the paratextual trail (of a narrative that contradicts itself) produces a
kind of a temporal oxymoron one could call the history of the future; namely, with
the already present global fear of yellowing and a panicky game of hunger for a leader,
it finds a hound whose appearance is preceded by his previously planted media
image, and who is Lost in time and space (Bauer 2018: 94) to such an extent that he
chooses literary-historical truths instead of historical ones. In such a context, the
question remains whether we could consider the whole history of literature as a form
of the abovementioned #heory of additions, which ensures an adequate reading of the
genre — is dystopia not actually a prolepsis, #ot based on the reader's inference or conjecture,
but on a clear account of a particular event from the future, which is why Genette connects it
with the phenomenon of the narrative impatience (Grdesi¢ 2015: 41). Bauer interprets
his action thus: By studying the past, whose counrse evades all theories, I have come to the conclusion
that history is not only largely irrational, but also made such by the irrational contribution of the
people of the given times. People influence the course of bistory against their own interests. This bas
led me to wonder whether such a relationship was predetermined for that part of history that bas
not yet happened, the history that is not the past, but a conceivable, possible futnre. Muskarac u
zutom kaputu [The Man in a Yellow Coat] is just such a novel, showing that people are not
only victims of history, but also, for the most part, its tailors (Duji¢ 2021: 15).

3 Conclusion

In this paper, the analysis of the model of organising and managing time on a part
of Ludwig Bauet's literary corpus — two temporally asymmetric neo-historical novels
(Kratka kronika porodice Weber | A Short Chronicle of the Weber Famib) and Zavitaj, zaboray
[Homseland, Oblivion)) and a dystopian novel (Muskarac n utom kaputu [The Man in a
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Yellow Coat]) — was aimed at determining the form of discrepancy between the time
of the story/plot and the time of the text/topic. The initial thesis of Shlomith
Rimmon-Kenan (2002: 44) that the only temporality of a narrative text can be
derived metonymically from reading, because both tenses are of a pseudotemporal
character (the time of the story is just a conventional, linear sequence that suggests
natural time, while the time of the text is actually a spatial rather than a temporal
dimension), was investigated on the basis of elements of three aspects of mismatch:
Order, Duration and Freguency. It is shown, on the one hand, that the same genre (neo-
historical novel) of different subgenres influences the economics of Bauet's
narration, so that, for example, a singular narrative and summaries of two hundred
pages of text can master the entire Weber family chronicle for more than a century,
while twice as much text with external analepsis and even repetitive narration is
required for an extensive alternative autobiography, which will partly integrate the
aforementioned chronicle into its chronotope. On the other hand, in Bauet's
example, znflection in poetics (Duji¢ 2021: 15), which marks the transition from neo-
historical to dystopian novels, is realised as a continuation of the research of time
elasticity (condensation, interpolation, distortion), i.e. the possibility of its dilution
and (or) thickening in a story that (as if) happened because we observe it with

prolepsis from the future.

Umberto Eco (2005: 39-40) believed that a narrative text could be read in two ways
— one is the model of the first level readers who just want to know how the story
ends, and the other is the model of the second level readers who wonder what kind
of reader the story actually needs them to be, and how the author guides them
through the story. In both cases, the text is a lagy machine that requires the reader’s
cooperation. Employing various strategies of shaping time in his novels, Bauer
obviously addresses the more demanding readers — those who know the history (of
literature) well enough to be aware of its nonlinearity, and, therefore, of the potential
incompatibility with the notion of time thematised by the neo-historical and

dystopian novels.
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Vrijeme price i vrijeme teksta u novopovijesnom i distopijskom romanu

Tezu Shlomith Rimmon-Kenan o pseudotemporalnom karakteru vremena price i vremena teksta u
knjizevnoj naraciji u radu se istrazuje na primjerima dvaju novopovijesnih i jednoga distopijskog
romana hrvatskog knjizevnika njemackog podrijetla Ludwiga Bauera. Na temelju elemenata triju
aspekata nepodudaranja: poredak (Order), trajanje (Duration) 1 ucestalost (Frequency), prate se modeli
organiziranja i upravljanja vremenom kojima se u novopovijesnim romanima sluzbenoj povijesti
dopisuju bijela mjesta — u konkretnim primjerima, tako da obiteljska kronika domadil stranaca sazima
vrijeme od gotovo 120 godina na metaforicki prostor hrvatskog Gradeca (u romanu Kratka kronika
porodice Weber, 1990) dok se alternativna autobiografija naseg stranca ali i neprijateja Siroko razvija i
uspostavlja na stvarnom srednjoeuropskom prostoru (u romanu Zavitaj, zaborav, 2010). Ako je vrijeme
teksta u knjizevnoj naraciji zaista prostorna a ne vremenska dimenzija, odnosno ako jedina
temporalnost knjizevnog teksta metonimijski proizlazi iz ¢itanja, onda Bauerova rjesenja sugeriraju i
neke recepcijske granicnike — postavljene u ovim romanima na principu temporalne ali i Zanrovske
inverzije kratke kronikei razvedene autobiografije. Naizgled suprotnom strategijom distorzije kronotopa
(svedenog tek na dva dana i jednu nestabilnu ulicu), Bauer kreira distopiju (u romanu Muskarac u Zutom
kaputu, 2018) u kojoj vrijeme teksta prethodi vremenu price koja se jos nije dogodila niti je osigurana
tzv. teorjjom dodataka pa njezina recepcija oblikuje neku vrstu temporalnog oksimorona koji bismo
uvjetno mogli nazvati povijest buduénosti. Z.akljuéno se u radu razmatra pitanje (ne)ravnoteze u ekonomiji
pripovijedanja obaju zanrova, kao i kompatibilnosti s pojmom vremena koje od njih oc¢ekuju ¢itatelji.
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1 Uvod!

Z izrazom slovenska knjizevnost v Italiji danes oznacujemo literaturo, ki nastaja
(ve¢inoma) v slovenskem jeziku oziroma v slovenskem narecju v dezeli Furlanija
Julijska krajina. Slednja ima $tiri vecja sredisca: Trst, Gorica, Videm, Pordenone, pri

cemer sta za slovensko knjizevno produkcijo pomembna prva tri.

Ceprav je pojem slovenska knjizevnost v Italiji krovni pojem za celotno literarno
produkcijo Slovencev v Italiji, pa med trzaskim, goriskim in videmski literarnim
ustvarjanjem obstajajo opazne razlike, ki so posledica zgodovinskih (politi¢nih,
upravnih) in geografskih danosti. Z geografskega vidika v grobem lahko potegnemo
lo¢nico med obmorskim in kraskim, trzaskim podro¢jem, gricevnato Gorisko ter

med hribovitimi predeli videmskega podrodja.

Trzasko in gorisko podrocje sta spadali pod okvir Avstro-Ogrske vse do konca prve
svetovne vojne in Sele po tem mejniku prideta pod okrilje Italije. Drugace je bilo na
Videmskem, ki ga z vidika slovenskega literarnega ustvarjanja lahko razdelimo na
podro¢je Rezije ter Beneske Slovenije (literarno ustvatjanje v Nadiskih in Terskih
dolinah). To obmogje je bilo sprva pod Benesko republiko in kmalu po njenem
razpadu, Ze leta 1866 pride pod Kraljevino Italijo.2 Posledi¢no je bilo pod vecjim
romanskim kulturnim vplivom, za razliko od germanskega kulturnega okvira na
Goriskem in Trzaskem. Za to knjizevno ustvarjanje je znacilno pisanje v enem od
slovenskih narecij Beneske Slovenije. Slednje je povezano tudi s dostopnostjo do
uradno priznanega izobrazevanja v slovenskem knjiznem jeziku, za katerega je manj
moznosti kot na Goriskem in Trzaskem. Na Videmskem $ol s slovenskih uc¢nim
jezikom ni, ¢e izvzamemo dvojeziéno $olo v Spetru (Nadiske doline), ki deluje od
leta 1984.

Kljub navedenim razlikam literarno produkcijo v Italiji zdruzuje izrazito medkulturni
kontekst. Furlanija Julijska krajina je namre¢ dezela, v kateri Ze ve¢ stoletj sobivajo
razlicne etni¢ne skupine. Z vidika slovenskega literarnega ustvatjanja na Trzaskem
podrodju je treba izpostaviti predvsem italijansko literarno produkcijo iz Trsta, kateri
se je po drugi svetovni vojni pridruzilo literarno ustvarjanje italijansko govorecih

Istranov in Dalmatincev, ki so se priselili v Trst. Na Goriskem je za ¢asa Avstro-

! Clanck je rezultat dela na raziskovalnem programu Historiéne interpretacije 20. stoletja (P6-0347), ki ga financira
Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.
2 O zgodovini Slovencev v Italiji gl. denimo Kacin Wohinz (2000).
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Ogtske obstajalo literarno ustvarjanje v slovenskem, italijanskem, nemskem in
furlanskem jeziku. Na Videmskem je poleg knjizevnosti v slovenskem in italijanskem

jeziku ravno tako ziva furlanska knjizevnost.

Bivanje v istem prostoru in ¢asu je pustilo v literaturi danega prostora, ne glede na
jezik zapisa, dolocene podobnosti, ki zadevajo predvsem motiviko, izhajajoco iz
same kulture bivanja, skupnih navad, okoljskih posebnosti (npr. vinska trta, polenta,
burja). Na Trzaskem in Goriskem denimo skupni referencni okvir predstavljajo
medbesedilne navezave na nekatere germanske avtorje in filozofe, kar je med drugim
posledica enotnega izobrazevalnega sistema za ¢asa Avstro-Ogrske. Skupni so tudi

nekateri dogajalni prostori, denimo mesti Trst in Gorica z okolico, njuni trgi in ulice.

Kljub nakazanim sti¢is¢em so razlike opazne predvsem v reprezentaciji dolocenih
dogajalnih prostorov, kar je odraz nacionalnih diskurzov 19. in 20. stoletja na
zadevnem obmodju, ki so se preslikali tudi na literarni diskurz. lzrazite primere
najdemo predvsem v trzaskih pesmih medvojnega obdobja, ki reprezentirajo isti
prostor z diametralno nasprotnega zornega kota. Pesem v italijanskem jeziku bo tako
izhajala iz asimilacijskih tezenj takratnega italijanskega rezima in namenoma
zamolcala prisotnost slovenskega prebivalstva. Slovenska pesem bo, na drugi strani,
izpostavila ravno problematiko zatiranja slovenske identitete, kulture in jezika v
danem kraju. Razlika bo opazna tudi v poimenovanju kraja. V slovenski pesmi bo
kraj naveden v slovenscini, v italijanski pesmi bo kraj imel italijansko poimenovanje.
V tem oziru so reprezentativne pesmi o Barkovljah, v italijans¢ini Barcola,
obmorskem kraju tik ob Trstu, po katerem nosi ime vsakoletna regata na Trzaskem,

Barkovljanka.3
2 Metodoloski okvir

V 19. stoletju so nacionalizmi potisnili v ozadje nekoc¢ prevladujoco dezelno zavest
na obmocju Goriske, ki je praviloma presegala jezikovne razlike prebivalstva (Makuc
2011; Makuc 2021). Posledi¢no $e danes literaturo o Gorici, ki je nastajala in nastaja
v razlicnih jezikih, obravnavamo vecinoma loceno. Taksen enostranski pogled je
omejujoc, saj osvetli le del literarnih gledis¢ na Gorico. Poleg tega lahko slovensko
literaturo o Gorici, njene specifike, uvidimo ravno na presecis¢u z drugimi

literaturami v danem prostoru, ki sodijo pod okrilje drugih literarnih sistemov.

3 Za primetjalno analizo slovenskih in italijanskih pesmi prve polovice 20. stoletja o Trstu gl. Toro$ (2011).
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Cezmejni projekt EDUKA2,* potekal je med letoma 2017 in 2019, je z delovnim
sklopom Literatura na sticistn pomenil prvi korak v smeri komparativne obravnave
literatur o Gorici. Tezave so se pokazale ravno v locenosti obravnav, zamejenih na
posamezno nacionalno literaturo, tako da je bilo treba Sele vzpostaviti vezi med
samimi akterji znotraj slovenskega, italijanskega in furlanskega literarnega sistema ter

pripraviti nabor literarnih del za primerjalno studijo.

V nadaljevanju izhajamo iz izsledkov projekta EDUKAZ2 in na primeru vzorca
besedil prikazujemo mozne komparativne obravnave na danem obmocdju. Poudarek
je na prvi polovici 20. stoletja, saj lahko znotraj tega ¢asovnega razpona opazujemo
spremembe na ravni literature, ki so odraz razgibanih politicnih dogodkov, prehoda
od avstro-ogrskega okvira do Kraljevine Italije ter oblikovanje goriske meje med

Italijo in Jugoslavijo po drugi svetovni vojni.

V pricujoci raziskavi obenem metodolosko nadgrajujemo dani projekt, pri ¢emer se
opiramo na geokritiko, podrodje primerjalne knjizevnosti, ki raziskuje razmerje med
referentom in njegovo reprezentacijo (Westphal 2011: 113). Prostor in literaturo
bomo v ta namen opazovali skozi ve¢ zornih kotov. Zanimali nas bodo tako fiktivni
prostori Gorice, kot dogajalni prostori znotraj literarnih del, kot tudi realni prostori
Gorice, na katerih so se rodili, Ziveli, ustvarjali pomembni knjizevniki. Prostori
Gorice nas bodo nadalje zanimali z vidika pomembnih zgodovinskih dogodkov, ki
so sluzili kot zgodovinska predloga za literarno predelavo. Na tej osnovi bomo
skusali razbrati, ali in v kolik$ni meri literatura o Gorici sooblikuje pogled na samo
mesto. Prav tako nas bodo zanimali posamezni mestni predeli, trgi, ulice kot
simbolni prostori, na katerth so svoje mesto dobili kipi knjizevnikov in druga

literarno-zgodovinska obelezja, pripadajoca razli¢nim etni¢nim skupinam v mestu.

Za naso raziskavo bomo v tem okviru pozorni $e na multifokalizacijo, to je na
literarne poglede na Gorico, ki opredeljujejo razlicne odnose med avtorjem in
mestom. Na eni strani imamo tako notranji, avtohtoni pogled oziroma pogled
domacina, na drugi strani pa zunanji, popotnikov pogled, ki se krajsi ¢as mudi v
mestu. Tretji pogled je na vmesni poziciji med obema, torej pogled nekoga, ki prihaja
v mesto in se v njem naseli za daljSe obdobje (Westphal 2011: 128). Poleg tega se

bomo opzli na literarno imagologijo, ki med drugim raziskuje podobo Drugega v

+ EDUKA 2 “Per una governance transfrontaliera dell’istruzione — ¢ezmejno upravljanje izobrazevanja — For a
cross-border governance of education,” pursuant to the Interreg Cooperation Programme V-A Italy-Slovenia 2014—
2020 — European Regional Development Fund; CUP: G26E17000000009.
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domaci knjizevnosti (Beller, Leerssen 2007). Tako nas bo zanimalo, ali avtotji,
pripadajoci razlicnim etni¢nim skupnostim, literarizirajo prisotnost drugih kultur v
mestu in kako jih upodabljajo — mozni so odnosi filie, manie in fobie, torej relacije
do Drugega, ki se gibljejo na emocionalni lestvici od ob¢udovanja, navdusenja do

apriornega strahu in anksioznosti pred Drugim.
3 Predhodne raziskave

S komparativne in regionalno usmerjeno perspektive je literarne procese v regiji
Alpe-Adrija raziskoval Janez Strutz (Strutz 2020). Andrej Leben je nadalje oblikoval
model raziskovanja nadregionalnih literarnih interakcijskih prostorov, ki presega
prostorske koncepte v literarni vedi, temeljece na esencialisticnih kategorijah, kot so
jezik, nacija in identiteta (Leben 2020).

V kontekstu literature o Gorici opozatrjamo na pomembno studijo Lojzke Bratuz o
literarni podobi Gorice ter na njeno antologijo Gorica v slovenski knjigevnosti: Izbor
poezije in proze (Bratuz 2001, Bratuz 1996). Studija se sicer omejuje na pregled
slovenskih avtorjev in del o Gorici, kljub temu pa uvodoma opozori, da ima Gorica
Se tri poimenovanja, v italijanséini Gorizia, v furlanséini Gurize in v nemscini Gorz,
ter poudarja, da so se v 19. stoletju v Gorici uporabljali stirje jeziki (Bratuz 2001:
105, 1006). V nadaljevanju Lojzka Bratuz izpostavi, da je v Gorici do prve svetovne
vojne izhajalo okoli dvajset slovenskih ¢asopisov in ve¢ odmevnih revij (Bratuz 2001:
1006). Zaradi strahot prve in druge svetovne vojne ter fasizma je v literaturi o Gorici
v ospredju narodnostno vprasanje (Bratuz 2001: 107, 109). Pomemben odmev je v
slovenski literaturi o Gorici dozivela soska fronta, denimo v ¢rticah Alojzija Resa
(1886-1936) (Bratuz 2001: 110). Gorice se dotika tudi Prezihov roman Doberdob.
Medvojno zatiranje Slovencev je med drugimi ovekovecil France Bevk v delu Mrak
za resetkami, v katerem opisuje razdejanje Trgovskega doma v Gorici, ki so ga zgradili
goriski Slovenci leta 1904 po nac¢rtu Maksa Fabianija (Bratoz 2001: 112).

V smer veckulturne obravnave literature o Gorici stopa Antonella Gallarotti, v
sistemati¢cnem pregledu proznih del o Gorici (Knjiznica Biblioteca Statale Isontina v
Gortici), z naslovom Luoghi letterari. Gorigia nella letteratura. Romanzi e racconti. Pregled
namre¢ uposteva literaturo v razlicnih jezikih (italijanscini, furlanscini, slovenscini).>

Studijo na temo goriske medkulturnost je objavil Gabriele Zanello, Celso Macor,

5 Seznam je dostopen na spletni strani: https://www.isontina.beniculturali.it/it/486/luoghi-letterari, 19. julij 2021.
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pesnik dialoga med kulturami Posolja (2020), s poudarkom na recepciji znanega
furlanskega pesnika Celsa Macorja med Slovenci ter Macotjevih stikih s Slovenci.
Omembe vredna je tudi studija Barbare Zlobec Sapfine Goriske poti, ki med drugim
opozatja na gorisko literarno vedjezicnost v 18. stoletju (Zlobec 2021).

4 Pesniska podoba Gorice

Gorica je postala predmet pesniske upodobitve v razli¢nih jezikih. Tako denimo
poleg znane pesniske upodobitve Gorice izpod peresa Alojza Gradnika (1882—
1967), sonet Gorica (Gradnik 1986: 50—-51), ki je v tem mestu bival v ¢asu dijaskih let,
kasneje pa bil z njim povezan tudi po sluzbeni poti, navajamo pesmi o Gorici Se v
italijanséini in furlan$éini. Znana je denimo pesem Gradnikovega mlajsega
sodobnika Celsa Macotja (1925-1998), pomembnega furlanskega avtotja. Ce je
Gradnikov sonet o Gorici prezet z ljubeznijo do Gorice in bolecino zaradi slovesa
od mesta po prvi svetovni vojni, ki je bila posledica italijanskega zavzetja mesta,
Macor v pesmi Da ponta di chista mont (Z vtha tega hriba) pogleda na Gorico z
bliznjega hriba Sabotina, kraja krvavih spopadov za ¢asa Soske fronte: “Da ponta di
chista mont / di muart / jo ciali la vita di Gutissa” (Macor 2019: 52), pti cemer
najbrz nakazuje povojno tesnobo Gorice, ki jo je po drugi svetovni vojni meja
odtrgala od zaledja:6 “E corin pa stradis / e si incrosin, no si cialin / siarats dal ingos”
(Macor 2019: 52).7

Macor v pesmi omenja reko Soco, ki tece ¢ez mesto in katero sta pred njim, v
priblizno istem casu, upodobila dva pesnika, slovenski in italijanski. Tako je
Slovencem poznana pesem nekaj let v Gorici zivecega Simona Gregorcica (1844—
1906) z naslovom Sodi, v kateri napoveduje krvave spopade na Goriskem v casu
soske fronte, na katere se nanasa Macor. Na italijanski strani je pesem z istoimenskim
naslovom, le da v italijanséini, .A/Isonzo, napisal Carel Michelstaedter (1887—1910),
pomemben goriski literat in filozof judovskega rodu. Zivel je v hisi na glavnem trgu
v Goridi, ki ga Slovenci imenujejo Travnik (Podbersi¢ 2018: 144—148). Pesem sicer
govori bolj o pesnikovem razburkanem intimnem svetu in se torej ne osredotoca na
kolektivno usodo domace skupnosti, kot v primeru Gregorcic¢eve pesmi Soiz Kljub
temu pesmi z istim referentom (reko Soco) kazejo na jezikovno bogato literarno

dedisc¢ino Gorice zacetka 20. stoletja.

®Ve¢ o zgodovini Gorice po drugi svetovni vojni gl. v Marusic¢ (1998).
7Z vrhategahriba / smrti / opazujem utripanje Gorice /.../ Ljudje hitijo po ulicah, / sreCujejo se, a se ne pogledajo,
/ vklenjeni v tesnobo (Macor 2019: 52; prev. Dana éandek).
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5 Literarni prostori Gorice. Travnik in Ljudski vrt

Travnik, prizori§ce individualne tragicne usode Carla Michelstaedterja, ki si je zelo
mlad v domaci hidi sodil sam, je obenem tragicno prizorisce kolektivne usode
kmeckih upornikov oziroma odmevnega tolminskega punta iz 18. stoletja, ki je
sklepno dejanje, obglavljenje voditeljev tolminskega punta, med njimi je bil Ivan
Gradnik, dozivelo ravno na Travniku. Ta dogodek, ki je zajel tudi kmecko
prebivalstvo slovenskega rodu, je spretno aktualizirala goriska pesnica Ljubka Sorli
(1910-1993) v sonetu 20. maj v Gorici.? V njem namre¢ kmecki upor poveze s
povojnim zborovanjem Slovencev na Travniku, ki se je dogodilo leta 1984, na
katerem so Slovenci v Italiji zahtevali zadcitni zakon. Takole pravi pesnica: “Kakor
Ivan Gradnik in njegovi / z ognjem v stcu vdtli smo v Gorico, / da v en glas

izterjamo pravico / tisod pod grajskimi zidovi (Sotli 2019: 62).

Na Travniku je v spomin na Tolminski punt postavljena spominska tabla v $tirih
jezikih, slovenskem, furlanskem, italijanskem in nemskem. To pa ni edini spomenik
v mestu, povezan z literarno zgodovino. Ze kratek sprehod po ulici, ki od Travnika
vodi na Goriski grad, nas pripelje do kipa ze omenjenega Carla Michelstaedterja. Le
korak stran, na Trgu Cavour, stoji spominska plos¢a Primozu Trubartju, ki je svoj
¢as, v 10. stoletju, imel vedjezi¢ne pridige v mestu, v slovenscini, italijanséini in

nemsdini.

Presecisce literarnih spomenikov razli¢nih kultur je nadalje Ljudski vrt v Gorici, v
katerem najdemo tako kip Simona Gregorcica kot tudi kip Pietra Zoruttija (1792—
1867), enega pomembnejsih furlanskih pesnikov. Slednjega denimo omenja v
svojem delu Gdrger studien Franz Xaver Zimmerman v poglaviju Mittagskonzert im
Giardino Pubblico (1792-1867): “Und dann erst lichelt der alte Zorutti voll stiller
Freude vor sich hin, dann, wenn das Mittagskonzert im Giardino schon lingst zu
Ende ist” (Zorutti 2019: 57).9

8 Ve¢ o tem dogodku gl. npr. v Gorica: [zborovanje zamejskih S lovencev], Travnik, 20. maja 1984 [Videoposnetek] / [slika
invizvedba Zdenko Vogti¢; spremna beseda Aldo Rupel]. [Gorica: A. Rupel, 1997, p 1992].

% Sele ko se je opoldanski koncert v Ljudskem vrtu Ze zdavnaj izpel, se stari Zorutti od tihega veselja pritajeno
nasmehne (Zorutti 2019: 59; prev. Dana Candek).
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Franz Xaver Zimmerman je bil sicer profesor na nemski gimnaziji v Gorici za ¢asa
Avstro-Ogrske, !0 njegov pogled na mesto je bil tako nekoliko bolj distanciran od
denimo pogleda Carla Michelstaedterja, ki je bil v mestu rojen. S te distance denimo
Zimmerman takole skicira po njegovem zaspani, provincialni mestni utrip v letih

pred prvo svetovno vojno:

Dort ist von Zwélf bis Fins unser Korso, unser Graben, unser Markusplatz, dort sind unsere
Linden, unsere Boulevards. Dort geht und steht, schleift und wogt, wirbt und verspricht ein
buntgemischtes Publikum von Leuten, die mittags nichts zu tun haben: Italiener, Friauler,
Slawen, Deutsche, Fremde. Osterreich am Isonzo. Zwischen Standespersonen das Volk.
Aber fast ohne Unterschied der Fleganz oder doch der guten duBleren Erscheinung.
Offiziere, Beamte, Pensionisten, geistliche Herren mit dem Zuschnitt italienischer Kavaliere,
Prilaten und Militirkuraten, Adel und Volk, Grafen und Dienstleute, Baronessen und
Sartorelle, Caramelli- und Pettoralimédnner, Studenten, Soldaten, Arbeiter. Die gehen und
stehen um das erhéhte Bretterpodium, auf dem Banda civica musiziert (Zimmermann 2019:

56).11
6 Podoba Drugega

Kot vidimo, Zimmermann ne omenja izrecno Slovencev v mestu, ampak uporabi
zanje oznako Slovani, kar v letu nastanka zadevnega dela (1918) ni zanematrljivo, saj
je to ze cas skrajno zaostrenih nacionalizmov v mestu in narascajocega
protislovenskega vzdusja v mestu. Slednje je kulminiralo v letth po prvi svetovni
vojni, ko Gorica pride pod okrilje Kraljevine Italije in se za¢ne vzpon fasizma. O
tem protislovenskem vzdusju pise denimo France Bevk v proznem delu Crwi bratje
(1952),'2 v katerem kot zgodovinsko osnovo za literarno obdelavo vzame tajno

ilegalno protifasisticno zdruzenje primorskih dijakov. Ko jih italijanske oblasti

10V zapuscini Alojza Gradnika, ki jo hrani Rokopisni oddelek Narodne in univerzitetne knjiznice v Ljubljani, je
ohranjeno pismo v nemskem jeziku, ki ga je Franz Xaver Zimmermann 29. decembra 1943 iz Gorice poslal
Gradniku v Ljubljano. Zimmermann se na Gradnika obraca kot na priznanega slovenskega literata in ga prosi, da bi
napisal poglavie o slovenskem jeziku in slovenski poeziji na Goriskem in v Furlaniji, ki bi iz$lo v knjigi, ki bi pomenila
nadaljevanje njegove knjige Gargen Studien (ki pa po nam dostopnih podatkih ni izsla; Toros 2019: 59).

11 Od dvanajstih do trinajstih Ljudski vrt postane na$ korzo, nas Graben, nas Trg sv. Marka; tam je nas Unter den
Linden, tam so nasi bulvarji. Tam se raznoliki, poljubno pomesani ljudje, ki opoldne nimajo ¢esa poceti, sprehajajo,
postajajo, se vlecejo, prosijo svoje dekle za roko, obljubljajo si vecno zvestobo: Italijani, Furlani, Slovani, Nemci,
tujci. Avstrija ob So¢i. Med aristokrati so pomesani skromni ljudje, ki pa so ravno tako elegantni in uglajenega videza.
Razlik pravzaprav ni. Oficitji, uradniki, upokojenci, zupniki, obleceni, kakor bi bili italijanski vitezi, prelati in vojaski
duhovniki. Plemstvo in ljudstvo, grofje in gospodinje, baronice in Siviljice, prodajalci karameliziranih sadnih
nabodalc in hrusk v vinu, $tudenti, vojaki in delavci se sprehajajo in se ustavljajo ob privzdignjenem odru, kjer igra
mestna godba (Zimmermann 2019: 56; prev. Dana Candek).

12 Omeniti gre film Crni bratje: Reziser Tugo étiglic; scenarij po literarni predlogi Franceta Bevka Crni bratje Marjan

Bevk, Marko Bratus. Ljubljana: RTV Slovenija, Zalozba kaset in plos¢, 2011.
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odkrijejo, jih zaprejo, mucijo v zaporih, pri cemer eden od njih zaradi mucenja izgubi

zivljenje. 13

O navdusSenju nad idejo zdruzene Italije in obenem naras¢ajocih nacionalnih
nestrpnostih, ki napoveduje tragicno zgodbo Bevkovih ¢rnih bratov, pise Ivo
Volkmar!4v romanu Marietta. Ein Roman ans Girz (1918). Kot nakazuje naslov, se
roman dogajalno umesc¢a na razlicne mestne predele Gorice in njene okolice.
Navajamo odlomek, v katerem je razvidno nacionalno nestrpno, predvojno vzdusje,
prikazano preko dozivljanja mladenica iz Gorice, glede na ime, Giovanni,

najverjetneje Italijana:

Sie sah zu ihm auf und fuhr zuriick — der Hass in seinem Blicke war starker als die Liebe und
verzertte sein Gesicht. Es schien ihr, dass er die Zihne zusammenbiss, um nicht vor Wut zu

weinen. /.../ »Sprich, Giovanni, was ist mit Dir —« /.../

»In wenigen Tagen ist Krieg — Krieg, Du sollst mit mir jubeln, nicht weinen! Ahnst Du, was
da werden soll, wofiir ich alles aufgebe und opfere — Dich, meine alte Mutter, mein
Vermdgen, meine Studien, alles dafiir, was mir heiliger ist als das Sakrament. /. ../ In Mailand
und Turin ziehen jetzt Tausende mit Fackeln durch die Straen und heben die Arme und
rufen nach uns — ein Volk hilt sich weinend umfangen, alle, die eine Sprache reden, unsere
Sprache, sollen einig werden — gibt es etwas gro3eres als diese Tage, da wir sterben wollen,
um die Knechtschaft zu brechen, den Tod fiir die Freiheit wihlen?« (Volkmar 2019:
67—66).15

Kot vidimo, zac¢ne literatura o Gorici v tem zgodovinsko razburkanem obdobju
konca Avstro-Ogtske, prve svetovne vojne in v medvojnem casu vse bolj naglasevati
prisotnost Drugega v mestu, kot nasprotnika, do katerega razvije odnos fobie.
Slednje je razvidno v Bevkovem romanu, v katerem Drugi ne more biti sosed,

temvec je v prvi vrsti sovraznik slovenske identitete in kulture, ki zadaja trpljenje,

13O medvojnih, tajnih protifasisticnih organizacijah mladih, ki so bile povezane z literarnim delovanjem in aktivne
v Gorici gl. Toros, Zanardi (2017).

14O Ivu Volkmarju nismo nasli biografskih podatkov, morebiti gre za psevdonim kakega drugega, bolj znanega
knjizevnika ali knjiZzevnice. /Op. avt./

15Ozrla se je k njemu in odskodila; sovrastvo v njegovih oc¢eh je bilo mocnejse od ljubezni in mu je pacilo obraz.
Zdelo se ji je, da stiska zobe, zato da od jeze ne bi zajokal. /.../ »Povej, Giovanni, kaj je s tabo ...« /.../ »V nekaj
dneh bo vojna, vojnal Veseliti bi se morala z mano, ne jokati! Ali ne slutig, kaj se bo zgodilo, za kaj se bom vsemu
odpovedal, vse zrtvoval — tebe, svojo staro mater, svoje premozenje, studij, vse za tisto, kar je zame bolj sveto kot
zakrament. /.../ V Milanu in Torinu jih zdaj na tiso¢e z baklami hodi po ulicah, z dvignjenimi rokami nas klicejo.
Ljudstvo se objokano objema, vsi, ki govorijo en jezik, nas jezik, bi morali postati eno. Je kaj vedjega od teh dni, ko
si zelimo smrti, da bi prekinili hlapcevstvo, ko smo pripravljeni umreti za svobodo?« (Volkmar 2019: 68—69;

prevedla Marusa Mugerli Lavrencic).
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mucenje in smrt braniteljem slovenstva. V romanu Iva Volkmarja pa stopa v
ospredje kot protagonist ravno “Drugi” iz Bevkovega romana in izreka svojo
resnico, svoj odnos do Gorice (navdusenje nad svobodo, resitev hlapcevstva, to je

Avstro-Ogrske, in zdruzitev Gorice s Kraljevino Italijo, boj za “nas” italijanski jezik).

Vedjezicna literatura Gorice je tako kulturno bogastvo tudi zaradi

komplementarnosti literarnih diskurzov o samem mestu.
7 Sklep

Glede na nakazane nacionalne konflikte ni presenetljivo, zakaj tudi Se v desetletjih
po drugi svetovni vojni ni prislo do preseganja nacionalnih literarnih zgodovin na
obmocdju Gorice, v smeri transnacionalnih literarnih procesov v regiji, regionalne,
vecnacionalne literarne zgodovine, ki bi sprozila druga¢ne dinamike kanonizacije
knjizevnikov Gorice. Tako denimo ni prislo do vkljucitve C. Michelstaedterja znotraj
slovenske literarne stroke, v tem smislu, da bi bil vkljucen v slovenski izobrazevalni
sistem, v segmentu, ki je denimo namenjen obravnavi slovenske literature iz Italije
in v katerem bi bilo mozno vzpostaviti komparativni vidik med slovensko in
italijansko knjizevnostjo istega prostora in ¢asa. Zrcalno gledano bi na ta nacin lahko

bil vkljucen v izobrazevalno shemo na italijanskih solah v regiji Simon Gregorcic.

Izjema je v tem kontekstu Alojz Gradnik, p1i katerem je v zadnjih desetletjih zaradi
materinega furlanskega porekla ter Stevilnih medkulturnih vezi z italijanskim
prostorom prislo do reinterpretacije in apropriacije (Dovi¢ 2011: 149) pesnika
znotraj furlanske literarne stroke, pri ¢emer so bili izpostavljent tisti deli izza zivljenja
in dela Alojza Gradnika, ki so bili za Furlane najbol; relevantni: materino furlansko
poreklo, njegovi prevodi iz furlanske knjizevnosti, njegovi spomini na furlanske

sorodnike itd.16

Ker literatura o Gortici tekom 20. stoletja ponuja bogato literarno dedis¢ino v
razlicnih jezikih, bi bilo treba recepcijo Alojza Gradnika med Furlani razumeti kot
primer dobre prakse, ki bi ga lahko implementirali Se na druge knjizevnike Gorice.
Na ta nacin bi vzpostavili skupno (medkulturno) literarno podobo Gorice, ki bi

lahko sooblikovala pogled na samo mesto, njegove trge in ulice. Trenutno namrec

16 Alojz Gradnik je denimo vkljucen v furlanski biografski leksikon: https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it
(21. julij 2021). Ve¢ o Gradnikovih vezeh s furlanskih svetom gl. v Toros (2013).
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literatura o Gorici le v manjsi meri sooblikuje referenta (mesto Gorica), saj je ta
literatura poznana le ozjemu krogu ljudi, predvsem pa zamejena na posamezne
nacionalno koncipirane literarne zgodovine, ki ne zmorejo priti dovolj do izraza.
Tudi spomeniki posameznim literatom razli¢nih literatur med seboj niso povezani v
enovito literarnozgodovinsko podobo in so kot taki posledi¢no delezni pozornosti

vecinoma le s strani pripadajoce ji skupnosti.

Tovrstna, skupna podoba Gorice bi obenem lahko pokazala na pomembne razlike
z vidika multifokalizacije, od denimo pogleda avstrijskih knjizevnikov za casa
Avstro-Ogrske, ki so na mesto gledali z bolj oddaljene perspektive (v prispevku smo
opozorili na primer Franza Xaverja Zimmermanna), do pogleda slovenskih,
italijanskih in furlanskih literatov, ki so Gorico dozivljali kot njihovo domace mesto
in imeli posledicno drugacen fokus, pogled od blizu, osredotocen na njihovo
domaco kulturo in probleme, zadevajoce njihovo lastno kulturo (denimo primeri
Alojza Gradnika, Simona Gregorcica in Franceta Bevka na slovenski strani). Zaradi
nacionalnih nestrpnosti je obenem v literaturi Gorice 20. stoletja pogled na Drugega

pogosto prezet s strahom in obcutkom ogrozenosti.
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Slovenian Literature from Italy in an Intercultural Context: the Case of Gorizia

In this article we discuss Slovenian literature from Italy in a cross-cultural context, focusing on the city of
Gorizia. In this context, we present the overlaps with and differences between Slovene literature in Italy with
regard to the three major centres of Trieste, Gorizia and Udine. In what follows, we will draw attention to
the distinctly multicultural and multilingual context in which Slovene literature emerged in Italy, which
requires a transnational framework that examines the multicultural literary processes in the region and treats
them from a comparative point of view. Using Gorizia as an example, we present multilingual literature in
Slovene, Italian, Friulian and German, which, in the 20th century, was usually treated separately within
national literary histories. This literature also offers different perspectives on Gorizia, from those of local
people to those of immigrant writers. The appropriation of writers from different communities associated
with Gorizia occurred only in rare cases, as in the case of Alojz Gradnik, since he was recognised by Friulian
literary history as one of its own poets in addition to being Slovenian. A random analysis of the literary works
of Gorizia authors belonging to different cultural backgrounds has shown that the city of Gorizia has become
a setting for literary works in different languages. At the same time, the city of Gorizia is rich in literary
monuments linked to different (national) literary histories. Due to their separate treatment, literary works
usually contribute to shaping the image of Gorizia only within the associated communities. From this point
of view, a unified literary image of Gorizia would make an important contribution to the imaginary Gorizia
and make it more easily recognisable on the literary map.
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1 Uvod

Raziskava je povezana z analizo jezikovnih problemov v slovenskih prevodih
romanov treh poljskih avtorjev, ki veljajo za klasike poljskega romana: Henryka
Sienkiewicza, Bolestawa Prusa in Marie Dabrowske. Rezultati nekaterih raziskav so
bili Ze objavljeni (Zatorska 2019, 2020, 2020a, 2021, 2021a), del predstavljenih
vprasanj in ponazarjalno gradivo zanje pa je projekt za prihodnost. Raziskava temelji

na $estih obseznih romanih in njihovih slovenskih prevodih.

Med zgodovinskimi deli Henryka Sienkiewicza sta bili za naso raziskavo izbrani dve
— Potgp (prva izdaja iz leta 1886) in Pan Wolodyjowsk: (1888). Analizirano je bilo tudi
gradivo dveh t. i. sodobnih romanov Sienkiewicza: Beg dogmatn (1891) in Rodzina
Polanieckich (1895). Tako zgodovinska kot tudi sodobna dela poljskega dobitnika
Nobelove nagrade in njihovi slovenski prevodi so delno ze sluzili kot gradivna
osnova mojih (tudi objavljenih) raziskav. Dodatno gradivo za analizo predstavljata
dva velika in za poljsko kulturo pomembna romana v slovenskih prevodih: Lutka
Bolestawa Prusa (La/ka prva izdaja leta 1890) in Nodi in dnevi Marije Dabrowske (INoce
7 dnie, 1zdano med letoma 1932 in 1934).

1.1 Pomen obravnavanih del za poljsko kulturo

Tadeusz Zabski, avtor knjige o Zivljenju in delu Henryka Sienkiewicza, je eno od
njenih poglavij naslovil Trilogija — kultno delo (Zabski 1998: 91-183). Med tremi deli,
ki sestavljajo Trilogijo, sem za raziskave slovenskega prevoda izbrala dve — Pozgp in
Pan Wolodyjowski. Obe deli sta bili ekranizirani — Pofgp Jerzyja Hoftmana (1974), Pan
Wolodyjowski (1969). Leta 1978 je na podlagi scenarija po Sienkiewiczevem romanu
Rodzina Pofanieckich nastala nadaljevanka o peripetijah Stacha, Marynie in njunih
prijateljev (reziral jo je Jan Rybkowski). Med obravnavanimi besedili filmske priredbe
ni dozivelo le melodramati¢no, a psiholosko drzno (kot diagnoza melanholije,

pesimizma in dekadence ob koncu 19. stoletja) delo Beg dogrmeatu.

Lalka Boleslawa Prusa velja za edinstveno, klasi¢no in hkrati pionirsko delo — kot
znanilec sodobnega romana. O tem romanu je v Urodu v dela Bolestawa Prusa Maria
Dabrowska zapisala: »Menim, da je Prusova Lutka znotraj nase literature, ki je pti
prepricljivih prikazih ljubezni razmeroma uboga, fenomenalno Ziva in resni¢na

monografija. Pa ne le to: v poljski prozi je to prva velikopotezna romanca, napisana
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s silo, strastjo, z osupljivim poznavanjem psihologije Custev, pa vendar moska v
Stendhalovem slogu — diskretna, skopa, brez sledu sentimentalnosti« (Dabrowska
1974: 17; lasten prevod). Lalka B. Prusa je bila ekranizirana dvakrat (1968, rez. J.
Has; 1977, rez. R. Ber); na podlagi sage Nocy 7 dni pa je bil leta 1975 posnet film v
reziji Jerzyja Antczaka. Stevilni iztazi in fraze iz obravnavanih del (predvsem
Sienkiewicza) so pomembno prispevali k obogatitvi poljskega jezika s frazami, stavki

in krilaticami, ki Zivijo tako v javnem kot zasebnem prostoru.

2 Tematski in slogovni izzivi obravnavanih romanov za prevajalce ter

pri prevodni analizi

Z zgodovinskima romanoma Potgp (Potop) in Pan Woledyjowski (Mali vitez) je
povezana cela paleta stilisticnih vprasanj (Zatorska 2019, 2021a). V teh delih lahko
opazimo kopicenje jezikovnih sredstev, ki odrazajo podobo Poljske 17. stoletja z vso
njeno veckulturnostjo in stiki z drugimi narodi. V Pozopu je pisatelj prikazal vojno s
Svedi, v Panu Wolodyjowskem pa podobo nekdanjih poljskih vzhodnih ozemelj ter
naslikal vojno s Turki in Tatari v drugi polovici 17. stoletja. Zlasti v zadnjem delu se
pojavljajo eksotizmi in orientalizmi. Nasploh so v Sienkiewiczevih delih tezave pri
prevajanju lahko povezane z avtorjevim opisom obicajev in kulture, zlasti plemstva
(Zatorska 2019). Med obravnavanimi Sienkiewiczevimi romani in njithovimi prevodi
sta tudi t. i. sodobna romana Rodzina Polanieckih (Rodbina Polaneskih) in Beg dogmatn
(Brez dogme) s pretezno moralno problematiko, dogajalni ¢as so 80. in 90. leta 19.
stoletja (Zatorska 2020, 2020a).

Sirso druzbeno panoramo z zgodovinskimi, refleksivnimi in filozofskimi odlomki
predstavlja Lalka (Lutka) Bolestawa Prusa. V romanu opisani dogodki se odvijajo
predvsem v okolju velikega mesta (Varsave in Pariza), zato se predstavljeni svet in
njegovo besedis¢e nanasajo na poimenovanja ljudi razlicnih stanov, njihovo

zivljenje, delo in zabavo.

Druzinska saga, »ljudska legenda« Noce i dnie (Noc¢i in dnevi) Marije Dabrowske,
roman, objavljen v 30. letih 20. stoletja, z dogajanjem med letoma 1863 in 1914, je
pripoved o zivljenju in delu v pretezno podezelskem okolju. Jezik romana in
njegovega prevoda tako vkljuc¢uje poimenovanja krajev, naprav, kmeckih del in
predmetov, povezanih z vsakdanjim zivljenjem, katerega ritem je upodobila

pisateljica. Junaka romana Barbara in Bogumit sta izgubila posest med represijo po
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januarski vstaji leta 1863. Pogled epskega pripovedovalca se ustavlja na
podrobnostih usode vsakdanjega delovnega Zivljenja — grascine in vasi. Roman Nod
in dnevi prikazuje pestro paleto individualiziranih in raznolikih podezelskih junakov,
kot so kmetje in sluzabniki, pa tudi poljsko inteligenco in obubozano plemstvo.

3 Cilj raziskave in metodologija

Metodolosko se raziskava precej naslanja na monografijo Romana Lewickega o
problematiki prevodoslovja, zlasti na njegovo klasifikacijo prevodnih sprememb, tj.
odstopov od izvirnika, nastalih v procesu prevajanja (Lewicki 2017). V raziskavi so
bile uporabljene tudi ugotovitve Bozene Ostromecke-Fraczak (1994, 1996),
povezane z jezikoslovnimi analizami slovenskih prevodov poljske literature.
Razmisljanje o literarnem prevodu razvija Nowa encyklopedia priektadoznawstva Nova
enciklopedija prevajalstva) Urszule Dambske-Prokop (Dambska-Prokop 2010) in
novi Stownik  polskiej  terminologii - przektadoznawezg (Slovar poljske prevajalske
terminologije) (Bogucki in drugi 2019).

Cilji raziskave so:

1. podrobna jezikovna in slogovna analiza izvirnika, pri ¢emer sopostavitev s
prevodom omogoca vecjo pronicljivost;

2. analiza prevodnih ustreznikov, ki so jih izbrali prevajalci; ugotavljanje
pomenskih in strukturnih posledic teh odlocitev;

3. (dodatno) opazovanje tako sistemskih moznosti kot tudi slogovnega

potenciala obeh proucevanih jezikov, ki se razkriva v analiziranih besedilih.
3.1 Raziskovalni postopek

Temelj raziskave je podrobna analiza, ki temelji na soopostavitvi izvornih besedil in
njihovih sestavin s prevodnimi. Ta raziskovalni postopek omogoca zelo podroben
vpogled v jezikovno (pomensko, besedno, oblikovno) vsebino izvirnikov in njihovih
prevodov. Besedisce je za tak postopek hvalezen material. Metoda, ki se je izkazala
za ucinkovito, je metoda razvr§canja besedisca v leksikalna polja. V izvedeni raziskavi
je uporabljen koncept leksikalnega polja, tj. notranje urejene skupine leksemov
(Markowski 2012: 108).
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4 Analiza gradiva: izbrana problematika
4.1 Castni, uradnigki in poklicni nazivi v obravnavanih prevodih

Pri vprasanju slovenskih prevodov imen oseb, vkljuéno s poklici, sluzbami in
¢astnimi nazivi, velja navesti mnenje Nikolaja Jeza o kulturnih ovirah v umetniskem
prevajanju na ptimeru slovenskega prevoda pesnitve Pan Tadeusz Rozke Stefan: »Pri
izbiri ustreznikov obstaja jasna teznja po znizevanju socialnega statusa junakov, kar

ustreza podezelski resni¢nosti, ki je blizu slovenski skupnosti« (Jez 2012: 69).

Tovrstno teznjo je v svojih analizah slovenskega prevoda Noi in dnevov potrdila
Bozena Ostromecka-Fraczak in opozorila, da je imel France Vodnik pri prevajanju
romaneskne sage Marije Dabrowske tezave z izbiro ustreznikov pri poimenovanjih
za predstavnike hierarhi¢ne strukture vaske skupnosti. Vodnik je tako v prevodu

izraze r3qdea, ekonom in administratorpoenotil v en izraz oskrbnik (Ostromecka-Fraczak
1996: 178).

Tezave pri izbiri ustreznikov za castne, uradniske in poklicne nazive potrjujejo tudi
moje raziskave slovenskih prevodov poljskih romanov (mdr. Sienkiewicza). Denimo
zveza panna foweanka logatjeva héi' kot poimenovanje za gospodi¢no Aleksandro v
Potopn je v prevodu 'héi gozdatja'; tu se zastavlja vprasanje o vsebinskem obsegu

samostalnika /ygar. V poljscini je bil Zomwezy namrec v preteklosti lahko castni naziv.
4.2 Imena rastlin in Zivali

Pregledano gradivo iz Miklavcevega prevoda romana Rodgina Polanieckich je razkrilo
veliko neskladij med izvirnikom in izbranimi ustrezniki, npt. mi¢dzy sosnami "boti' —
med smrekami (Latorska 2020a: 113); »v rodilniku nastopa oblika bzow 7 /ip [SI1, s. 124],
lat. Syringa vulgaris, pri Miklaveu pa breg in p [MIIL, s. 93]. Ne vemo, ali ni morda v
prevodu prislo do napake z uporabo poimenovanja druge rastline, brege — v poljséini
brzoza, lat. Betula« (Zatorska 2020a: 114). Citirani ¢lanek navaja tudi mesta, kjer so
imena zivali nadomescena s poimenovaniji drugih zivali, drugih vrst, npr. pri pticih v
izvirniku bocian, lelek in Zwraw — tu je prevajalec ponekod vse spremenil v daplio
(Zatorska 2020a: 115).
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4.3 Imena prevoznih sredstev

Leksikalno polje, ki potrjuje prevodne razlike v analiziranih delih, so tudi imena
prevoznih sredstev. Slovenski ol v izvirniku ustreza dorogka, npr. Wziqlem doroske
BD453 — 1zel sem koljjo BDs374, pa tudi powoz, npr. Szuur powozow L1101 — UVrsta
kot LUB3. V prevodu romana Nod in dnevi F. Vodnika leksem £ocjja nadomeséa tudi
redkejse lekseme, kot je npr. karetka pocztowa: priesiedii si do karetki pocgtowef Nocl167
— sta prestopila v postno kocijo Nocl166. Tu se leksem kocja pojavlja v kolokaciji postna
kolzja, ki ga je mogoce najti tudi kot ustreznik izrazu kurierka, npt. Kurierka potocgyla
si¢ grzmiqeo Nocl168 — Postna kocija je oddrdrala napref No¢l167. Kolzja v prevodu Nodi
in dnevoy nadomesca celo vrsto voza, ki se imenuje Znijka, pot. podjechal do cmentarza
linijkq Nocl133 — se je pripeljal k pokopalistn v koljji Noc¢l132. V znamenit sceni, v
kateri se Tereza zahvaljuje svaku, ker je voz okrasil z rozami, je pisateljica dvakrat
uporabila besedo kareta. V prevodu pa: zaprzezono konie do karety NoclI196 — a poten
s0 nova apregli kocijo Nocl196; $e kareta jest petna bukietdw jasminu Nocl196 — da je
kolija polna jasminovih Sopkoy No€l196. 1zraz kareta s slovenskim ustreznikom £odzja

najdemo $e v prevodu Lutke B. Prusa, npr. stare karety L1142 — stare kolzje LU117.

Dorogfa in powdz imata véasih razli¢ne prevode, kar dokazuje nasledniji citat iz Luzke
in slovenskega prevoda: dwa szeregi dorogek i powozow L1158 — dye vrsti izvosckor in koll
LU131. Zanimiva je tudi distribucija ustreznika sog. Nadomesca poljski wdg, prim. —
Juz mnie wiegli na wozie Nocl137 — »Zdaj so me peljali na vozu« Noc¢l136. Lahko pa
nadomesca tudi powdz, npr. powdz wystany po doktora BDA92 — voz, posian po dravnika
BDs409; by powoz czekat BD263 — naj vog potaka BDs213. V prevodu Noci in dnevoy
leksem 20z z dodatkom 2oz s &lopmi nadomesca ime Se enega prevoznega sredstva,
Sfurmanke, npz. odestaniem turobitiskief furmanki Nocl166 — Ko sta bila odpravila voz s klopmi
v Turobin No¢l165.

4.4 Izrazna sredstva in ekspresivnost v prevodih

Nabor prevodnih problemov ponuja vpogled v izrazna sredstva v izvirniku glede na
prevod in v njihove jezikovne funkcije. Izrazita ekspresivna funkcija obravnavanih
romanov in razli¢na stopnja njene izvedbe v prevodu je bila opazena ze v prejsnjih
raziskavah. Posebej Stevilni primeri nevtralizacije ekspresivnosti so izpricani v
prevodu posameznih odlomkov Potopa (Zatorska 2021a), npr. ge swojq cetkowana geba

wystqpid! PI37 'gobcem' — »svoja wmazana nsta« MI40. ZmanjSanje Custvene
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zaznamovanosti (izrazite ekspresivnosti) se lahko nanasa tudi na glagolske
ustreznike. To ponazarja eden od dialoskih odlomkov iz Potgpa, v katerem so zlasti
izjave enega od likov, gospoda Zaglobe, prezete z ekspresivnostjo, npr. Pamietam i
to, %e tak si¢ na pruskim chlebie spasli P1201 — »Spominjam se tudi, da so se tako najedli
pruskega kruha« MI218. Tu je stilno zaznamovan (slabsalen) glagol spasé si¢ 'zrediti se,

odebeliti se' prevajalec nadomestil s stilno nevtralnim najest se.

Tudi v prevodu Rodbine Polaneskih Petra Miklavca je zaznavna teznja po zamenjavi
stilno zaznamovanih izrazov z nevtralnimi, npr. Zeb 'buca’ : glava, pot. zanim sobie w
teb strzelit SII18 — a preden si je prestrelil glavo MI1262; fapy 'tace' : roke, por. Tymezasem
oddaj mi si¢ w lapy S1340 — U tem zaupaj mojim rokam MI1235 (Zatorska 2020a: 121).

4.5 Epitet in druga jezikovna sredstva opisa

Analiza slogovnih sredstev nas usmerja k epitetom. Zopet opazimo, da lahko izbor
besede v prevodu ekspresivnost in izrazno silo epitetov oslabi ali popaci. Tak
mehanizem nastopa pri nadomescanju izrazito vrednotenjskega pridevnika posworny
'posasten’ z nenaraven, prim. wydaje si¢ czyms tak potwornym BDASS — dozdeva nekaj
nenaravnega BDs376. Sprememba je lahko tudi nasprotna. To je mogoce videti npr.
pti evfemisticni nieadna 'nelepa’, v prevodu pa kar grda, npr. g nieladna, bogatq panna
Nareckq Nocll18 — z grdo, a bogato gospodicno Narecko Nocl17. Epitet jedwabne rqczki za
nezne roke sincka Niechcicov pa je npr. preveden z demetaforizacijo (brez
primerjave mehek kot svila), nevtralizirano; tako je ostal le pridevnik: jedwabnymi
raczkami Nocll114 — g mebkimi roficami Nocl113. Epitet kot slogovno jezikovno

sredstvo povecuje zlasti ¢ustveni naboj opisa, vendar ga tudi plastificira.
4.5.1 Opis zunanjosti junakov v prevodih

O upodabljanju junakov — vklju¢no z orisom njihove zunanjosti — p1i Sienkiewiczu
je pisala Magdalena Pietrzak (Pietrzak 2004). K individualnim odlo¢itvam prevajalca
tu prispeva nekoliko drugacna delitev leksikalnega polja v izvirnem in ciljnem jeziku.
Lahko se strinjamo z obstojecimi opazanji, da upodobitve zenskih figur v delih
Henryka Sienkiewicza zaznamuje konvencionalizacija (Pietrzak 2004). Prim. npr.
naslednjo poved in njen slovenski prevod: Na twarg Billewiczowny wystqpity plomienie, a
ocgy jak gwiazdy jasne utkwita w Kmicicu P1222 — Na lice Bilevicevne je stopila rdecica in svoje
kot zvezde jasne oci je vpria v Kmitica M1241.
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Prevajalski ustrezniki za dele telesa so po navadi primerni, v¢asih poudarek v opisu
nekoliko premaknejo. Vendar pa se pojavljajo konteksti, v katerih je prevajalec
prvotni pomen povedi spremenil. V odlomku, v katerem oce prime sincka Petrcka
pod pazduho, prevod pravi, da ga je objel okoli pasu, prim. gjciec, chwytal Piotrusia pod
pachy Nocll123 — oce, je objel Petréka okoli pasn Nocl122. Rahel pomenski premik je
opazen tudi v naslednjih parih povedi: Pan Tomasz czulef przyeisnat ramie Wokunlskiego
LI145 — Gospod Toma je prisrineje stisnil Wokulskenn roko LU119.

4.5.2 Barve v opisih junakov

Del opisa videza lika je tudi ustrezna barvna paleta. Imena barv, razvr$cena glede na
barvna polja, pogostost pojavljanja in semantiko opisa zunanjosti likov sem Ze
predstavila na podlagi Rodbine Polaneskih (Zatorska 2021). Barvna karakteristika likov
v izvirniku in prevodu kaze doloc¢ene — ¢eprav vcasih le rahle pomenske ali formalne
— razlike. Npr. lase Danielowe v romanu Noé in dnevi je pisateljica opisala kot mino
¢ Jalistych, kruczych, kunstownie uczesanych splotdw Nocl18. France Vodnik je namesto
pridevnika &rucgy 'vranji' izbral osnovni pridevnik barve: &jub njenim valovitim, érnim,
umetno spletenim kitamr Nocll17. V izviriku pisateljica uporablja v poljski kulturi
uveljavljeno povezavo med ¢rno barvo in barvo petja ¢rnega vrana oz. krokarja.
Ryszard Tokarski (2004) poudatja, da je 'vranja' barva odraz prototipa '¢rn kot no¢'
— pti tem opozatja na ozek obseg uporabe leksema £rucgy kot opredelitve barve las,
petja in zivalske dlake. Ceprav ima slovens¢ina kot sinonim za érno barvo isti leksem,
prim. fovek vranjih las (SSKJ), je prevajalec v analiziranem kontekstu izbral pridevnik

.

V obravnavanem gradivu se ponavljajo situacije, ko je dolocen leksem prevajalcem
povzrocal tezave. Sem spada denimo izposojenka iz francoscine brunet, ki pomeni
moskega s ¢rnimi lasmi. Odlomek s tezko prevedljivim leksemom gryywka (resice')
pa prica tudi o drugacnem razumevanju besede brunet, prim. kostanjevi lasje. mowit
brunet g grywka L1151 — je govoril gospod g bujnimi kostanjevimi lasmi 1.U125. Pri prevodu
zenske oblike brunetka »zenska s ¢rnimi lasmi« v opisu iz Noéi in dnevov gre prav tako
za osebo z rjavimi lasmi: Brunetka, cera bryoskwiniowa Nocl151 — Rjavolaska, imela je
kozo ko bresker Nocl150. Tudi odlomka iz Breg dogme pricata o tej razliki: Awiela nie
Jest jednak brunetkq BD40 — Vendar Anielka ni rjavolaska BDs32; choé na pierwsgy rzut
oka robi wragenie brunetki BDA0 — Cepray na prvi pogled napravija vtis rjavolaske BDs32. Ker

se tak prevod leksemov brunet in brunetka kot oseb z rjav(kast)imi, rdecimi ali
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kostanjevimi lasmi ponavlja v razlicnih delih, ta denotativni premik klice po
razmisleku. Morda je njegova skrivnost v zgodovini besed brunet, brunetka v poljscini,
ki danes oznacujejo osebe s ¢rnimi lasmi, vendar pa se izvorno nanasajo na francoski
pridevnik brun 'tjav'. Presenetljivo, da odlomek iz romana Rodzina Polanieckich in
Miklavéev prevod izpred skoraj sto dvajsetih let vsebuje stavek, ki ponazarja
razumevanje leksema brunet v skladu z danasnjim poljskim jezikovnim standardom:
A tamten, brunet, krepy — to malarg Swirski SIN28 — | A tamle oni émolasi Sovek — to Je
slikar Svirski” MII99. Barvna karakteristika junakov vkljucuje tudi primere
posplositev, ko se pti prevajanju uporabljajo nad- ali podpomenke. Ta pojav
opazimo, ko npt. lazurowy (podpomenko od niehieski 'modet’) nadomest s sinji: Jo
lazurowe oczy Nocl85 — Sinje oci Nocl83.

4.6 Frazeoloskost zvez in njihov prevod

Razlika med izvirnikom in prevodom je lahko tudi na ravni ustaljenosti in
trazeoloskosti besednih zvez. Npr. edninski wgs v slovenskem prevodu nadomestijo
mnozinski brki, prim. i usmiechnat si¢ pod szpakowatym wasem 11168 — in se nasmebnil pod
sivkastimi brki 1LU139. Prevod lastnosti lika je lahko osiromasen za elemente,
razumljive v kulturnem kontekstu izvirnika. Tako je npr. pri opisu ucitelja
Dabrowska uporabila vrstni pridevnik koscnszkowski v zvezl koscinsgkowski profil, kar
je evfemizem za izraz prifrknjen nos. Poljski bralec pozna veliko upodobitev
zgodovinske osebnosti poveljnika Tadeusza Kosciuszka (1746—-1817), ki je imel
izrazito prifrknjen nos — in je kot tak upodobljen tudi na portretih. Prevajalec se je
sklicevanju na podobo Kos$ciuszka odrekel, prim. kawaler 3 czarnymi oczami i

zawadiackim kosciusgRowskim profilens Nocl118 — samec s Crnimi odmi in 3 igzivalnim
profilom Nocl117.

4.7 Primerjave in metafore

Izpisane primetjave predstavljajo v analiziranih delih in njihovih prevodih znaten del
gradiva. Med njimi najdemo obicajne primetjave, ki so prevedene zvesto, kot npr.
(o¢i gospodicne 1zabele) zimne jak [6d 1153 — hladne kot led 1.U44, cheial jq podniesé, ale
Stata sig ciggfa jak wloki Nocl132 — Bogumil jo je hotel vydigniti, a bila je tegka ko mrlié
Noc¢I131. Sem spadajo tudi primerjave, ko je v vlogi comparansa zival, ki so pogoste
pti Sienkiewiczu (jak sarna — kakor srna), npr. ,,Po tych stowach skocgyla zndw Basia ku
nienn jak sarna PNW166 — Ob teb besedab je planila Barbka & njemu kakor srma MV176”
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(Zatorska 2019: 334). Med konvencionalnimi primetjavami so tudi take, ki jih kljub
ustaljeni obliki zaznamuje dolocena mera umetniskosti, npr. magnolie pokryte kwiatem
Jjak sniegiem BDYO — magnoljje so pokrite s cvetjem kakor s snegom BDST2; jasna jak snieg o
wschodzie storica BD3T1 — svetla kakor sneg ob soncnem vzhodu BDs304.

Vezna sredstva v primerjavah se navadno ne razlikujejo bistveno. Poleg tipi¢nih
veznikov, tj. jak in slov. kakor, lahko v zdruzevalni funkciji nastopajo tudi glagolske
zveze, kot npr. wygladad jak in slov. biti podoben, prim. Sgnur powozow i pstrokaty falujacy
thum miedgy Kopernikiem i Zygmuntem wygladat jak stado ptakéw L1101 — Vrsta kodjj in
pisana valujola mnosica med Kopernikovim in Sigismundovim spomenikom je bila podobna jati
ptic LU83. Naj opozorimo, da v analiziranih prevodih vse primerjave niso izpeljane
v celoti, ponekod se pojavlja redukcija. Odstotnost prevodnega ustreznika je
verjetno pogojena s hermeti¢nostjo poimenovanja, e je to tesno povezano s poljsko
kulturo (npt. jasetka, 'zive jaslice, navadno s pestro dekoracijo'), prim. Wizystko to
poruszato si¢ gwaltownie, na ksztalt lalek w jasetkach, krgyezac, Rinae, lamentujqe. P1280 —
V'se to se je med Rletvami, kricanjem in tamanjem previvalo 3 veliko silo M1304.

Tudi metafore so v analiziranih besedilih pogoste. Navadno so prevedene zvesto,
npr. izbrane metafore iz Potopa, prim. Tam dziewka nieboga tak mi do serca pryywarta
PII355 — Tam mi je to ubogo dekle tako priraslo & sreu M11385; podobno velja tudi za
ustreznike metafor iz odlomkov Breg dogme, npr. Ach! jak to ridlo wzbiera i w3biera
BD65 (o ljubezni med junakoma romaneskne melodrame) — 45! Kako ta studenec vre
in vre BDs52. Pojavlja se tudi za metafore zelo znacilna poosebitev, prim. do pokojn
panny Izabeli sen jeszeze nie zapukat, odpedzany przez wspommnienia 1163 — na vrata gospodicne
Izabele pa se ni potrkal sen, ker so ga odganjali spomini LUS2.

4.8 Manjsalnice

Funkcija manjsalnic je poleg semanticne (oznaka za mlajse ali manjse) povezana s
stilno (Custveno) vlogo jezikovnih izrazov (prim. Zatorska 2021a). Raziskave so
pokazale, da se pri manjsalnicah, ki so v izvirniku pogoste, v prevodu manjsalnost in
s tem stilna zaznamovanost pogosto izgubi. To ne velja zgolj za opise likov in delov
telesa, temve¢ tudi drugo, npr. krupniczek : krupnik 'vrsta alkoholne pijace’, prim. stary
Gasztowt podpisgy krupniczkien spaé idzie P180 — da je sel stari Gastovt spat, ko se je bil
napil krupnika MI88; do stajenki P1 — v hlev MI. Ko Kmicic v drugem zvezku

Sienkiewiczovega Potopa v svoiji izpovedi pred kraljem pravi: 2 i owdzie batogkami po
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Sniegn pognato P11356 — tu pa tam tudi koga 3 bici MI1385, uporaba manjsalnice batogek
delyje stilno zaznamovano (ironi¢no). V prevodu batogkami ustreza nevtralizirana

predlozna zveza g bidi.
5 Prevodne spremembe
5.1 Posplositev

Zelo pogosta je posplositev, tj. uporaba poimenovanj s sirSim pomenskim obsegom
od izvirnih. Posplositve lahko spremlja pomenski premik, npr. slov. #og namesto
izvirnega s3tych 'ostra konica hladnega orozja; Spica's Szzych nam do gardla przytozyli!
PI201 — NoZ so nam nastavili na grio! MI1218.

5.2 Konkretizacija

Druga opazena sprememba je konkretizacija — prevod s pomensko ozjim, bolj
specializiranim poimenovanjem, npt. v Rodbini Polaneskih: » Tatarak, Yac. Acorus (...) v
izvirniku je v slovenscino preveden kot muskat 'vista tataraka’, Cemur ustreza poljski
kalamus, Yac. Acorus calamus, slov. kolmeg, prim. tak samo pachniato kadzidlem, Swiezym
tatarakiem i wyziewani ludzkimi |S121] — enako je tu debtelo po kadilu, po svegem muskatu in
oveski sopari [MI29]« (Zatorska 2020a: 114).

5.3 Amplifikacja

Tretji opazen tip prevodne spremembe je amplifikacja oz. pojasnilo, dopolnilo k
prevajanemu. Ta strategija se zdi upravicena mdr. v prevodu metonimije, ki izraza
varsavsko okolje in z njim povezane podrobnosti. Ko je pisal o poti, ki vodi od
Zygmuntovega stebra na trgu Plac Zamkowy do spomenika Nikolaja Kopernika
pred palaco Patac Staszica na ulici Krakowskie Przedmiescie v Varsavi, je imel avtor
Lutke v mislih rojake, ki prestolnico poznajo. Zato je uporabil metaforo
(metonimijo), s katero je nadomestil dele mesta z imeni oseb, ki jim je v posameznem
delu mesta posvecen spomenik, npr. Szuur powozdw i pstrokaty falujacy tum miedzy
Kopernikiem i Zygmuntem 11101, Prevajalec je tu kot pojasnilo dodal samostalnik
spomenik (kar pomeni amplifikacjo), s tem pa poved postane razumljiva tudi
naslovniku, ki turisti¢nih znamenitosti Varsave na pozna: 1/rsta Rolyj in pisana valujoca

mnogica med Kopernikovim in Sigismundovim spomenifom 1.U83.
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5.4 Redukcija

Pri redukciji gre za opustitev jezikovnega elementa. V procesu prevajanja se lahko
namre¢ opustijo razlini element, razlicni deli izvornega besedila; vcasih jih
prevajalec za razumevanje sporocila in njegovega bistva razume kot nepomembne,
npr. Raezki w szarych rekawiczach Nocl127 — Roke v rokavickah Nocl126; jaskrawe
chustki dziewezat BD246 — dekliske rute BDs200.

V analiziranih romanih pa se srecujemo tudi s taksnimi opustitvami delov besedila,
ki najbrz niso naklju¢ne, niso obi¢ajne redukcije, ampak prispevajo k zastavljanju
vprasanj: Gre res za redukcijo ali morda ze za tabuizacijor Namerno izogibanje
doloceni vsebini, prikrivanje, zamolc¢evanje? Ponazoritev prevodne spremembe, pri
kateri je izpuscen pomemben del teksta (s karakterizacijo glavnega junaka Stanistawa
Wokulskega in njegove zgodbe), je odlomek iz Lutke Bolestawa Prusa. P1i klju¢nih
besedah, ki se pojavljajo skozi roman, so pomembne rdec¢e roke Wokulskega. 1z
pripovedi lahko izvemo, da je Wokulski dobil ozebline na rokah v Sibiriji, kjer je bil
v izgnanstvu po udelezbi v januarski vstaji leta 1863. Ta zveza se pojavlja v
salonskem pogovoru o njem v hisi Y.eckih: ro0bi wrasenie ... — Prnia 3 czermonymi rekoma
LI76 — toda dela vtis ... ,Panja 3 rdelimi rokami” LUG3. V analiziranem slovenskem
prevodu je na strani 63 motiv Sibirije in prisilnega dela Wokulskega v Sibitiji (t. i.
pokora za mladostno vznesenost) povsem izpuscen: A cgerwone rece? ... zapytata panna
Izabela. — Odmrozit je na Syberii — wirqeita panna Florentyna 3 akcentem. — Cd% on tam robit?
— Pokutowat za uniesienia mtodosci — rzekd pan Tomasz. [ .../ — Ach, wige jest i bohaterem! ...
Takoj po rdelib rokah sledi mnenje o miljonih Wokulskega in da je milijonar, prim.
slov. ,,Ab, toref ima milijone”, je ponovila gospoditna Izabela LUG3. Delcek »ozebline v
Sibiriji« je carska cenzura iz knjiznih izdaj ¢rtala (Bachérz 2010: 324) in v
analiziranem slovenskem prevodu ga prav tako ni. Obstaja domneva, da je slovenski
prevajalec uporabil izdajo Lutkeizpred prve svetovne vojne. To predpostavko o virih
prevoda ali drugih razlogih za izpustitev odlomka, povezanega s temo izgnanstva
glavnega junaka v Sibiriji, podpira tudi primetjava lepote gospodi¢ne Izabele s
sibirskimi prostranstvi, prim. Wpatrgyt si¢ lepiej w jej rogmargone oczy i nie wiadomo skad
pryypomnial sobie niezmierny spokdj syberyiskich pustyri 11104 — slov. @ Tudi ta del je
carska cenzura iz knjiznih izdaj odstranila. Ni znano, ali je slovenski prevajalec
uporabljal stare, izvirne izdaje izpred prve svetovne vojne ali pa so obstajali kaksni

drugi razlogi, da tega dela besedila v prevod ni vkljucil.
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6 Sklep

Je proucevanje tradicionalnih, klasi¢nih literarnih del in njihovih prevodov kot
raziskovalni projekt v 21. stoletju smiselno? Tesen stik z literarnimi besedili visoke
umetniske vrednosti, pomembnimi za dolo¢eno nacionalno kulturo, je vrednota sam
po sebi. Ali se je v sodobnih pogojih jezikovnega razvoja h klasi¢cnim romanom in
njihovim prevodom vredno vracati? Segati po delih, v katerih danes lahko $tevilne
besede oznacimo za ozkoknjizne ali zastarele, Stevilni izrazi in njihove zveze pa so

danasnjemu bralcu nerazumljivi? Menim, da je vredno — iz ve¢ razlogov.

Natan¢na analiza izvirnika in njegovega prevoda namre¢ omogoca, da odkrijemo
jezikovne in slogovne odtenke izvirnika ter si ogledamo ucinke prevoda kot rezultata
prevajalcevega dela, pa tudi kot izkaz zmoznosti sistema ciljnega jezika. Pregled
posameznih leksikalnih okvirov in leksikalnega gradiva, urejenega glede na
semantiko, razkriva razlike v repertoarju besed z doloc¢enega podrocja v obeh jezikih.
Ogled slogovnih postopkov v obeh jezikovnih razlicicah omogoca sledenje
spretnosti s slogovnimi sredstvi pri prevajalcu. Tako bralec izvirnika kot bralec
prevoda se lahko seznanita z izjemno bogatim in raznolikim leksikalnim gradivom,
ki ga uporabljajo avtorji. Spoznavanje umirajocih besed in razsiritev besednega
zaklada pri prejemnikih je ena izmed utemeljitev moje raziskave. Jezikoslovne
analize, ki se osredotocajo na sestavine leksikalnih polj, nam omogocajo, da se
spomnimo besed, ki so ze zelo redke, izginjajo, so v kulturi in literaturi sicer Se
ustaljene, a se vse manj uporabljajo. Kot besedje, ki si zasluzi skrbno zascito, Stejem
besede, ki se uporabljajo za izrazanje obcutkov in custev, pa tudi izrazanje
vrednotenja, poimenovanja znacilnosti hkrati z vrednotenjem, prefinjenostjo pri

poimenovanju znacilnosti, obcutkov, in tvorijo sopomenske nize.

Upam, da bo predstavljena gradivna analiza petih del iz 19. stoletja in enega romana
iz medvojnega obdobja prispevala k boljSemu poznavanju in zasciti besed v
izginjanju ter hkrati pokazala sistemske in kulturne razloge za nekatere odkrite razlike
in prevodne spremembe. In nenazadnje: analiza prevodov tradicionalnih poljskih
romanov omogoca, da ugotovimo, kaj je v nasi poljski in slovenski kulturni in
jezikovni dedis¢ini skupnega in kaj tako drugacnega, da pti prevajanju povzroca
tezave, hkrati pa ga dela zanimivo. In ustvarja nujnost spoznavanja zgodovinske,

geografske in kulturne pogojenosti, ki tako prevajalsko oviro povzroca.
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An Ovetrview of Translation Issues in Slovenian Translations of Polish Classic Novels

The aim of the study is to show some problems observed in Slovenian translations of Polish novels by
Henryk Sienkiewicz, Bolestaw Prus and Maria Dabrowska. The analysis comprises names of realia,
metaphors and comparisons, as well as other stylistic means. The translation analysis is devoted to
some issues of lexical semantics, lexicography and phraseology. The issues are emphasised related to
choosing equivalents from different lexical fields in the target language. The choice of equivalent may
demonstrate some semantic differences, for example: Panna towezanka, which is the old honorary name
from The Deluge (Potop) in the Slovenian translation is substituted by /ogarjeva hii ““a forest ranger's
daughter”. The problems occur in the translations of some names of colours. There are difficulties with
the names brunet, brunetka, which indicate “a person with black, dark hair.” The data from Without Dogma
(Bez dogmatu), The Doll (Lalka), and Nights and Days (Noce i dnie) in Slovenian translation comprise
different semantic equivalents, such as Anzela nie jest jednak brunetkq [BDA0] — 1 endar Anielka ni rjavolaska
[BDs32] “a person with brown hait”; mdwit brunet 3 grzywka [LLI151] — je govoril gospod z bujnimi kostanjevimi
Jasmi [LU125] “a person with chestnut hair”; Brunetka [NocI151] — »Rjavolaska« [NocI150] “a woman
with brown hair.” Phraseology is sometimes connected with cultural competence. The part of hero
description was translated: kawaler g czarnymi oczami i zawadiackim kosciusgkowskim profilenr [NocI118] —
samec 5 Grnimi ol in L igzivalnim profilom [Noc¢I117]. In the Slovenian version, the translator put the literal
equivalent and left the culturally marked name &oswnszkowski derived from the name of the Polish and
American hero, the historical figure Kosiiuszko. The investigation has allowed us to make a classification
and distinguish typical translation transformations, such as generalisation, specification, amplification
and omission. The last type, the reduction of the material part in the target language version, may be
related to a taboo in the language. We can see that the omissions are probably determined by taboo,
and also by censorship in The Doll (Lalka) in its Slovenian translation. The parts with the meanings
“Siberia, an exile to Siberia” are reduced in the Slovenian version. The conducted comparison of
original texts and translations reveals some linguistic and cultural differences between both languages
and cultures.
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Aunoranua ITepesoa AHAAECKTHBIX BBIPAKEHUIA u
AHUAAEKTAABHO MAPKHPOBAHHBIX CAOB ABASICTCHA OAHOM U3 CAMBIX
CAOKHBIX 3aA29 CTOSIIIIX IIepeA XYAO?KECTBEHHBIM
ITIEPEBOAYNKOM. 3aMeHa TAKMX BHIPAKEHHH AHTEPATYPHBIMH
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IIEPEBOAA YACTO HE MOJKET OBITh M PEYM H3-3a IIECTPOTH U
PpasHOOOpasus AHAACKTOB, 0cOOeHHO B CAoBeHMU. Matepuasom
HCCACAOBAHUSA IIOCAYKIAH IIEPEBOABI HU3BECTHOTO
IIOTAAHACKOTO 11091a PobGepra beprca Ha pycckuii u
CAOBEHCKAN A3BIKH. ABTOPOM PYCCKOIO IIEPEBOAA ABAACTCA
Camysap Maprmak, a CAOBEHCKHIT ITEpEBOA TTOATOTOBHA SIHe3
Memnapr. LleApro HMCCACAOBAHUA ABASEICA aHAAHU3 CIIOCOOOB
IIEPEAAYN PA3TOBOPHOIO IIIOTAAHACKOTIO A3bIKA, KOTOPHII OYECHD
YaCTO BCTPEYAETCA B CTHUXaX beprca, B PyCCKOM M CAOBEHCKOM
ImepeBOAaX.  Pe3yAbTaTel  HMCCAGAOBAHMA  TIOKA3aAM,  YTO
XapaKkTepHBIe AAfl DepHca AmasexkTHBIE BBIpakeHHA Maprmak
3aMECHUA AUTEPATYPHBIMH H TAKAM OOPa30OM AHAACKT B PYCCKOM
IepeBoAe OBIA IIOAHOCTBIO yTpadeHO. MeHapT IOAOIIeA K
AQHHOI ITEPEBOAYECKOM 3aAQYH IIO-APYTOMY U B €I0O IIEPEBOAAX
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Abstract Translating dialect is one of the most challenging tasks
for a literary translator. Replacing dialect with a standard variety
means interfering with one of the most important stylistic
characteristics of the original, while using one of the target
language’s dialects is often impossible due to diversity and variety
of dialects, especially in Slovenia. This paper discusses the
translations of the Scottish poet Robert Burns into Russian by
Samuila Marshak and into Slovene by Janez Menart. We focus
on the challenges faced by both translators when translating the
colloquial Scots in Burns’s poems. Our results demonstrate that
Marshak replaced Scots with standard literary Russian, thus
eliminating the dialect. Menart approached translating Burns in a
different way, and used various dialectal and colloquial

expressions in his translations.
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1 BseaeHnue

OaHa u3 HanbOAEE AKTYAABHBIX IIPOOAEM, IPHBACKAIOIIUX BHUMAHUA YIEHBIX
IIEPEBOAOBEACHUSA,  ABASICTCA  IlepeAada  cHennpHYeCKHX — OCOOEHHOCTEH
TEPPUTOPHAABHBIX AHAACKTOB, BCTPEUAIOIIUXCA B XYAOKECTBEHHON AHTEPATYPHI,
Ha Apyroil fA3elK. BoIpoc Iiepeaadn TEPPUTOPHAABHEIX AHAACKTOB BEChMa
HEIPOCTOH U 9TH HEAHTEPATYPHBIC PASHOBHAHOCTH A3BIKA BCEIAA IIPEACTABAAIOT

AAA HCPCBOA‘II/IKOB OHPCACACHHYI'O CAOKHOCTBD.

«XOTA AMAAEKTBI IIPEHMYINECTBEHHO CYIIECTBYIOT B YCTHOH (popme, OHM MOryT
PCAAM3OBBIBATHCA U B IIMCHMEHHON PEYH, OCOOCHHO B XYAOKECTBEHHON AHTEPATYpE, KAK B
IIpo3e, TaK U B 10331H. AAS AOCTEDKEHHA B TEKCTE IIEPEBOAA KEAAEMOTO 3CTETHYECKOIO M
CTHAMCTHYECKOTO 3(peKTa, ITPOM3BOANMOIO TEKCTOM OpPUIHHAAA, IIEPEBOAYHK ODA3aH
BOCIIPOM3BECTH BCE HIOAHCBI PEYU I'€POEB, BKAIOYAA U UCHOAB30OBAHUA TEPPUTOPUAABHBIX

AnanextoBy (Skosaesa 2008: 4).

[TocaeaHee, Ge3yCAOBHO, ABAAECTCA OAHON M3 OCHOBHBIX 33A29 IIPH IIEPEBOAC
AIODOTO AHTEPATypPHOrO HIpou3BeAcHuA. 113 2TOro caeayer, Iro IEpPeBOAYHKY
HEOOXOAHMO PEIIUTD AAfA CeOf, KaK IIEPEAAT TAKOE OTKAOHEHHE OT HOPMBI, €CAU
32 HOPMy MBI  IPUHHMAEM  KOAHDHIIMPOBAHHBINA,  0OpPaOOTAHHBIM,
obmeyriorpednTeapHb  A3bIK.  (AIkoBaea 2008: 59.) Amasekr «HAAO Kak-TO
IepeAaTs, 0e3 yirepoa AAL KOAOPHTA U OOIIETO TOHA, X HE 3ACTABAAA B TO JKE BPEMsA
AOHAOHCKOIO «KOKHH» H3BACHATCA HA AOMAHOM BEAHKOPYCCKO-YKPAHHCKOM
Hapeunm» (Qropra 1983: 51). V mepeBoadrka Bceraa €CTb BO3ZMOMKHOCTD CO3AATD
TEKCT IIEPEBOAA IIPU IIOMOIIU OOBIMHOIO, CTAHAAPTHOIO BAPHAHTA, HE UCIOAB3Y
AHAACKTHBIE BAPHUAHTBI, OAHAKO B TAKOM CAy4Yde CTHAHCTHYECKOE CBOeOOpasme
opHUrrHaA2 OBIAO OBI yrepAHO. MBI TaK 7K€ IOAHOCTBIO PA3ACASIEM TOUYKY 3pCHUA
YYICHEIX, KOTOPDEIE CYHTAIOT B KOPHE HEBEPHBIM IIEPEAABATH AHMAACKT A3BIKA

OpHUIMHAAQ AMAACKTOM fA3bIKA IICPEBOAA.

Wcmanckuit purosor Cangec cceraaerca Ha OpuraHckux Aunrsuctos C. Xepsu, A.
Xurruaca u A. XeHByA, KOTOPBIE IIOAATAIOT, YTO IIEPEBOAYHK AOAKEH, B IIEPBYIO
OYEPEAD, «PEIINTD, KAKIE OCOOCHHOCTH AHAAEKTA MOIYT OBITh Hepeaansl Ha [15.1
CoBepIIIEHHO OYEBHAHO, YTO YE€M IAYOIKE IIEPEBOAYHK 3HACT AHAACKTEL HCXOAHOIO
A3bIKa, TeM Aydrre» (ruT. mo Camgec 1999: 305). Candec pasBHBaeT 3Ty MBICAB,

y BCP)KAQ.H, 9TO «HCAOCTATOK UAH OTCYTCTBHEC 3HAHUN O AHAACKTaX I/IHOCTpaHHOFO

! Iepesoasrmii asbik (I15) - A3bIK, HA KOTOPBIIT A€AAETCA IEPEBOA.
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A3BIKA X HX OCOOECHHOCTAX MOKET IIPUBECTH K CEPhE3HBIM OIITHOKAM IIPU IIEPEBOAC.
[Ipw 3TOM HEBAKHO, PEITHA AW TIEPEBOAYHK TIepeAaTh AmaAekT V2 arranextonm T

HAM 7K€ OH HEHTPAAM30BAA €TO IIPH ITEPEBOAEY (TAM IKE).

B mHamre#l cratbe paccMaTpHBAIOTCA BOIIPOCHL O IIEPEAAYE EAMHHUI[ AHAACKTHOIO
IIPOUCXOKACHHA CPEACTBAMU HHOTO fA3BIKA. [IpeAMETOM MCCACAOBAHUA ABAACTCA
IIEPEBOA IIIOTAAHACKOTO AHAACKTA B XYAOMKECTBEHHOM amreparype. LloTAaHacKuit
AHAACKT ABAACTCHA TEPPHUTOPUAAPHBIM AHAAECKTOM AHTAHMCKOTO A3BIKA M OOAZAAET
APKO BEIPAKEHHOM OAHO3HAYHOM TEPPUTOPHAABHOM COOTHECEHHOCTEIO. Peun maer
O TEPPUTOPHUAABHOM AHAACKIC, KOTOPBIA IPAKTUYECKH HEIIEPEBOAUM B TOM
CMBICAE, 9TO IIEPEAATH €rO ITeorpadpUYecKUil IPU3HAK HEBO3MOKHO. Mareprarom
HICCACAOBAHHA ITOCAYMKHAH CTHXH 3HAMEHHTOTO IIIOTAAHACKOro 1osta PobGepra
beprca (1759-1796) ma pycckmit m cAoBeHCKMIT fA3BIKH B mepeBoAax Camymaa
Mapriraka3, onyoanxosanubix B ObBIIeM Coserckom Corose, u SIHesa Menapra,*
onybAnkoBauHbIX B CAoBeHuu, Bo BpemeHa ObiBineid FOrocaasuu. Hamr Beibop
OOOCHOBAH TEM, YTO B CBOCH II033MH, HAIIMCAHHON IIPEUMYILIECTBEHHO Ha
AHTAMIICKOM AHTEPATYPHOM f3bIKE, DEpHC YCIIEIIIHO HCIIOAB30BAA CAMHUIIEL,
OTHOCAIIIHECH K IMOTAAHACKOMY AHAACKTY, KaK Ha (DOHETHYECKOM, TaK H Ha
MOPEOAOIIIECKOM YPOBHAX. VICIIOAB30BAHHE IIIOTAAHACKOTO AHAACKTA B IIO33HH
DBeprca sBAsercd OAHOHM M3 OTAHYHTEABHBIX U HAHOOAEE  3HAYMMBIX

CTHAHCTHYECKIX OCOOEHHOCTEI.

B xauectBe HpI/IMCpa MbI BI)I6P2,AI/I CTI/IXOTBOPCHI/IC ((ABC CO62,KI/I>>, HAITMCAHHOI'O Ha

CTAHAAPTHOM aHTAUHCKOM fI3BIKE C ICIOAB30OBAHHEM AHAACKTAABHBIX CAMHIII.
2 B03M0>KHO AM IEPEBOAUTH AUAAECKT?

KprCI/IH IIEPEINCAACT CACAYIOIIIHIE 0COOEHHOCTH TEPPUTOPHAABHBIX AUAACKTOB: 1)
COIMAaAbHAA ¥ BO3PACTHAA OIPAHUYICHHOCTD Kpyra HOCHTEAEH «IHCTOION AHAACKTA,
2) OI'paHHYICHUC C(pepbl HCIIOAB30BaHUA AWAACKTA CEMEMHBIMH M OBITOBBIMU
CUTYALIUAMI, 3) O6p2130B21HI/I€ IIOA-AMAACKTOB KaK PE3yAbTAT BSQI/IMOAefIC'I‘BHﬂ "
B3aUMOBAUAHUSA PASAMYHBIX TOBOPOB M CBA3aHHAsA C OTHM HCPCCTpOfIKa

OTHOIIIEHUI MCKAY SACMCHTAMH AHAACKTHBIX CHCTCM; 4) COIIMAABHOC U

2 Ucxoannrit a3bik (VIST) - A3bIK OpUIrHHAAA, A3BIK C KOTOPOTO ACAAETCA HEPEBOA.
3 [Tepsoe mspanue 6b1A0 onyoAukosano B 1947 roay. Pobepm Bepne 6 nepesodax C. Mapuaxa. Hs6parioe.
4 IlepBoe 1 eAMHCTBEHHOE U3AAHKE BBIIAO B 1975 roay. Bums, Robert, 1759-1796: Poezija.
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CUTYaTHBHO-CTHAHUCTHYICCKOC Bapr/IpOBaHI/IC AHAACKTHBIX CPCACTB; 5) HCraTuBHaA
OIICHKAa HOCUTCAAMU AMAACKTA UX cODCTBEHHOI pqu/I 1 CO3HATCAbHAA OPI/ICHTQ,I_[I/IH

Ha antepaTypHyro HOopmy. (Kpsrcrm 2003: 52)

AAf Havara MBI CIHTAEM HEOOXOAUMBIM IIOACAHTBCA CBOECH TOYKON 3peHHA Ha
BO3MOKHOCTH TIEPEAAYH TEPPUTOPHAABHEIX AHAACKTOB B  XYAOKECTBEHHOM
mmepeBoAe. MBI OAHO3HAYHO CYHTAEM, YTO NP BCEH HEIIEPEBOANMOCTH
TEPPHUTOPHAABHBIX AHAAEKTOB ITEPEAATH MX B IIEPEBOAC, IYCTh M HE B ITOAHOM
00'beMe CO CTUAHCTHYECKOH TOYKU 3pEHUsA, BO3MOKHO. CaMBII pacipOCTpaHEHHBIH
CIIOCOO, HCIIOAB3YEMBIH IIEPEBOAYMKAMU AAfl PEIICHHA ITOH 33Aa4d, — IIPHEM
KOMIICHCAIIUH, KOTOpasfd B OOABIIMHCIBE CAYYA€B OCYILECTBASCTCA —depe3
HCIIOAB30BaHUE IIpoctopedns. Kak OyAer mo3AHee ACHO U3 aHAAM32 KOHKPETHBIX
MPUMEPOM, IIPHEM KOMIIEHCAIINH B 3HAYHUTEABHOH MEpe HCIIOAB30BAA B CBOHX
rnepeBoAax Menapr. Ilo yrsepmxaenuio BuHorpasosa: «/\ekcnka KOHKPETHOTO
A3BIKA B AHMAACKTHOM IIAAHE 30HAALHO MAPKHUPOBAaHA TOABKO B apeaAe
PACIIPOCTPAHEHHOCTH AAHHOIO fA3BIKA M HE MOXET HMETh 3JKBHUBAACHTOB C
COOTBETCTBEHHON MApKHPOBKOM B ApyroM sspike. [lostomy 1moaoOHBIE
rHAGOPMATHBHBIE IIOTEPU BOCIIOAHAIOTCA C IIOMOIIIBIO IIPOCTOPEYHS, YKa3aHUEM Ha
TO, YTO 3KBUBAAEHT, PABHO KaK COOTBETCTBYIOIIUI €My AMAACKTU3M OPUTHUHAAA, HE

OTHOCATCA K AUTEPATYPHOH HOPME, «OTOPBaHBN OT Hee» (2004: 87).

ITo ompeaeaenuro 7Kypasaesa, mpocTopedne — 3TO «COLUAABHO OOYCAOBACHHAS
Pa3HOBHAHOCTD HAITHOHAABHOIO PYCCKOIO fA3BIKA, B KOTOPOH pPEaAH3YIOTCHA
CPEACTBA, HAXOAAIIMECH 3a IpeAcAaMH AuTepatypHOH HopMen (1997: 390). boaee
TOYHOE OIIPEACACHHE MBI HAXOAUM V DeApYHKOBa, KOTOPBIM OIpEACASiET

IIPOCTOPEYHC KaK,

YCTHYIO HEKOAUDHIIMPOBAHHYIO chepy OOIIEHAIMOHAABHOH PEUeBOH KOMMYHUKAIIAN -
HAPOAHO-PA3TOBOPHBIN A3BIK; HMEET HAAAMAACKTHEIH Xapakrep. [Ipocropetne, B orandme
OT TOBOPOB H KAPIOHOB,- OOITIEIIOHATHAS AAl HOCHTEACH HAIIMOHAABHOTO A3BIKA pedb. [1o
(PYHKIIHOHAABHONH POAH, II0 COOTHOIICHHIO C AHTEPATYPHBIM fA3BIKOM IIPOCTOpEYHE -
camMOOBITHAA pedeBad cpepa BHYTPH KWKAOIO HAIIMOHAABHOIO A3BIKA. (DYHKIIOHAABHO
IIPOTHBOIIOCTABACHHOE AHTEPATYPHOMY A3BIKY, IIPOCTOPEYHE, KAK M AUTEPATYPHBINA f3BIK,
KOMMYHHKATABHO 3HAYHMO AAfl BCEX HOCHTEACH HAIMOHAABHOIO A3BIKA. DyAydm
KaTEropuell yHIBEPCAABHOH AASl HAIIMOHAABHBIX A3BIKOB, IIPOCTOPEYHE B KAKAOM H3 HIX
nMeer crerudraeckue 0COOEHHOCTH M CBOM OCOOBIE B3ANMOOTHOIICHHA C AHTEPATYPHBIM
aserkoM (beapumkosa 2003: 402).
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AOIOAHHTEAPHBIE IIOACHEHUSA MBI HAXOAUM Y MuHpsAp-beaopydesa, koropsrit
[I0OAATaA, YTO IIPHEM KOMIICHCALIMM €CTh TPaHC(OPMALNA, IIPOHCXOAAIIAA Ha
ACKCHKO-CeMaHTHYIeCKOM ypoBHE. COrAaCHO €ro OIIPEACACHHIO, KOMIICHCAIIUA —
«9TO IPHEM IIEPEBOAA, BOCIIOAHAIOIIUN HEH30EKHBIC CEMAHTHYECKAE HAU
CTHAHCTHYECKHE IIOTEPU CPEACTBAMHU A3BIKA IIEPEBOAA, IIPHYEM HEOOA3ATCABHO B
TOM 7K€ CAMOM MECTE TEKCTA, UTO U B TOAAHHHUKe» (MuubAp-beaopydes 1999: 168).
O BO3MOJKHOCTH II€PEAABATD AHAACKT IIPOCTOPEYMEM IHIeT AAeKceeBa: «/\F0OOH
AHAACKT IIPUBHOCHT B TEKCT OTTEHOK IIPOCTOHAPOAHOCTH, IIPOBUHIIHAABHOCTH U
ITO3TOMY MOXET OBITH IIEPEAAH C IIOMOIIBIO OTKAOHEHUA OT HOPMBL APYIOIO THIIA,
KOTOPOEe ODA2AAET B TEKCTE HOXOXKeH (DYHKIHEH — ¢ IIOMOIIBIO IIpocTopedns. B
OCHOBE 9TOH (DYHKIIHOHAABHOH AEKCHYECKON 3aMEHBI ACKHT CTPEMACHHE
COXPAHHUTh OCHOBHYIO (DYHKIIHOHAABHYIO XAPAKTEPUCTHKY TeKcTa — aKT

HeHOpMaTHBHOCTH TekcTay (2004: 195).

Takoro e IOAXOAA K IIEPEBOAY TEPPHTOPHAABHBIX AHAACKTOB IIPHACPKHBACTCA
Komuccapos: «Aas IepeBOAYECKOI IIPAKTUKU BECHMA BAKHO YIHTBIBATD TOT (PAKT,
YTO MEKAY COIUAABHBIMU H TEPPUTOPHAABHBIMU AUAACKTAMH CYIIIECTBYET TECHAS
CBA3b:  TEPPUTOPHAABHBIE  Pa3AUYHA  OOBIYHO  COXPAHAIOTCA B pedd
MaAOOOPA30BAHHBIX AFOACH U CTAQKHUBAIOTCA B IIPOLIECCE IIOAYICHHA OOPA30OBAHHUA.
OTACABHEIT  AHMAACKT MOMKET OBITh OITPAHWYEH W IeorpapUYecKkd, H
OOIIECTBEHHEIM [TOAOKEHHEM, TO €CTh OBITH OAHOBPEMEHHO H TEPPUTOPHAABHEIM,
n cormmarrHEM» (2000: 71-72). B kadecrse mpumepa KommccapoBa mpuBOAHT
AOHAOHCKHH «KOKHI, KOTOPBIX I10 MHEHHUIO YIE€HOIO BIIOAHE MOXKET OBITH ITIEPEAAH
B IIEPEBOAEC CPEACTBAMU MaAOOOpasoBaHHONW peun. OO 9TOM ke IHINET HU
[Tserirep: «EcAn AOKAABHBIH KOMIIOHEHT AHAAECKTHON PEIH HEIIEPEBOAUM, TO 3TO
B HM3BECTHOM Mepe KOMIICHCHPYETCHA IIEPEAAYEH €€ COIHAABHOIO KOMIIOHEHTA.

OOBIYHO 3TO AOCTHUIAETCA C IIOMOIIBIO IIPOCTOPEIUA U CHIIKEHHOM paerBopHof/'I

peam» (1988: 104).

H€O6XOAI/IMO O6paTI/ITI> BHHMAaHHE HA TO, 9TO IICPEAATA AUAACKTA ITYTEM MU TAITIH
B TEKCTE IICPEBOAA paBFOBOpHOI;‘I peun 1 TeEM boaee IIPpOCTOPEYUA, YaIlC BCETO
COBEPIIACTCA HCKAIOYHUTEABHO 32 CYET YHOTPC6A6HI/IH paBFOBOpHOI‘/‘I A
HpOC'FOpC‘{HOI;‘I ACKCHKH, OAHAKO 3TOIO HCEAOCTATOYHO. AACKB’&THOCTI) AOAKHA
AOCTHUIATBCA M 32 CYET KOMIICHCAIIUM Ha YPOBHE MOp(bOAOFI/II/I, Ha YypOBHE

CHHTAKCHCA, A4 TAKKEC HA (i)OHOAOFI/I“ICCKOM YpOBHE (HpaBA’d, 3HAYUTCABHO pence).
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CyH_[CCTByCT nu ApyTI/IC B3TAAABI HA CIIOCOOBI HCpCAaLII/I AUAACKTA B AI/ITCpaTypHOM

mrepeBoae. Poae mepeuncaser caeayrormme BosmoxaOoCcTH (1991: 29-30):

(a) HefTpaAm3amus  AHMAAEKTA. DTOT  METOA  OOBIYHO  MOTHBHPYETCH
OOIIEIPU3HAHHON TOYKOH 3pEHHA O HEIEPEBOAUMOCTH TEPPUTOPHUAABHBIX
AMAACKTOB, OAHAKO O9TOT METOA OE3YCAOBHO CTHAUCTHYCCKH OOCAHACT TEKCT

II€PEBOAA IIO CPABHCHUIO C TEKCTOM OPHUIHHAAAQ.

(6) epeBOAYMK BEIOHPAECT OAUH H3 AHAAEKTOB LIEACBOIO fA3BIKA. XOTA HA IIEPBBIH
B3IAfIA DTOT METOA KaKETCH BIIOAHE AOCTYIIHBIM, MBI CYHTAEM B KOPHE HEBEPHBIM
IIEPEAABATD AHMAACKT A3BIKA OPUIMHAAA AMAACKTOM S3BIKA IIEPEBOAA. AHMAAEKTHI
PAasHBIX A3BIKOB HMEIOT PA3HBIA CTATYC B OOII[CHAIIMOHAABHOM fA3BIKE U Pa3HBII
Habop mpmsHakoB. Kpome TOro, AMasekTsl OOAAAAIOT APKO BBIPAKEHHOI
TEpPUTOPHAABHOI  cooTHeceHHOCTBIO. K mpumepy, l'opemckmit  Amasexr
YIOTPEOAAETCA TOABKO B OpeAeAeHHON gacTu CAOBEHUH H B CAydae IIEPEBOAA HA
PyCCKHI A3BIK HE MOKET OBITh IIEPEAAH C IIOMOIMBIO IICKOBCKOTO AHAACKTA. MBI
IIOAHOCTBIO pasaeasieM TOUKy 3peHns Peaoposa, 910 « MOKHO HIPAMO CKA3ATh, ITO
BOCIIPOU3BEACHHE TEPPHUTOPHAABHBIX  AHAaACKTH3MOB VIS, kak  TaxoBbIX,
HEOCYILIECTBUMO C IIOMOIIBIO TEPPHUTOPUAABHBIX ke AmasektTusmos [1S. Aero B
TOM, YTO UCIIOAB30BAHIE SACMEHTOB TOIO HAU HHOTIO TEPPHUTOPHAABHOTO AHAACKTA
IIY1 HemsGexHO BCTymaer B IPOTHBOPEYHE C PEAABHBIM  COAEPMKAHHEM
IIOAAHHHHKA, C MECTOM AECHCTBHA, C €ro OOCTAHOBKOH, C IIPHHAAAEKHOCTBIO

ACHCTBYIOITIIX AHIT, AA T aBTOPA, K OIIPEACACHHON HanmoHaAbHOCTIY (1983: 252).

(B) HCPCBOA"II/IK HCIIOAB3YET HCKOTOPI)IC AHAACKTAABHBIC CAMHHIIBI IICACBOTO A3BIKA,

TEM CaMbIM CI/IrHaAI/I3I/Ipyﬂ YHUTATCAFO, YTO AMAACKT MCIIOAB30OBAACA B OpI/IrI/IHaAC.

(T) HCPCBOALII/IK HCIIOAB3YCT METOA KOMIICHCAITMU M 3aMCHSCT HCXOAHbIﬁ AHAACKT
ApyTI/IMI/I ASBIKOBBIMH  PA3HOBUAHOCTAMM, Ha IIPHMEDP, HpOCTOpC‘H/ICM, apro,

apXQ.I/I3MaMI/I, AU CACHIOM.

B sakAroueHmm xoreAoch OBl CKa3aThb M OO HMCIOAB3OBAHMH IIOACHUTEABHBIX
[IPUMEYAHNN, KOMMEHTAPUEB, ITOSCHUTEABHBIX CCBIAOK HAH HHBIX OODBACHEHHI
IIPH  IIEPEBOAE AHAACKTAABHBIX CAMHOIL [lepeBOAYMKH dYACTO HCIOAB3YIOT
[TOSICHUTEABHBIE IIPUMEYAHHA, KOTOPBIE MOIYT IIOMOYb YHTATCAAM IIOHATH

3HAYCHHE MCXOAHOIO TCKCTa, OAHAKO CACAYCT OTMCTUTH, YTO HMCIIOAB3OBATH
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AAHHYIO CTpaTCFI/IIO CACAYET OYCHD OCTOPO){{HO. HPI/IMC"IQ,HI/IC KOHCEYHO HE AOAKHBI
paCCManI/IBaTBCH KaK HOpa?KCHI/IC HCPCBOA‘II/IKQ, HC CHpaBI/IBLLICFOCH CcO
BCTpCTI/IBH_ICI‘/'ICH HCPCBOA‘ICCKOﬁ HpO6ACMOI‘/'I. HaHpOTI/IB, HpI/IMC"IaHI/IH MOIyT
IIOMOYb BOCIIOAHUTH B HCPCBOAC YCKOADB3AIOIIIYIO OT HOBOIO YHTATCAA HYaCTb
HOAP&SYMCB&CMOfI I/IHCpOpMaL[I/II/I. OAHQ.KO, HCPCAQ,"IQ, AUAACKTAABHBIX CAWHUIL C
IIOMOINBIO ITOACHUTCABHBIX HpI/IMCLIaHI/Iﬁ 3aBUCHT OT TOIO HACKOABKO YaCTO I3THU
IACEMCHTHI BCTPC‘{Q,IOTCH B OpI/IFI/IHaAC. B cruxax BCPHCQ, AHMAACKTAABHBIC CAOBA U
O6OPOTI>I BCTPC"IQ.IOTCH HACTOABKO 4YaCTO, YTO HMCIIOAB3OBaHUA KOMMCHTapI/ICB
HEBO3MOXKHO 0Oe€3 ((HCPCFPYSKI/I)) HCpCBOAa nu HapyI_T_ICHI/IH HPOHCCCQ HPHMOFO
BSQHMOACfICTBPIH guTareAs ¢ TekctoM. MoKHo HpCAHOAO){{I/ITb, 9TO UIMCHHO B CHAY
9TOIO, HHU MapmaK HHN MCHapT HC HCIIOAB30BaAAH HCPCBOALICCKI/IC KOMMCHTapI/II/I

IIPU IIEPEBOAE IIIOTAAHACKOIO AHAACKTA.
3 Oco6eHHOCTH IITOTAAHACKOIO AMaA€KTA B T033uu bepHca

B mossuu BCpHCﬂ MBI HAXOAUM CACAYFOIITHIC ocobeHHOCTH IITOTAAHACKOI'O AMAACKTA

Ha CpOHeTH‘IeCKOM YpOBHE:

(1) Peaykums ssyxos (fi” (full), fa’ (fall), ca’(call), hae (have), ha (hand), min (mind),
rattlin® (rattling);

(2) OraymreHue 3BOHKOIO cOrAacHOIO 3Byka d B okonuanmsax (use’t (used), likit
(liked);

(3) mcroapzoBaHme ie BMecTO CraHAapTHOro y B oxoHuanmax (Willie, bonnie,
leddie);

(4) umcroapzoBanne audronros: ae: (fae (foe), nae (no), ai: laird (lord), au: auld
(old), eu: beuk (book), u ui: guid (good);

(5) mcroapzoBaHME 3ByKa (X), KOTOPBIH B CTAHAAPTHO aHTAHMCKOM f3BIKE
orcyrersyer (Lochryan, fecht);

(6) mcrroapzoBanums OyksHI i (mither, thegither, wird) Bmecto o (mother, together,

wotld) i a (na, wha) Bmecro o (no, who).
Ha currrakcuaeckoM ypOBHE BCTPEYAIOTCSA CACAYIOLINE OTKAOHCHHS OT HOPMBL:
(1) mmena cymecrBureabtere e'e (eye) m shoo (shoe), xortoprre obpasyror

MHOKECTBEHHO YHCAO C AODaBACHIEM OKOHYaHUS N (een, shoon);

(2) mCIIOAB3OBaHME MECTOMMEHUSA Y€ BMECTO CTAHAAPTHOTO ‘you’s
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(3) BMECTO OTPHIIATEABHON YACTHITH ‘NOt’ TAK 7K€ MCIIOAB3YIOTCA NO U NA

(4) so ucroapsyercs Bmecto if.

B nos3um BepHca BCTPeIaroTcs CeMAHTHYCCKH CXOMKHE AHAACKTHYICCKUE CAHUITEL,
KOTOPBIC IIPHHAAACKAT K PASAMYHEIMA BAPHUAHTAM IIIOTAAHACKOIO AMAACKTA M
AMAACKTA CEBEPHOH AHIAHMM, M PasSAHYAIOTCA TOABKO IIO IIPOHM3HOIICHHIO. Ha
npumep ahin/behint — behind (‘ahin’ npunassexur k aOepPAUHCKOMY AHAACKTY,
‘behint’ k amasexty Aankmmpa u Ceseproro Aepbu); ault/eilid — old, old age
(‘ault’ IPHHAAACKAT K PASAMYHBIM BAPHAHTAM CEBEPHOIO U IOXKHOTO AHAACKTOB, 4
‘eilid’” x Amasexry Aanmximpa); aneugh/aneuch, eneugh/enow — enough
(‘aneugh’ mpuHaAAEKHUT K AHAACKTY AOepauHa, ‘aneuch’ k Amasexry I;IOPKLHI/IPQ. u
Aepbu, ‘enough’ x amasexry KymGepasHAa M ‘enow’ K IOMKHO-IIOTAAHACKOMY
AMaAekry) u gae/gang — go (‘gac’ mpumHaascxkur K Amasekty CeBepHOro
Aamxmmpa, a ‘gang’ k amasexry Aopcera). Kpome sroro, beprc Ttax xe
HCIIOAB30BAAY AMAACKTAABHBIC APXAU3MEL, K IIPUMEPY

— daintie/couthie/leesome (daintie -xpymkas, HexHas kpacora, couthie -
A0Operit and leesome - c9aCTAHBELI) HAH,

— cantie/darf/gawsie (cantie - Becéawti, darf — cymammearmii, raymsii and

gawsie - onpsraeni) (Keiir 1956: 128-130).

4 Amaan3 crtuxorBopeHua «ABe COOAKHM» C TOYKH 3PE€HHA MEpPeAAdN

CAMHUII AMAACKTA

3amernm, uro B XVII Beke, Bo Bpemera Pobepra bepHca, MIOTAAHACKHIT AHAACKT C
TOYKH 3PEHHA A3BIKA CTAHAAPTA B AHIAHMH BOCIPHHHMAACA Kak IIpoctopedne. B
CTUXOTBOpPEHHUE «/ABe COOAKI» AAS HOCHTEAS AUTEPATYPHOTO aHTAHICKOIO A3BIKA B
peun obomx repoes, Aroarta u Llesaps, HAOAIOAAIOTCH CACAYIOIINE OTKAOHEHHE OT

HOPMBEL?

1. OrkaoHeHus BeTpedaroTcs Ha (POHOAOTHYECKOM YypOBHE. B IrepByro
O4YEepPEAD, PEUb HACT O PEAYKIHH 3BYKOB. I'pacdbmdecku 910 HmpOHCXOANT
CACAVIOIIIUM OOpPa3oM: peAyrLupyemas Oyksa 3ameHsercs arocrpocgom: O’
— of; An’— and; Liv'd — lived; wi’ — with;

5 HarromuammMm, 9to AAST HOCUTCAA AUTEPATYPHOI'O A3BIKA AFODOH AHAACKT €CThb OTKAOHCHHUEC OT HOPMBEI.
>
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2. Ha Aexcuko-(ppa3eoAOrHIecKOM yPOBHE B TEKCTE OPUTHHAAA BCTPEYAFOTCA
ACKCHYECKUE CAMHUIIBL, IIPUHAAACIKAIIIIE AUAACKTY: trowth — truthy fash't —
bothered; howkin — to dig; sheugh — a ditch; sic — such, frae — from; ¢'en- evening; nonght
— night; ev’n — down; pechan — the stomach; trashtrie — small trash; wastrie — wasteful,

no — noty; saw — 5o, ane — oney poortitb — poverty; sae — so.

OTKAOHEHUS MMEIOTCA U HA MOpCpOAOI“I/I‘ICCKOM N Ha CHHTAKTHYCCKOM ypOBHC,
OAHAaKO B HACTOAIIEM HMCCACAOBAHHH 3STH OCODEHHOCTH HE paCCManI/I'BaI'OTCH.
Hinke HpI/IBOAHTCH HpI/IMCPI)I 3 CTI/IXOTBOPCHI/ISI «ABC cobakm» u HCPCBOAI)I Ha

CAOBCHCKHUI M PYCCKHUI A3BIKK C KOMMEHTAPHUAMU. S

Tabanna 1: I36pannsie npuMepsl u3 nepeBoAoB cruxorBopenus " Ase cobaxu'' C. Mapiaka

u fI. Menapra

IMoraasACKMI PoGepr bepuc Camyma Mapimax$

A3BIK

Ane3 Menap1?

)

aften —often’;

I've aften wonder'd,

gentry's life T saw,

Glej, veckrat tuhtam!0 kako

(1975: 176)

Moit wectnsii Aroar!

O’ —of honest Luath, Zivi Bepmno, Taxkmmit
An’— and; What sort o' life ak reven pes, Luath, kot si | Yaeall procrascs Bam,
Liv'd — lived; poor dogs like you ti; OeAHDKKH. 12
Ava — at all have; In v pasjo glavo mi ne gre, 51 3HArO TOABKO

An' when the Da revni sploh lahko Zive. BBICIIIHI KPYT,

Koropomy KuAbIIE!

What way poor
bodies liv'd ava.
(1996: 141)

AagyT

AOAKHBI ITAATATH 32
3EMAIO IITUTICH,
Vraem, i mepcrero, u
mmernmeit (1982: 123)

Hpomzopeuﬂo—pmzoﬁopﬂbzﬂ apxausm

JIeKCeM
Ipocmopeurio-
paseosoprviii siexcem

¢ YacTu9HBIE PE3YABTATH AHAAM32 AUAACKTAABHBIX CAUHHIL B IlepeBoAax Mapmaka u MeHapTa OBIAM IIPEACTABACHB
B cratse Kaloh Vid, Natalia, Koletnik, Mihaela, 2020, Dialect in poetic translations: the case of Robert Burns' poetry
in Russia and in Slovenia. S/avia Centralis 13/1.7-21

7 B cHOCKAX TIPHBOASTCS AMTEPATYPHEIEC SKBUBAACHTHI AMAACKTAABHEIXA M APXAUYHBIX CAUHHUI] CAOBEHCKOTO A3BIKA
B 1epeBoAax Menapra (AC).

8 B CHOCKAX TaK 7K€ IIPUBOAATCA AUTEPATYPHEIE IKBABAACHTH AHAACKTAABHBIX M APXAMYHEIX CAHHHI[ PYCCKOTO A3BIKA
B IepeBoAax Mapiraka (AP).

MBI CITOAB30OBAAN CAOBAPbH IHOTAAHACKOTO AMAACKTA, AOCTYIIHOTO Ha: https://dsl.ac.uk/.

10 AC: premisljati; AP: Aymats

1 AP: cyapba: AC: usoda

12 AP: 6eansara: AC: revéek
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IMToraaBACKmA PoGepr bepuc Ane3 Menap1? Camyna Mapimax$
A3BIK
Sowther — to The men cast outin | Mozje se sprejo pri Ko nmpourpaa B
make up party-matches, kvartanju, TYPHHPE IaPTHIA,
A'—all Then sowther a'in se bratijo v pijan¢evanju, Haxoaur Bkyc B
Ae— one deep debauches; so pred nocjo ze vse APYTOM asapre -
Wi' — with Ae night they're mad | skurbani,!3 B mounoit
Niest — next wi' drink an' drug dan pa mackasti'4 in PasHy3AAHHO
whoring, zaspani. ryas0e.
Niest day their life is A AHEM HM BCEM HE II0
past enduring. cebe.
Ipocmopeurio-
paseosoprviii siexcem

Kent — knew
Maistly — mostly
Wonderfu' —
wonderfilly
Buirdly chiels —
stout lads
Hizzies — young
women

Sic — such

But how it comes, I
never kend yet,
They're maistly
wonderfu'
contented;

An' buitdly chiels,
an' clever hizzies,
Ate bred in sic a way

as this is.

A ¢udi me, da ti ljudje

kljub temu se kar srecni zde.

In da povrh rode $e take
fejst!5 punce!S in pa
korenjake.!”

Byrveapusm

Tpocmopeuno-paszosoprwze

JIeKcembvl

W niorasiamtis, - B
KOHIIE KOHIIOB
Hemano cratabix
MOAOALIOB

W mpexopormenbKmIx
ITOAPYHKEK

BrixoanT u3 Takux

AQYYIKECK.
apxausm

Ipocmopeurio-

paseosopreiii siexcem

Trowth — truth;

howkin — to dig;
sheugh — a ditchy

wi’ — with;

Jash’t — bothered;

enongh — enongh;

@

Trowth, Caesar,
whiles they're fash't
eneugh:

A cottar howkin in
a sheugh,

Res, Cezar, to so hude reve;
Tak kocar!8 kramp!?
vihti20 vse dneve,

Iz blatnih kamnov Skarpe?2!
zida

Ax, [lesaps, 51 y Tex
JKUBY,

Kro Arm mposoaut B
IPA3HOM PBY,
Korraerces B s3emae u B

TAWTHC

13 AC: imeti ljubezenske, spolne odnose: AP: mvets ATOGOBHEIE, ITOAOBEIE OTHOIICHHS

14 AC: ki je slabega pocutja, razpolozenja, navadno zaradi prekomernega uzivanja alkohola: AP: cocrosuue

ITOXMEABHOTO CHHAPOMA.

15 AC: dobra, postena: AP: oo6pas, gectras
16 AC: dekle: AP: aeByrika

17 AC: velik, mocen ¢lovek: AP: 60ABIION, CHABHBIIT Y€AOBEK

18 AC: lastnik zelo majhnega kmeckega posestva; AP: xo3uH MaAeHBKOI (hepMbI
19 AC: orodje za kopanje, navadno s sekalom in konico; AP: HHCTPyMEHT AAIA KOIIAHISA 3EMAK

20 AC: opravljati s kakim orodjem zanj znacilno delo; AP: paGoTath ¢ OIIpeACACHHBIM HHCTPYMECHTOM

2 AC: zid med dvema visinama zemlji$¢a za preprecevanje usipanja, drsenja zemlje; AP: crena, samumaromas ot

OIOA3HEH.
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IMoraasACKMI PoGepr bepuc Ane3 Menap1? Camyna Mapimax$
A3BIK

biggin — building;

Wi’ ditty stanes

On sploh pocne stvari ni¢

Ha mocroBoii n na

An' — and

and State affairs;

an’ — and; biggin a dyke, prida;22 (1975: 176) maorune. (1982: 123)
sic — such Baring a quarty, an'
sic like; (1996: 142) Ipocmopeurio-
paseosoprviii siexcem
Ipocmopeuro-paszosoprueii (wacmuya)
apxausm
Ipocmopeuro-paszosopreii
J1eKcem
npociopeuro-ouanex st
J1eKcem
sae — so; 3)
sic — such; My Lord! Our gentry | Gospodu tak krampac,? Bce st aoparr Ha
wad — wonld; care sae little vrtnar XOAOMOB24 —
stinking — For delvers, ditchers | je manj kot pes, kot krava Ha zemaepoGos,
stinking and sic cattle mar 3EMACKOITOB —
They gang as saucy in mimo njih se jim mudi, I'aspar ¢ mpespennem,
by poor folk, kot da dihurji bi bili. (1975: CBBICOKA,
As I'wad by a 177) Kax mer ¢ T06011 Ha
stinkin brock. Oapcykal (1982: 124)
(1996: 142)
Tpocrmopeuro-paszosoprueii apxausm
J1eKcem
Whyles — An' whyles A za poldrugi peno piva jih | B cBoGoaHSIII Bedyep y
sometimes twalpennie worth o' | vname?S srca radoziva: OTHAL.
O'—all nappy tedaj puste osebne krize26 A KpyzKKa IIEHCOBas C
Nappy — ale Can mak the bodies | in ubero?’ vse druge viZe:28 | mmBom
Uneo — unco happy: iz dus, ji jih razvnema?’ Aroboro caeaaer
uncommonly They lay aside their strast, CYACTAUBEIM.
Kirk — church private cares, rohne30 ¢ez Cerkev in 3a0bIB HY>KAY Ha IIATh
O'—of To mind the Kirk oblast, MUHYT,

pa to, da z davki bo e teze

Beceay Geansku BeayT

22 AC: ni¢ koristnega, ni¢ dobrega; AP: HIrdero Xoporero, HIYEro MOAE3HOTO.
23 AC: delavec, ki koplje s krampom; AP: paGoTHHEK, paGOTAIOIIIIT MOTEITOM
24 AP: KpeCTBAHIH, TIPHHAAACKAIIII TOMeInHKY, kperrocTHoi. AC: kmet, ki je v lasti gospodatja

25 AC: vzbuditi pti kom zelo mocen, navadno pozitiven custveni odziv: AP: mpoGyAUTS B KOM-TO CHABHOE, OOBIIHO
ITOAOKHUTEABHOE, 9YBCTBO
20 AC: trpljenje, tezava, skrb: AP: crpasanme, TaxeAoe IO AOKEHIE
27 AC: zaceti drugaée (bolj ostro) govoriti, ravnati: AP: magarp BecTH cebs MAM rOBOPHTH ITO-Apyromy (6oaee

PCLUI/ITCABH() " OCTPO)

28 AC: zaceti drugaée (bolj ostro) govoriti, ravnati: AP: magarp BecTH cebs MAM TOBOPHTH IO APyromy (Goaee

PCLUI/ITCABH() " OCTPO)

29 AC: vzbujati mocen ¢ustveni odziv: AP: mpoGyAnTs CHABHOE YYBCTBO
30 AC: hrupno izrazati jezo, nezadovoljstvo: AP: rpoMKo BEIPa3uTh CBOE HEAOBOABCTBO
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Pobepma Beprca ra pycckudi u erosercxudi a3e1xu
IMoraasACKMI PoGepr bepuc Ane3 Menap1? Camyna Mapimax$
A3BIK
Comin— coming | They'll talk o' in da vrag3! vzame naj O cyapOax HepKBH 1

Ferlie — wonder

patronage an' priests,
Wi' kindling fury i
their breasts,

Or tell what new
taxation's comin,
An' fetlie at the folk

in London.

Angleze.

Drcenpeccusivie npocnopedro-

paszosoprvie JiekceMol

ACPIKABBI
W cyaaT AoHAOHCKHE

HpPAaBBL.
Apxausm

npocmopeutio-paseosopiiviii

JIeKcem

frae — from;

¢'en — evening
nonght — night;
an’- and;

stechin — to stuff
with food;

ev’n — downy
ha’ — hall;
pechan — the
stomach;

wi’ — with;

an’ — andy

sic — suchy
trashtrie — small
trash;

wastrie — wasteful.

Q)

Frae morn to e'en,
it's nought but
toiling

At baking, roasting,
frying, boiling;

An' tho' the gentry
first are stechin,
Yet ev'n the ha'
folk fill their pechan
Wi' sauce, ragouts,
an' sic like
trashtrie,

That's little short o'
downright wastrie.
(1996: 141)

Pri nas vse bozje dneve vre,
se kuha, poha,32 pece, cvre;
in ko gospoda se napoka,?
$e sluzincad si v vamp34
nazZoka3

raguje, kreme in rolade3¢
in vse, kar Se od mize pade:

(1975:177)

Ipocmopeuro-paszosoprveii

JieKcem

1 pybweii mpociopeurio-

paseosoprviii siexcem

Ipocmopeuno-paszosoprweii

JIeKcem

Ao HOuUnM 110Bap Harr
XAOITOYET,

[ewer u xapur,
BAPUT, MOYHT,
Cneppa monotuyer?’
TOCITOA,

[ToTom u cayram
pasaaer

Cyrer, sxapkue u
BAPCHBA, -

Yro au 0bdea, To
pasopenbe!

He roapko nepsoro
CAYTY

3AECH KOPMAT COYCOM,

pary (1982: 124)

Ipocmopeurio-

paseosopreiii apxaum

31 AC: hudi¢; AP: uépr.
2 AC:
3 AC:
M AC:
35 AC:

cvreti; AP: maputs

najesti se; AP: HaecTbCsL.
trebuh (cA0BO B3siTO M3 HeMeLKOTO si3bIKa, wamp); AP: xuBoT
napolniti; AP: marroAruITS

3 AC: pecivo iz zvitega biskvitnega testa (83aT0 1 Hemenkoro s3erka Roulade i dpaniysckoro sseika rouler); AP:

poaaaa

37 AC: yrommars: AP: moruesars
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IMToraaBACKmA PoGepr bepuc Ane3 Menap1? Camyna Mapimax$
A3BIK
¢ ompuyamenbHoIMu
KOHHOMAYUAMY.
5) Poznam Zivljenje
hae — have; I see how folk live bogatinov,3 pa tudi bedo He snaer cuactss

mann — must

that hae riches;

But surely poor-folk
maun be wretches!
(1996: 142)

teh trpinov.® (1975: 178)

17 Lpocimapeurio-paseosopriviii

apxaum

Ipocmopeuno-paszosopreii

Jiexcem

HUIIAN AFOA.
Ero yaea - myxaa u
Tpya! (1982: 125)

Aumepanyprwiii

apxausm

Ye— you

Hae — have
Awre aften — too
often

Sic — such
Monie — many
Fawsont — well-
doing

Folk — pegple
Riven out — split
out

Baith — both
Pridefu’ — prideful
Wha — who
Aiblins thrang —
maybe busy
Guid — good
Saul — sole
Intendtin' —

intending

Still it's owre true
that ye hae said

Sic game is now
owre aften play'd;
There's monie a
creditable stock

O' decent, honest,
fawsont folk,

Are riven out baith
root and branch,
Some rascal's
pridefu' greed to
quench,

Wha thinks to knit
himsel the faster
In favor wi' some
gentle master,
Wha, aiblins thrang a
parliamentin',

For Britain's guid his
saul indentin'.

A vendar to kar pravis ti,

Se zdaj res marsikje godi:
Premnog* posten, kot
treba,*! kmet

Ti mora z zemlje z deco*?
vred

Samo zato, da ima svoj prav
Kak grabezljiv, nadut
pristav,3

Ki misli, da za tako stvar
Ga bo pohvalil gospodar,#
Ki v skupscini od dela
gine#

Za blagor nase domovine.

Ho, Bmpouem, nipas u
ThI OTYACTH.

Hepeako mayr,
AOOUBIIIICH BAACTH,
Pser, kax moderu
COPHAKOB

W3 mmoussl, cempu

OEAHSKOB,

Crpemscs mpubasuthb
IPOLI K AOXOAY,

A 6oaee Bcero - B
yroay

Ocobe 3HaTHOI,
9TOOHI C HEM

Cebst cBsazarh erre
TECHEH.

A 3HATHEIA AOPA HACT
B ITAPAAMCHT

W, mposBass
TEMIICPAMEHT,

Kasmercs - nckpenne

38 AC: bogatas; AP: Gorarsrii deroBex
3 AC: trpe¢ ¢lovek. AP: cTpasarommuii yeAoBex

40 AC: ki izraza zelo veliko Stevilo oseb, stvari od kake celote: AP: GoabIras AOAS EAOTO
# AC: kot je potrebno: AP: wem HysxHO

42 AC: otroci: AP: aetnn

+ AC: nizji oskrbnik, zlasti gras¢inski: AP: cayra

# AC: delodajalec: AP: paboToaareas

45 AC: slabeti, hirati: AP: mocrenenno caabers


http://www.robertburns.org/works/glossary/1132.html
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IMoraasACKMI PoGepr bepuc Ane3 Menap1? Camyna Mapimax$
A3BIK
BIIOAHE -
CAyXHTD HAPOAY 1
cTpaHe.
Tpocmopeuno-paszosoprveii
J1eKcem
Ipocmopeuno-paszosoprwze
apxaumst
npociopeuro-ouanekmipiii
J1eKcem
©)
1o — not; They're no sae Saj z njimi ni tako hudo, Her, mecmorps Ha Bce

saw — so;
ane — one;
poortith — poverty;

sae — 5o;

wretched's ane wad
think.

Tho' constantly on
poortith's brink,

Kot bi kdo mislil; res jih
tro4o
Skrbi za kruh, a ket vse dni

jih tarejo, $e mar jim

manacru,4’
I 6eansiky 3sHAKOMO
CcYacTbe.

3HAaBaA OH I'OAOA 1

accuston’d — They're sae ni.(1975: 178) MOPO3 -
accustomed accustom'd wi' the W e Gonres ux yrpos.
wi’ — with sight, (1982:125)
0t —of it The view o't gives
them little fright.
(1996: 143) Tpocmopeuno-paszosoprweii Ipocmopeurio-
J1eKceM paseosoprpiii siexcem
Ipocmopeurio-
paseosoprpiii siexcem
0
nae — no; But will ye tell me, A Cuj,* kajne, da ti ljudje Terrepp CKaKi: TBOM
canld — could; Master Caesar, Na svetu lepo Zive? BBICITINIT CBET
e'er — every Sure great folk's life's | Ne mraz ne lakota nikdar Brooane an caactaus
o't —of ity a life o' pleasure? Sev sanjah nista jim ni¢ uan mer? (1982: 120)
na — no Nae cauld nor mar. (1975: 179)

hunger e’er can steer
them,

The very thought o’t
need na fear them.

(1996:145)

4 AC: povzrocati, da je kdo v zelo neptijetnem polozaju; AP: caeaaTs Tak, 9TO KTO-TO OKA3BIBAETCS B OYCHB
HEIPHATHOMN CHTyaIII

47 AP: 6eactsue: AC: nezgoda

4 AC: poslusati; AP: caymars
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IMToraaBACKmA PoGepr bepuc Ane3 Menap1? Camyna Mapimax$
A3BIK
Ipocmopeuno-paszosoprwze
JeKceMpl
®
hech — Hech, man! dear Glej, glej, tako je s tem? S BrKy, aTH TOCIIOA
excclamation; sirs! is that the gate Zato Pacrparar ckopo 6¢3
sae — s0; They waste sae Je kup* grofij na kant cAeAd
mmony — money; mony a brawestate! | prisio!>0 Csou moas, cBOI
braw — fine; Are we sae In nas zato tako peste,5! AyOpaBBL...
sae — 50 ; foughten an' Da cvenk>2 potem na tuje ITopoit n Hac myTHT
Joughten — harass'd gre? (1975: 179) AykaBpIit.53 (1982:
troubled; For gear to gang 126)
an’ — and; that gate at last?
harass’s — (1996: 145) Ipocmopeuro-paszosopreii Tpocmopeutio-paszosaprioe
harassed; J1eKceM apxauyeckoe
gear — money; Ppaseonvenyecioe
ang — go; Tpocmopeurio-paszosaprioe soLpadicerle
gate — way gﬁpmemazuwmoe soLpasceriie
) V
an’ — and; An' ev'n their Se jeza, $port, igranje z zogo | He BeceanT mx
ev’n — even; spotts, their balls an' | Pri njih je spakedrano,>* cBeTCKull Oaa,
an’ — and; races, togo Hu mackapaa, au
throngh — marke Their galloping In polno pompa, da ne zna, | xapmasaa,
good; trough public places, | Ne more radost do srca. Hu ckavxa GereHsim
sic — such; There's sic parade, (1975: 180) raAOIIOM
an’ — and sic pomp, an' art, ITo AFOAHBIM yAHIIAM
The joy can scarcely 1 TPOITAM...
reach the heart. Bcee marokas, urob
(1996: 1406) BUACA CBET,
A AAFL AYIIIH OTPAABI
ner! (1982: 126)
Tpocmopeuro-paszosoprweii
JIEKCEM. € OMPUYameNbHbIM U
KoHHOmayuaMu
Kain — rents Obur laird gets in his Nas lord Zivi od rent, Harr aopa xuser HE
Stents — dues racked rents, premoga, 10 9acam,

49 AC: velika koli¢ina, mnozina; AP: 60AbIIOE KOAHYECTBO 4ero-Anbo.
50 AC: obubozati, gospodarsko propasti; AP: oGeareTs

51 AC: povzrocati, da je kdo v zelo neprijetnem, tezkem polozaju; AP: caeaaTs Tak, 4TOGE KTO-TO OKAa3aACA B OYCHB
HCIIPUATHOM IIOAOKCHUE

52 AC: denar; AP: aeabrn

53 AC: v¢asih tudi nas zavaja hudic.

54 AC: izmaliciti; AP: yamaroxurs
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IMToraaBACKmA PoGepr bepuc Ane3 Menap1? Camyna Mapimax$
A3BIK
An' — and His coals, his kain, Dajatev, taks od kdo ve Bceraer, koraa 3axouer
A'—all an' a' his stents: koga; cam.
Ca's — calls He rises when he Kot se mu hoce, zjutraj OTKpEIB TA232, 3BOHUT

Bonie — lovely
Lang — long
Whare — where
Thro' — though
Steekes — stitches
Geordie — guinea

Keeks — peeps

likes himsel;

His flunkies answer
at the bell;

He ca's his coach; he
ca's his horse;

He draws a bonie
silken purse,

As lang's my tail,

vstaja;

Ima kocijo, mosnjo fletno5>
Kot rep moj dolgo in
zajetno,

Ki ji skoz §iv, ko jo zasuka,
Rumeni tolaréek>6
pokuka.5?

AQKEEO,

W ror 6exur, crubas
IIICEO.

ITorom xapery Aopa
30BET -

W xoHb ¢ kaperoil y
BOPOT.

VXOAHT AOPA, MOHETEI

An’ — and;
Rejoic’d — rejoiced;
werena — were noty
an’ — and;

ofi- off

resoly’d — resolved;
ither — other

an'shook their lugs,
Rejoic'd they
werena men but
dogs; An' each took
aff his several way,
Resolv'd to meet
some ither day.

Da nista clovek, da sta psa,
In sta odsla vsak v svojo
stran,

Da spet dobita se>8 kak
dan. (1975: 180)

whare, thro' the pAga

steeks, B xorrean, AaunHEI,

The yellow letter'd Ipocmopeuno-paszosoprwze 9eM XBOCT cOOa4ni,

Geordie keeks. JIeKceMbl W emoTpuT € KasKkAOi

13 MOHET

Vmernvuumenviwiii I'eopra Tpersero
npocmopeutio-paseosopiiviii OOpTpET.
JIeKceM

(10)

Gat — 1o beget; When up they gat Pa srecna vstala sta oba, Koraa mpocruaucs

00a rica.

Viamu AAMHHBIMI
TPAXHYAH,
XBOCTAMH APYKECKH
MAXHYAH,

ITponass: - CaaBHO,

4epT BO3bMU, !

(1996: 1406) Uro Gor He co3A2A HAC
Aroapmu! (1982: 126)
Ipocmopeuno-paszosopreii Tpocmopeutio-paszosoproe
JeKCeM soLpadicerte
5 BriBOABI

55 AC: lep, ljubek: AP: kpacHBEI#, MIABII

5 AC: manjsalnica od tolar; #/ar od 8. 10.
yMeHbImHTeABHOE UM ToAapa (¢ 8.10.1991 mo 14.1.2017 odunmaspras Basrora Pecrrybankn CaoseHmm).
57 AC: pogledati, navadno na skrivaj: AP: TocMOTpeTh yKPaAKOIi.
38 AC: sestati se; A: BeTpeTuThCS

3 AC: vrag naj vzame.

1991 do 14. 1. 2017 denarna enota Republike Slovenije: AP:
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MapKI/IpOBaHHOCTI) TCppI/ITOpI/IaAI)HI)IX U COIIMAABHBIX AHAACKTOB HEBO3MOXKHO
HCPCA&TB B IIOAHOM O6'I)CMC; B HCPBY}O O‘{CPCAI) 9TO Kacaercia TCppI/ITOpI/IaAI)HI)IX
AHAACKTOB. B 6oapmmuCcTBE CAy4YacB TCppI/ITOpI/IaAbHBIfI HpI/ISHaK HpI/I HCPCBOAC

HCI/I36C)KHO OKa3bIBACTCA IIOAHOCTBIO HOTCPH_H.

[TepBoe HAOAFOACHHE, KOTOPOE MOKHO CAEAATH KACAETCA KOMIICHCAITHA Ha
oHOAOIIYECKOM YpOBHE, KOTOpas B IlepeBoaax Maprmaka u Menapra He
OCYITIECTBAAAACH. MEHAPT OCHOBHOM YIIOP CACAAA HA ACKCHKO-(DPa3EOAOTHYECKUIT
ypoBeHb. I'epou CTHXOTBOpEHMsA B €rO IIEPEBOAC IOBOPAT IIPEHUMYIIICCTBEHHO
[IPABHABHO, «HCHTPAABHO» CTPOST IIPCAAOXKCHMS, HACEIIAS HX IIPH 3TOM
Pa3TOBOPHOM, IPOCTOPEYHOH HAU IPYOO-IPOCTOPEYHON ACKCHKOH. Takum
o0pasoM B IepeBOAaX MeHAapTa CTHAMCTHYECKAA aACKBATHOCTH AOCTHIACTCA
HCKAFOUHTEABHO 32 CYET KOMIICHCAIINH HA ACKCHKO-(DPAa3EOAOTHIECKOM YPOBHE.
Hapro moadepkHyTtsh, 9T0 HEOOXOAHUMBIH CTHAHCTHYCCKHE 3 dekr Tekcra
OpUIMHAAA BOCCOBAACTCS PEIYAAPHBIM, a HE pPasOBBIM  YIOTPeOACHHEM
CTHAWCTHYCCKI CHIDKCHHBIX BBICKA3BIBAHUN HAM IIPOCTOPEYHSA, T. €. IEPCAACTCH
HCKAIOYHTEABHO COLIMAABHBIH KOMIIOHEHT AMAACKTA, KOTOPBIA 3aMECHSCT €ro

TEPPUTOPHUAALHBIN IPU3HAK.

1. Ha aexcuko-ppaseOAOTHYECKOM YpOBHE TEKCT IIEPEBOAA H300HUAYET
Pa3rOBOPHBIMH, IIPOCTOPEYHEIMH U IPYOO-IIPOCTOPEYHBIME CAOBAMH H
BBIPAKCHHUAMH.

2. Mcmoapsyrorca cAOBa € YMEHBINHTEABHBIME  cydpukcamu, 91O
XaPaKTEPHO AAf PA3LOBOPHON pedH, B OCOOEHHOCTH IIPOCTOPEYHS,
KOTOPas BCErAa OOraTa CAOBAMHU, OOPA30BAHHBIMH 9THM CIIOCOOOM.

3. Hexkoropere caoBa, K mpumepy gine, ubero, peste, BOCIPHHHMAIOTCH KaK
IIPOCTOpEYHBIC HMMEHHO B HAIlle BPEMfA, HA CAMOM AEAE OHH ABASIOTCHA
ACKCHKO-CAOBOODPA30BATEABHBIMU APXAU3MAMH (TAKHE CAOBA OTAMYAIOTCA
OT  CHHOHHUMHYHOTO CAOBA  COBPEMECHHOIO  f3BIKA  TOABKO
CAOBOOOPA30BATEABHBIM  DACMEHTOM),  IPHOOPETIIHMH  OTTEHOK
Pa3roBOPHOCTH, T. €. B cBoe Bpems (Hampumep, B XIX B.) oHH OblAH

HOPMOM

B mepeBoaax Mapiaka pedp repoeB II€peAaHA IIPU IIOAHOM COOAIOACHHH
AUTEPATYPHOH  HOPMBI. ~ BcTpewarorcss  AHIIb  HEKOTOPBIE — Pa3rOBOPHO-

IIPOCTOPEYHDBIC APXAN3MBIL. OAH’().KO Ha YPOBHE CHHTAKCHCA IIEPEBOAYHK AOCTHUIACT
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Pobepma Beprca ra pycckudi u erosercxudi a3e1xu

SCPCpCKTa paSFOBOpHOCTI/I 3a CUCT yHOTpC6ACHI/IH BCTAaBHBIX KOHCprKL[I/Iﬁ

paBFOBOpHOTO Xapamepa: ((AX)), «3HABATDHY, (("ICPT BO3bMID).

B sakarouenme xoreaoch OB CKa3aTb, YTO HCCMOTpH Ha HpaKTI/I"ICCKI/I IIOAHOC
I/II“HOPI/IPOBQ,HI/IC AUAACKTA HCXOAHOIO fA3bIKa, HC TOABKO B HCPCBOAC 9TOTIO
CTI/IXOTBOPCHI/IH, HO U B HCPCBOA&X ApyTI/IX CTI/IXOTBOPCHI/II?I BCPHC&, HCPCBOAI)I

MapmaKa B COBETCKOM COIO3€ IIOAB30BAAMCH I_T_II/IPOKOI‘/‘I HOHyAﬂpHOCTI)IO.
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Transferring Scottish Dialect in Slovenian and Russian Translations of Robert Burns' Poetry

Our analysis focuses on rendering Scottish dialect, or Scots, in translations of the Scottish poet Robert
Burns made by Samuil Marshak in the Soviet Union (1947) and Janez Menart (1975) in Slovenia, in the
former Yugoslavia. There are not many poets who succeeded in the careful blending of two linguistic
traditions, as Burns did, using vernacular Scottish and poetic Standard English as the vehicle for poetic
expression, thereby broadening the significance of the Scottish dialect. The use of vernacular Scottish,
or Scots, in Burns’ poetry carries important, though implicit, information; hence, extensive
domestication, or even elimination, of this component would change the interpretive coordinates of
the readers significantly. In our study, we draw attention to the different choices made when translating
Scots, and discuss what these choices entail for the reader’s perception. Our analysis focuses on the
strategies used by translators when rendering Scots in terms of closeness to, or divergence from, the
original.

Marshak eliminated the dialect, almost completely, replacing it with standard language. Considering the
cultural dependency of every dialect and the importance of dialect outlined in the introduction, this
decision in favour of complete neutralisation seems unusual, yet his choice may have depended on
censors and editors and the mainstream goal of Soviet literature, which was to promote literary, clear,
non-colloquial Russian language. Yet, in spite of all the changes and deviations in Marshak’s translations
of ‘“The Twa Dogs’ and Burns’ other poems, they still became enormously popular in the Soviet Union,
have been republished, and have sold millions of copies.

Rendering the original dialect much more faithfully, Menart chose a non-standard colloquial variety
combined with stylistically marked language and a few lexical units from dialectal vocabulary. He
avoided recreating all source dialectal markers mechanically, as well as avoiding omitting them
altogether. Hence, questions of why Menart’s more accurate translations of Burns were never
republished after the first edition was released, and why Burns was never integrated into Slovenian
culture to the same extent as in the Soviet Union, still remain.
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1 Uvod

Autor $tudie! si bol od zaciatku vedomy, Ze tento projekt ma nielen enormné
rozmery, ale aj polemicky charakter koncepcie, ktora odporuje tradicnym dejindim
literatar, zalozenym na narodnych predpokladoch a orientovanym vylu¢ne na
literarne  texty. Projekt vlastne v svojich pévodnych zakladoch —skumal
juznoslovanské literatury aich recepciu na Slovensku po roku 1989 v sirsom
spolocensko-politickom kontexte, ale v tejto Stidie sa sustred’uje konkrétne len na
slovinskd literatiru ajej prekladatel'skou reflexiou na Slovensku v uvedenom
obdobi.2 Prostrednictvom zosumarizovaného vyskumu vnidsame do povedomia
odbornej verejnosti nové exaktné poznatky o novsej literarnej tvorbe Slovincov a
ich sucasnych trendoch a zaroven predstavujeme slovenskej kultdrnej verejnosti
uceleny vystup o novsom literairnom a kultirnom odkaze slovinskych umeleckych
diel (préza, drama, poézia, esejistika — filozoficka, sociologicka, politologicka...) ako
aj o vyzname jednotlivych umeleckych kniznych prekladov zo slovinskej literatiry
na Slovensku. Nevyhnutne pri takejto vstupnej ,,diagnostike” je prvym krokom
pomenovat’ problém, kedZe prave ,,pomenovanie problému® predstavuje prvou
tazou jeho prekonavania. Preto je primarnou nasou tlohou vypovedat’ o celku a az
neskor ten problém podrobnejsie preskumat’ a napokon dosiahnut’ tie potrebne,

resp. ziadajuce vysledky.

Vzhl'adom vsak na to, ze islo o pilotny vyskum interdisciplinarnej, teoretickej analyze
vybratych diel zo slovinskej literatiry a ich recepciu v danom dejinnom tdseku v
slovenskom kultirnom prostredf tykajice sa poetiky dislokacie a motivu ,,migracie®,
metodika rieSenia celkového vyskumu sa musela nasledovne opriet’ predovsetkym o
tento postup: 1. Vymedzenie cielov projektu a sformulovanie vedeckej hypotézy. 2.
Zostavenie zoznamu prelozenych diel slovinskych autorov po roku 1989, ktoré sa

dotykaju poetiky dislokacie a motfvu ,migracie”. 3. Vyhodnotenie zozbieraného

! Prispevok je vysledkom riesenia projektu VEGA V-19-017-00 POETIKA DISLOKACIE. Obraz, imigranta
v jugnoslovanskych literatsirach po roku 1989.

2 Kompletny zoznam takychto slovinskych autorov knizne preloZenych do slovenciny po roku 1989 uvadzame na
konci $tadie, a nizsie v texte podrobnejsie vysvetlujeme kritéria k zaradeniu spomenutych autorov do kategérie
»poetiky dislokicie“. Do bibliografie zaradujeme aj tzv. ,knizné zosity (vicsinou ide o basnické vybery z edicie
Versopolis, ale aj niektoré iné), ktoré maju rovnaké formalne znaky (sposob registricie ako ostatné publikicie,
maloobchodna cena, uvadzanie vsetkych autorskopravnych ndlezitosti — vydavatel, rok vydania, vydanie, autor,
prekladatel’ atd’.) ako pri inej kniznej produkcii a preto sme ich doplnili do kategérie kniznych vydani. Takisto
chceme zd6raznit’, Ze pri slovinskych zenskych priezviskach v slovenskom jazyku nepouzivame prechylovanie (-
OVA), takze v takychto zdznamoch je uvedeny tvar priezviska v prislusnom (slovinskom) jazyku z ktorého sa dielo
prekladalo. Narusenie tzu nevyplyva zo svojvolnosti autora, ale jeho ciefom je ponechat’ identifika¢ny utvar
originalneho priezviska, ked’ze sa bibliografia ponika v rovnakej miere aj autorom a pouzivatelom z vychodiskovej
ako z prijimajucej kultary.
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materialu. 4. Vypracovanie analyzy celkovej recepcie slovinskych autorov na
Slovensku po roku 1989 z hladiska poetiky dislokacie a motivu ,,migracie” s
prihliadnutim na jej historicko-kulturologicky kontext. 5. Vypracovanie zaveru.
Nesporné je pritom to, ze ide o pomerne dlhé ¢asové obdobie (1989-2019), ktoré
sme napokon museli zmapovat’ aj na pomerne rozsiahlom areali literatary. Zo sirky
takto sformulovanej problematiky vsak mo6zu na prvy pohl'ad vyplynut’ aj znacné
nejasnosti, resp. rozpory, ktoré sme sa snazili d'alej podrobnejsie vyriesit’. Napriklad
bolo diskutabilné to do akej miery mozno povazovat’ basnické knizné vybery za
adekvatne k naSmu vyskumu, kedZe v nich nie vSetky basne sa vzdy tykaju
fenoménu dislokacie a migracie. To iste plati aj pri zbietkach poviedok, kde prave
nie vSetky poviedky cerpaji z tejto problematiky. Navyse vtom tradicnom,
vseobecne vzitom poniman{ sa poézia, chapana zvicsa automaticky ako lyricka,
vyznacuje skor subjektivnost’'ou, uzavretost'ou, introvertnost'ou, teda vlastnost’ami,
v ktorych dosledku sa skor odvracia, uzatvara pred ,,dislokaénym®, resp.
»migra¢nym® dianim. Na druhej strane vsak prave poézia reaguje na spolocensku

realitu, paradoxne, bezprostrednejsie, pruznejsie, pohotovejsie.

O ni¢ menej dblezitd pri nasom badani bola aj skuto¢nost’, ze napriklad publikovanie
umeleckych prekladov z slovinskej literatiry aj po roku 2000 na Slovensku z velkej
castl ,,kopiruje® situaciu z 90. rokov 20. storocia:? slovinski autori vychadzaju
nahodne, narazovo, neraz mimo edi¢ného planu vydavatel'skych gigantov (¢i naopak:
vo vydavatelstvach ,,jedného cloveka® av malom naklade) a castokrat aj bez
adekvatnej redakénej tpravy. Tymto konstatovanim v nijakom pripade nechceme
naznadit’, ze by kvalita vsetkych prelozenych textov zo slovinskej literatury do
slovenského jazyka bola dlhodobo a priori nizka, nedostacujica ¢i amatérska a pod.
Prave naopak, miera osobného zaangazovania alebo presnejsie zanietenia
konkrétnych prekladatel'ov sa v kone¢nom dosledku javi na celkovy prospech veci,
kedze v pripade prekladov zo slovinskej literatiry ide v drvivej vicsine
o neckomercné, ergo nezistné, ba doslova fantsikovské pracovné projekty
motivované individualnym vkusom a znalost’ou slovinského kultirneho kontextu,
ktory, napriek geografickej blizkosti, je slovenskému prijemcovi najmi ked ide
o aktualnu situdciu na slovinskej literarnej scéne stale relatfvne neznamy. Napokon

niektoré z uvedenych kniznych titulov slovinskych autorov boli prekladani do

3 Vel'mi podobny je stav napr. s umeleckymi prekladmi z pol'skej literatiry do slovenciny v poslednych troch
desat’rociach. Preto uvedeny opis stavu preberame v tomto odseku v parafrazujicej forme z nizsie citovaného
¢lanku (Mitka 2018: 204-205).
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slovenéiny z anglického jazyka (Slavoj Zizek).* Preto je teda frekvencia vydavania
prekladov zo slovinskej literatiry v podstate nepredvidatelna a determinovana
hlavne stupfiom spominaného osobného prekladatel'ského nadsenia a ad dva mierou
sympati{ a ochoty konkrétnej grantovej agentiry podporit’ knizny preklad zo
slovinského jazyka.

2 Interpretacné vychodiska ,,poetiky dislokacie* v slovinskej literatire
po roku 1989

Toto vsetko predstavovalo opravneny dévod, ktory nas podnietil k tomu, Ze sme
potom zohladnovali predovsetkym nevyhnutnost’ prisneho vyberového principu:
pochopitel'ne, takyto prehlad nemodze aani by nemal byt vycerpavajuco
a vSeobsiahlo komplexny — teda nemoze, ale ani nechce v Gplnosti obsiahnut’ celu
spominanu prekladov tvorbu tohto obdobia. Nasou snahou pritom bolo postihnut’
problém reflektovania najnipadnejsich, vo vseobecnosti najpriznac¢nejsich trendov
dneska z prelozeného fondu zo slovinskej literatiry po roku 1989, v co
najvypuklejsej preukaznosti. Preto sme pri zostavovaniu bibliografického zoznamu
diel prednostne prihliadali na tematicky, nametovo-koncepény aspekt
a uprednostnili sme také texty, v ktorych sa problematika ,migracie® a poetika
dislokacie objavuju ako relevantny jav, ako explicitnd, resp. vypovedna dominanta
diela, pricom otazky vlastnej literarno-umeleckej hodnoty a kvality prekladu — teda
axiologicky zretel — pre nas nebola vzdy nevyhnutne smerodajnou a, predbezne
ponechavajic ju bokom, sme ju ani nemohli otvarat’. Prirodzene, o niektorych
dielach v predlozenom zozname aj tak mozno polemizovat’, ¢i sa skutoc¢ne a celkovo
daja zaradit’ do ,,poetiky dislokdcie a do perspektivy ,,migracie”. Je to vSak otazka
na ktord sa pravdepodobne vSetci zainteresovani nikdy nezhodnu. Preto bolo pre
nas ovel'a relevantnejsie si stanovit’ na zaklade nacrtnutych zasad a vychodisk presné
,»problémové okruhy* badania, ¢o doviedlo k tomu, Ze sme vlastni metodologicku
osnovu prace vymedzili v nasledovnych zékladnych pracovnych ,,bodoch®, ktoré
nasledovné boli pre nds rozhodujuce pri spracovavani ponuiknutych sond do
»migraciam‘ v slovinskej literature po roku 1989. Su to prave tieto ,,body*:

— vychodiskové zmapovanie aktudlneho stavu vyskumnej problematiky od

roku 1989 po sucasnost’ (2019),

* Najnovsie sa vsak casopisecky objavil cely rozhovor so Slavojom Zizekom v slovenskom periodiku, ktory bol
prekladany priamo zo slovin¢iny do slovenciny. Pozti viac: ,,S tryzfiou budeme musiet’ vybudovat’ ind normalnost’
(Rozhovor so slovinskym filozofom Slavojom Zizekom), 2020. Zhovarala sa novinarka Natasa Stefe. Prelozila
Stanislava Chrobakova Repar. Fraktdl3/2, 6-13.
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— identifikicia a charakteristika kI'i¢ovych motivov spojenych s migrantskou
tematikou, alebo s poetikou dislokacie,

— identifikacia a charakteristika autorskych hodnotovych osudov a postojov
k aktualnym procesom migracie a dislokacie,

— porovnanie postojov k migra¢no-dislokacnej realite — pokus o predbezné
zhodnotenie,

— rozlicné autorské ageneraéné platformy akoncepcie reflektovania
problematiky,

— referencné ramce, modality, resp. intencie pri sledovani fenoménu
,.dislokacie* a ,,migracie®,

— otazka migracno-dislokacnej identity vypovedného, resp. autorského
subjektu (kategdtia hlavného hrdinu / protagonistu v préze a v drime
a kategéria lyrického subjektu v poézii),

— otazka vzt'ahu vybratych spisovatelov (inklinujucich k poetike dislokacie
a k motivmi ,,migracie®) z prelozeného korpusu k domacej
narodnokultirnej tradicii a ich cesta k jej hodnotam,

— siroky priemet migracno-disloka¢nych trendov v rovine vyrazovych

prostriedkov (jazyk diela a hlavné tematické jadra v texte).

Hoci by sa akiste ziadalo ukoncit’ pracu obligitnou systematickejsou sumarizaciou,
predsa zjednotlivych postrehov a zisteni, ku ktorym sme dospeli priamymi
interpretacnymi vstupmi do konkrétnych textov, nemienime predbezne vyvodzovat’,
resp. urcovat’ celkom istd a jednoznacnu ,,diagnostiku problému — vonkoncom si
nenarokujeme na tplnost’ a definitivnost’ nadich tvrdeni a nepredkladame zatial
hotové zavery. Islo nam skor o priebezny ,,popis stavu®. Nasim cielom bolo vlastne
predostriet’” ilustracny obraz o tom, ako, v akych referen¢nych, tematizacnych
a obraznych a vyrazovych intenciach a podobach sa javia aktualne prebichajuce
procesy ,,migracie ¢i dislokacie, resp. ktoré paradigmaticko-Strukturalne zmeny,
posuny v samotnych dielach su prejavom ¢i dosledkom Sirsich, vseobecnejsich

kultarnych pohybov.5

5V tomto slova zmysle dokonca mézeme hovorit” o vonkajsej (externej) dislokécie, t. j. o skupinu autorov, ktorf iste
obdobie svojho Zivota prezili a tvorili v zahrani¢i a prave tato ,,dislokacia® zanechala vyraznu pecat’ v ich tvorbe:
povedzme Ales Debeljak alebo Tomaz Salamun v Amerike & Ale§ gteger v Peru alebo v Kasmire a pod’. V tomto
slova zmysle dokonca vsak z tohto korpusu mézeme vyclenit’ aj tzv. vadtornid (internd) dislokaciu alebo migracie
slovinskych spisovatelov prelozenych do slovenciny v skimanom ¢asovom rozpiti 1989-2019. Do tej skupiny
napriklad patria autori ktorf kvoli rozlicnym dévodom ,,migrovali“ v rimci samotného priestoru byvalej Juhoslavie:
taky pripad je napriklad Josip Osti, ktory zo Sarajeva prisiel do Lublany a postupne sa stal slovinskym spisovatelom.
Zo slovinského origindlu ho prekladal aj Karol Chmel do slovenciny. V Shwniknu balkdnskych spisovatelov (Ed. Ivan
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V nasom pripade islo teda o vcelku prosté a aj periodizacné konkrétne vymedzenie:
zamerali sme sa totiz na domacu prekladovi tvorbu zo slovinskej literatiry po roku
1989 (spojena v svojej kl'icovej podstate s problematikou ,,migricie” a poetikou
dislokacie) az po uzsie chapanu sucasnost’, teda po rok 2019. Takéto periodizacné
vymedzenie, resp. ramcovanie sme si stanovili prihliadajic na problematiku
kultdrnych procesov v transformujicej sa slovenskej (a slovinskej) spolocnosti,
ktora bola pre nas v tejto praci smerodajnd. Napokon, rok 1989 je predovsetkym
politicko-historickym medznikom, prelomovym rokom prave z hl'adiska zmeny
rezimu, ktord je predpokladom a zaciatkom naslednych celospolocenskych
kultarnych premien. Problém slovenského prekladového reflektovania zo slovinskej
literatary réznych drovn{ celospolocenskej transformacie inajnapadnejsich, vo
vSeobecnosti najpriznacnejsich civilizacnych trendov dneska sme sa pokusili
nacrtnut’ na vzorke synekdochicky vybranych textov. Otizka takéhoto
synekdochického vyberu sa pritom ukazala podstatne problematickejsia nez
periodiza¢né vymedzenie, ¢asové rozmedzie pojmu siasnd slovinskd literatiira. Cize,
problémom pre nas nebolo ani tak to, o mame rozumiet’ pod tymto pojmom
z periodizacného hladiska, ale najmi to, ¢o vsetko do slovinskej literatiry a do
slovenskej ,,Specificky obmedzenej” prekladovej produkcie tohto konkrétneho
obdobia rokov 1989-2019 nevyhnutne patri, ktori autori aich diela by
v informativnom prehlade literatiry tohto obdobia nemali chybat. Otazka sa
pritom stane este problematickejSou, vi¢smi dilematickou, ak ju zizime a budeme
brat’ do uvahy len poslednu fazu tohto obdobia, etapu ,,poslednych rokov®, teda
stcasnost’ v tom prisnejSom, uzsom zmysle, a opytame sa napriklad: ktorf z autorov
debutujicich po roku 2000 a prelozenych do slovenéiny po tom istom roku (a este
tesnejSom  zdzeni, povedzme, za poslednych desat’” rokov) predstavuju
neopomenutelny prinos, resp. ktord znich stoja jednoducho za opodstatnent
hodnotnt  zmienku? Otazok je v skutoc¢nosti viac, mozno ich klast
diferencovanejsie: otazne nie je napriklad to, ktorf znajmladsich autorov
vstupyjucich do slovinskej literatiry (a nasledovne prekladanych do slovenciny)

v poslednych rokoch, stihli v nej uz nadobudnit’ relevantné postavenie, ale aj to,

Dorovsky) vydany v Prahe v roku 2001 je v8ak Josip Osti este zaradeny do zoznamu bosnianskych autorov. Josip
Osti (1945) je teda stale u nas povazovany za slovinsko - bosniansky basnik, ktory od roku 1990 Zije v Lublane.
Sjeho dielom sa moézeme stretnut’ najmi v prekladoch do ¢estiny, hoci niektoré z nich vysli aj na Slovensku.
Napokon sa v nasom bibliografickom zozname najdu aj mnohych d'alsich autorov Slovincov, ktorych fyzicky sa
nest’ahovali do cudziny, ale ich protagonisti / hrdinovia / postavy / lyrické subjekty v dielach jasne preukazuji
viaceré znaky z nacrtnutej ,,poetiky dislokacie®.
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ktori z autorov starSej ¢i najstarSej generacie — zijucich (ale tiez uz neZijicich®)
klasikov, ktorych vrchol tvorby spadd prevazne do Sest’desiatych, sedemdesiatych
alebo osemdesiatych rokov — stale tvorivo pritomnych v domacej literatare, si v nej
svoju urcujucu, profilotvornd poziciu udrziavaju doteraz, aj v ramci dnesnej
literarnej scéne.” Kto teda utvara profil literarnej sucasnosti v Slovinsku ana
Slovensku? A mozno vébec hovorit’ v tomto zmysle o nejakom zretefnom,
rysujicom sa ¢i ustidlenom profile — nebodaj o &dnone SirSie ponimanej sucasnej
slovinskej literatury? Cely rad dalsich otazok by este vyplynul pri zohladneni
vyslovene axiologickych i $pecifickych, vydavatelsko-distribu¢nych, komercnych,
medialno-komunikac¢nych, ale j literirno-sociologickych, genera¢no-skupinovych

a inych aspektow.

3 Recepcia slovinskych spisovatePov v (ne)periodickej tlaci v
slovenskom jazyku po roku 1989

Samozrejme, existuju pocetné vedecké priace predovsetkym Viktora Smoleja
a Andreja Rozmana o doteraj$ich slovensko-slovinskych literirnych vzt’ahov (pred
nimi vSak tiez treba zaznamenat’ aj aktivity Jozefa Ambrusa, Kolomana K.
Geraldintho, Melichara Vaclava a Vitazoslava Hecka, v stcasnosti sa tejto
problematike najviac venuji Miloslav Vojtech, Sasa Vojtechova Pokla¢ a Svetlana
Kmecova na Slovensku ako aj Spela Sramel Seviek a Miha Kragelj v Slovinsku). Ich
prace treba brat’ vzdy do dvahy ako zrkadlo toho, ¢o sa hodnotne spracovalo
v minulosti, napokon aj vtedy ked’ sa zacina skimat’ prave aj to najnovsie obdobie

tychto vztahov ato najmi v Sirsich kontextovych a interdisciplinarnych

©V tomto pripade je otdzne, ¢i status negzjici nekoliduje s vyssie postulovanym pojmom sicasni, ak, pravdaze, trochu
starosvetsky nepokladame za sucasnost’ vietko v literarnej prevadzke po roku 1945, ako to este aj dnes s oblubou
robia niektoré skolské literarne dejepisy, resp. literarnohistorické prirucky.

7 Napriklad slovinsky moderny basnik Srecko Kosovel boli knizne prekladany do slovenciny aj pred rokom 1989,
ale kvoli vopred urcenému ¢asovému rimcu nasho vyskumu sme tento zaznam nakoniec neuviedli v nasom
bibliografickom zozname. Podrobnejsie informacie o tom vydani si vsak citatel moéze vyhladat v Slhovnikn
prekladatelov 3 macedinéiny, srbéiny, chorvitéiny a sloviniiny od Jana Jankovica (Bratislava: Juga / Veda, vydavatel'stvo SAV,
2005). Taktiez si tam mozno ovetit’ ziznamy preloZenych diel starsich slovinskych spisovatelov, ktori maji blizko
k ,,poetike dislokacie® a problematiky ,,migracie®, ale ich tvorba bola reflektovand na Slovensku vyluéné pred rokom
1989. Taky je povedzme Ivan Cankar a o flom sa aj v poslednych rokoch na Slovensku napisalo pomerne vel'a. Pozri
napr.: Alica KULIHOVA, 2010: Tvan Cankar v slovenskych prekladoch. 90. vyrotie viniku Univerzity Komenského
v Bratislave a Univerzity v Lublane. Bratislava: Univerzita Komenského, 79-85. Zaregistrovali sme napokon aj
zriedkavejsie pripady, ked od daného slovinského autora sme nezaradili do bibliografického supisu vsetky
realizované preklady do slovenciny po roku 1989, ked'ze sa vsetky netykali ,,poetike dislokacie®, niektoré z nich totiz
patrili do inych literdrnych Zanrov.
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suvislostiach.® Sasa Vojtechova Pokla¢ napriklad v svojej stadie s nazvom Aktudina

recepeia slovinskey literatiiry na Slovenskn zdoraznuje fakt, ze

»Sucasna recepcia slovinskej literatury na Slovensku ma v rozhodujicej miere podobu
casopisecky publikovanych prekladov. Stvisi to s tym, Ze vydanie prekladov v kniznej podobe
je zavislé od viacerych faktorov®. (Vojtechova Pokla¢ 2010: 115)9

V suvislosti v§ak s obdobim pred 1989 a v sulade s ,,poetikou dislokacie® a motivom
,»migracie®, ktorym boli nasim primarnym ciefom skimania, treba podrobnejsie
predstavit’ aj neustalu pritomnost’ tvortby Ivana Cankara v slovenskom kultdrnom
povedomi. Najnovsia iniciativa o tom prisla v roku 2018 z Publany kde v ramci
manifestacie Svetové dni Ivana Cankara bola vydana aj cela antologia jeho textov
v roznych svetovych jazykoch v ktorej nechybali, pochopitel'ne, aj nové preklady do
slovenského jazyka.!" Napokon aj rakisky literarny publicista Karl-Markus Gaul3
(1954), ktorého dielo Eurdpska abeceda bolo prelozené do slovenciny v roku 2004
s nadsenim piSe: ,,0 slovinskom spisovatel'ovi Ivanovi Cankarovi, ¢o vytvoril zna¢ny
diel svetovej literatdry v malom jazyku, ktorym nehovorf viac ako dva miliény 'udi
v $tyroch Statoch, v Slovinsku, Taliansku, Rakdasku a v Madarsku® (Gaul3 2004:
116). O Ivanovi Cankarovi s velkym respektom pise aj d'alsi vyznamny slovinsky

87 najnovsich §tadii z tohto okruhu treba pozriet’ aspofi: Maria DOBRIKOV A, 2010: Interkultirne a interpretaéné
stradnice prekladového textu. Nad slovenskym a ¢eskym prekladom romdnu S. Tratnik , Ime mi je Damjan®. 90.
wirodie vnikn Univerzity Komenského v Bratislave a Univerzity v Lublane. Bratislava: Univerzita Komenského, 86-95;
Michal BABIAK, 2010: Slovinskd dramatika v slovenskom kontexte. 90. wyrodie vznikn Univerzity Komenského
v Bratislave a Univerzity v Lublane. Bratislava: Univerzita Komenského, 29-34; Dubo$ KACIREK, 2010: Viktor Smolej
ajeho prinos pre rozvoj slovensko-slovinskych vzt'ahov. 90. wjrolie vznikn Univerzity Komenského v Bratislave
a Univerzity v Lublane. Bratislava: Univerzita Komenského, 16-28; Sasa VOJTEC HOVA POKLAC, Miloslav
VOJTECH, 2015: Jozef/Ambrus a slovinska literatara. Pamat’ literdrmej vedy — jazef/lmbrzfty Ed. Erika Vrtanova a Olga
Vanekova. Bratislava: Ustav slovenskej literatury SAV, 13-29; Sasa VOJTECHOVA POKLAC, 2014: Recepcija
slovenske kjnizevnosti na Slovaskem. Obdobja 33. Ljubljana: Univerza v Ljubljani, Filozofska fakulteta, 513-519;
Svetlana KMECOVA, 2014: Slovenistika na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v premenach. Philologica
73 (Zbornik Filozofickej fakulty UK). Bratislava: Univerzita Komenského, 79-88; Spela SEVSEK SRAMEL, Jozef
PALLAY, 2017: Sedemdeset let slovakistike v Ljubljani (posveceno Andreju Rozmanu). Ljubljana: Univerza v Ljubljani,
Filozofska fakulteta; Spela SEVSEK SRAMEL, 2018: Tradicia literarnej slovakistiky v Publane: prekladatelska,
odborna avedecka ¢innost’ Viktora Smoleja. Preklad do slovenciny: Olga Ambrésova. Minulost, sicasnost
a perspektivy literdrnovednej slovakistiky. Ed. Radoslav Passia. Bratislava: Platforma pre literatiru a vyskum, 127-135, ako
aj celd doktorska dizerticiu Miha Kragelja 1/oga kulture pri razvoju politicnily in gospodarskilb odnosov med Slovasko in
Slovenijo, obhijenej na Filozofickej fakulte v Dublane v roku 2019.

% Pod lektorskym vedenim S. Vojtechovej Pokla¢ sa na Filozofickej fakulte UK v Bratislave v poslednych pitnast’
rokov zrealizovali viaceré host’ujice navstevy poprednych slovinskych spisovatelov a taktiez boli vydané viaceré
knizné preklady (Franjo Franci¢, Feri Lainscek a inf) na ktorych participovali studenti slovinistiky UK v Bratislave.
Na]lepile preklady $tudentov boli publikované aj v dvoch literarnych antolégiach. Pozri: Sasa VOJTEC HOVA
POKLAC, Svetlana KMECOVA (ed.), 2013: Nabliadnutia do sicasnej slovinske prigy. Bratislava: Univerzita
Komenského, 108 s.; Sasa VOJTEC HOVA POKLAC, Miloslav VOJTECH (ed.), 2014: Citame siicasnii slovinskii
literatiiru (Antoldgia /z'z‘em'r@'[/y texcton). Bratislava: Univerzita Komenského.

10 Pozti: Antologija literature Ivana Cankarja s prevodi v tuje jezike (Slovenséina na tujih univerzah, Projekt Svetovni dnevi
Ivana Cankarja), 2018. Ljubljana: Univerza v Ljubljani, Znanstvena zalozba Filozofske fakultete, 425-454 (slovenské
preklady).

>
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autor, ktorého eseje boli dvakrat knizne prelozené do slovendiny. Je to Ale§
Debeljak,!" ktory v knihe Kogmopoliticka metafora (Individualizmus a narodnd tradicia)
presvedcivo tvrdi:

,»Ked sa koncom roku 1909 Cankar vratil z navstevy u brata Karla, tajomnika katolickeho
arcibiskupa v Sarajeve, do clivo rozko$ného objatia ublany, aby sa — podla vlastnych slov
— konec¢ne presunul do centra Zivota, prerezal svoju pupoc¢ni sniru s Viedniou. Tam prezil
najplodnejsie obdobie svojej umeleckej biografie®. (Debeljak 1998: 172)12

Ale$ Debeljak v spominanej knihe Kogmopolitickd metafora pise aj o d'alSom velkom
slovinskom spisovatel'ovi, ktory bol vydany v slovencine v rozsiahlom kniznom
basnickom vybere. Je to Tomaz Salamun,!3 ktory preslavil slovinskd poéziu azda

najviac vo svete koncom 20. a zaciatkom 21. storocia. Debeljak tam podotyka, Zze

Hhie je teda prehnané tvrdenie, Ze v Salamunovi méZeme vidiet® medzinirodného
L=A=N=G=U=A=G=E basnika avant la lettre*. (Debeljak 1998: 172)

Napokon zhodou smutnej okolnosti tesne po ich smrti bolo pripravené a ich obom
venované skoro celé tematické ¢islo slovenského literarneho casopisu Romboid 7-8
(2016), kedze T. Salamun zomrel roku 2014 a A. Debeljak o dva roky neskor, teda
v roku 2016.14 Cislo zostavila a pridruzné texty o nich pri tejto prileZitosti vybrala

11 Brnensky slavista Ivan Dorovsky napr. o flom okrem iného uvadza: ,,Basnik a esejista Ales Debeljak jako
odchovanec americkych univerzit a autor antologie Awmerickd metafikce (1988, Ameriska metafikcija) prosazoval
americky model pro charakteristiku novych basnickych a prozaickych uméleckych postupt. Jeho Postmoderni sfinga
(1989, Postmoderna sfinga) je ovSem prvni slovinskou praci o postmodernismu, kterd zduranuje také aspekty
sociologické a kulturologické® (Dorovsky 2004: 128).

12 Okrem dvoch zaznamenanych kniznych prekladov A. Debeljaka do slovenciny treba upozornit® aj na ¢asopisecké
preklady, napriklad: Ales Debeljak, 1998: Nadej a obavy ndrodnej kultirnej tradicie. Rak — Revue aktudlneg kultiry
3/1-2, 7. (Preklad: Karol Chmel), potom preklady v ¢asopise Romboid z roku 1999 22016 ajecho pocetne texty
v Casopise Fragment, kde sa stal , kmenovym autorom* (Podrobnejsie o tom pozri v nasej studie: Zvonko TANESKI,
2020: Juznoslovanski spisovatelia na strinkach slovenského ¢asopisu ,,Fragment® (1987-2017) / South-Slavic
Authors on the Pages of Slovak Journal , Fragment* (1987-2017). 36oprux Mamuye Cpnexe sa caasucmuxy 98 (Matica
Serbica: Department of Literature and Language, Review of Slavic Studies). Hosu Caa: Marura Cpricka, 201-213.
13 Na Slovensku po vydani knizného vyberu zjeho poézie vyslo zopar ohlasov, ktoré poukazuji na nesmiernu
dolezitost’ a jeho pevné miesto v sucasnej slovinskej a svetovej kultire. Pozri napriklad doslov Karla Chmela: ,,Mé6j
svet je jasny a vola sa tak, ako sa volaji moje knihy* v samotnej knihe ako aj d’alsie texty: Daniel HEVIER, 2003:
..lebo pisem (Tomaz Salamun: Shvesd sinka. Vyber z poézie). Romboid 38/3, 83-84; 3sonko TAHECKH, 2010:
INoesujara Kako jasudHa cAoxKyBaska Ha cBeTOT (Tomax [IaramMyH BO CAOBAYKHOT U BO MAKCAOHCKHOT KHIKCBHO-
KyATypeH koutekct). 90. vyrolie vnikn va'wr{@' Komenského v Bratislave a Univergity v Lublane. Bratislava: Univerzita
Komenského, 306-313. Aj basne Tomaza Salamuna boli vydavané v slovencine taktiez v ¢asopise Romboid v roku 1999,
2011 22016 a tak ako pri A. Debeljakovi boli jeho pocetne texty publikované aj v ¢asopise Fragment, kde sa takisto
stal ,,kmenovym autorom* (Podrobnejsie o tom pozti v nasej vyssie citovanej stidie: Juznoslovanski spisovatelia na
strankach slovenského asopisu Fragment 1987-2017).

14 Nad prikladom s dielami Tomaza Salamuna a Alesa Debeljaka sa inak dobre odzrkadl'uje to, ¢o kedysi vyzdvihol
rakisky publicista Karl Markus GauB3: ,,Amerika je eurépsky vynilez, a ako sa to casto pri takychto veciach stiva, aj
ona sa oslobodila od svojho tvorcu [...] Eurépania urobili z Ameriky to, ¢im Amerika dnes je, ale dokial’ k tomu
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Stanislava Chrobakova Repar. V ¢&isle je zaroven zaradeny aj posledny text
samotného A. Debeljaka, ktory napisal o T. Salamunovi a v fiom struéne pise:

,,Sa_lamun totizto vo svojom umeleckom diele ustavicne prekracoval limity, deliace ciary
a hranice, ved Zil paralelne vo viacerych jazykoch, kultirach aj osobnostiach®. (Debeljak
2016: 8)

Aj texty niektorych dal$ich vyznamnych slovinskych autorov venované T.
Salamunovi a prelozené do slovendiny Stanislavou Chrobikovou Repar dostali

priestor v tomto C&isle Romzboidu. Povedzme Ivo Svetina tam podotyka:

,»Zist'oval som, ze jeho irénia, cynizmus, pohravanie sa s narodnymi sviatost’ami atd’. maja
svoj povod v hibokom premyslani o vtedajSom slovinskom prostredi: tak spoloc¢enskom,
ako duchovnom. A Ze sa rozhodol pre povolanie basnika. No a predovsetkym, Ze sa mu uz
zacali otvarat’ dvere do sveta, ktory vtedy predstavovala najmd Amerika“. (Svetina 2016: 10-
13)

Dalej Marko Elsner Groselj priznava:

,»U Tomaza si najviac cenim jeho odvahu prejst na druhy breh, prekrocit’ priamu
vyznamovost’ poézie, prelomit’ definicie. Az tito odvaha poézii umozni vyjadrit’ sa po
svojom, vo vlastnom jazyku, ktorj objavuje azdroven uz aj opust’a, rozpletajic akysi
vznasajuci sa, ziariaci svet nespochybnitel'ného a zaroven detsky radostného jestvovania®.
(Elsner Groselj 2016: 13-14)

Kristijan Muck zase pripomina, Ze

»jeho poézia, z toho bezprostredného hl'adiska, coraz menej suvisela so slovinskou situaciou
a Coraz viac ju bolo mozné charakterizovat’ ako celok jestvujiceho sveta, otvarajiceho sa
smerom k nekonecnu®. (Muck 2016: 16)

Meta Kusar na zaver upozorfiuje na to, ze

,,Salamuna je naozaj potrebné citat’ srdcom alebo dusou. takéto Ccitanie nas vedie
k zodpovednosti [...] Tak ako dejiny postavili Kocbeka na miesto, ktoré mu patri, postavia aj
Salamuna. Nech su si toho vedom{ akademicki uradnici, ktori ho necitaju celou dusou, ale
zaoberaju sa skatulkovanins‘. (Kusar 2016: 23)

dospeli, prestali sa Eurépania povazovat’ za Eurépanov, svoj svet zacali chapat’ ako $pecificky americky, a naproti
tomu v Eurépanoch, ktori zostali doma, dozrievali ambivalentné pocity, pozoruhodnym spésobom zmiesané
z obdivu a pohfdania [...] Ak sa cudzincovi méze pripisat’ akykol'vek zlocin, ¢oskoro sa stane zlo¢inom uz to, Ze je
clovek cudzincom. Cudzinec uz ani nepotrebuje spachat’ zloc¢in, on sim nim je a skuto¢nost’, Ze este stale medzi
nami bez potrestania zotrvava, je toho dokazom® (Gauf3 2004: 9-10, 31).
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V uvedenom disle Romboidn zas Alesovi Debeljakovi odovzdala poctu redaktorka S.
Chrobakova Repar, ktora v svojej sprave nad textom Setko, o je napisane, je nase A.
Debeljaka uvadza:

,V poslednjch rokoch intenzivne pisal glosy na aktudlne témy a zaplial rubriky novin, pisal
o Lou Reedovi a hudobnej skupine Azra, islame a krest’anstve, Amerike aj Bosne, ¢ital, ¢o
pisu jeho priatelia v Belehrade, Sarajeve, Zahrebe, New Yorku, v ublane®. (Chrobakova
Repar 2016: 30)

V neposlednom rade a v novSom obdobi sa slovenskd odborna recepcia rozsirila
takisto aj na jedného =z najvyznamnejsich slovinskych dramatikov, esejistov
a spisovatelov — Draga Jancara, ktorého dva romany doposial’ boli prelozené do
slovenciny. Zuzana Vargova totiz v svojej vedeckej monografii Koncepcie strednej

Eurdpy vyzdvihuje skutocnost’, ze

»D. Jancar preferuje kultirno-historické navraty, spdja ich s hPadanim a nachadzanim
excistencidlného zmysh, nachadzanim mostu medzi minulost’ou a budicnost’ou. Z hladiska
pojmového chaosu postavil pojem strednej Eurdpy na ¢asova os minulost’ — budsienost” Kym
to prvé je zaviate ndanosom Casu, to druhé je bilancovanim, spajanim idey celku so schopnost’ou
vzajomnej Ucty, solidatity a porozumenia®. (Vargova 2015: 85-86)

Vargova pritom cituje D. Jancara z éeskych a z madarskych pramenov, resp.
prekladov, ale v kazdom pripade svojim vykladom tiez prispela k popularizacii jeho
poetiky v slovenskom kultirnom priestore. Na pode Ustavu slavistiky Filozofickej
fakulty Masarykovej univerzity v Brne bola nedavno obhéjena aj doktorska dizertacia

o romanoch Draga Jancara, ktorej autorkou je Ivana Bazkova.!>

4 Zaver

Vsetci prelozeni slovinski spisovatelia na Slovensku po roku 1989, ktory maju blizko
v ,,poetiky dislokacie® a k motivu ,,migracie” nam svojimi dielami preukazuja, ze
neostava nim nic iné, nez hladat’ zmysel v realite, v ktorej sa nachiadzame a ktora
nam bola pridelena. Dnes$na demokracia znamena v podstate moznost’ feedbacku

medzi konkrétnym spoloc¢enskym zriadenim a autonémnym  a racionalnym

15 Aj horespominany rakisky publicista Karl Markus Gaul v citovanej knihe Eurdpska abeceda dopiﬁa to, ze ,,v jazyku
Draga Jancara, ktory zije v Lublane aje skuto¢ne povzneseny nad kazdé slovinské velikasstvo, stretivame
zodpovedajuce privlastky, ¢i sa uz hovori o balkdnskej krime alebo o nie¢om inom a nimi autor vyjadruje, Ze ide o vec
mimoriadne nizkej, mizernej kvality* (GauBl 2004, 24).
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jednotlivcom. Preto treba na zaver uz len zosumarizovat’ to, ze tstrednou témou
prelozenych diel zo slovinskej literatiry do slovenciny po roku 1989 suvisiace
s ,,poetikou dislokacie” a s motivom ,,migracie” je zhruba subjekt a moznosti, ¢i
skor nemoznost’ jeho spoluzitia so svetom aso sebou samym. Protagonisti
v prozaickych a v dramatickych dielach zvicsa bolestivo az precitlivene vnimaja
vlastni ucast’ na opakujicom sa zlyhan{ vzt'ahov, ktoré nevedd k prekonaniu
samoty, ale iba k dalSiemu sklamaniu. V situdcii pocitovaného pohrozenia
a nezvladania zivotnej reality sa tito postavy / ,hrdinovia® pokusaji vymanit’
z banality sveta prostrednictvom $tylizacie do roly outsidera. Vel'ky doéraz sa kladie
na jazykovu, Stylistickt zlozku préz ¢i dram. ,,Subjekt™ mozno v ramci ich tvorby
chapat’ ako pojem, ktorého obsah (aspon Cciastocne) zodpoveda ,lyrickému
subjektu®. Zakladnym zamerom vicsiecho poctu tychto textov je totiz prezenticia
subjektu. Text neraz pozostava z fragmentov, ktoré zaznamenavaju interakciu
subjektu so svetom (dialégy), i reflexiu sveta a seba zo strany subjektu (monol6g).
Celkovo ich poetika neprechadza vyraznej$imi zmenami, ¢o umozniuje vymedzit
v ramci ich autorskych rukopisov isty stereotyp. Z interpretacného hladiska je
zaujem o subjekt vich dielach motivovany priave jeho ustrednym postavenim
v texte: subjekt v lom figuruje nielen ako téma, ale plni zaroven funkciu rozpravaca
(dominuje priamy alebo persondlny rozpravac) a urcuje tak perspektivu naracie aj
uhol pohl'adu na svet. Ich priehladnym poslanim je vytvorit’ kontrastné pozadie, na
ktorom sa zdoéraznuje vznesenost’, exkluzivnost’ subjektu ajeho myslienkovych
prejavov, ktoré text uchovava v podobe (pseudo)filozofujucich sentencii. Autori
akoby sa vo svojich dielach zameriavali na zdéraznenie fatilno-existencialneho
rozmeru situdcie, v ktorej sa nachadza subjekt: svojich protagonistov nechavaju
neustale nardzat’ na neprekonatelnd bariéru ich individualneho bytia, o ktord sa
monoténne triestia vetky ich snahy o prekonanie osamelosti. A ani so sebou samym
to subjekt nema Pahké. Takato sustredenost’ textu predovsetkym na estetizaciu
subjektu a jeho protikladnych prejavov ovplyviiuje a aj zuzuje sposob prijatia ich
textov. ,,Spoved™, rovnako ako kazdy iny z prejavov ,,ja“, stoji v strede textu a jeho
zaujmu. Jeho cielom je tak vlastne estetizdcia bytia protagonistov a kosatd
verbalizicia najbanalnejsich udalostd, ktoré sa ich tykaju. Preto by sa koniec koncom
mohli obrazne oznacit’ tieto pohlady na svet ako krizovatkou medzi
precitlivenost’ou a znecitlivenim, medzi spovedou a exibiciou a ich outsiderstvo ako
vyluénost’ a vylicenost’ zarover.

Schvilne  vyhrotena  lahostajnost’  azaroven Stylizovana  precitlivenost’
protagonistov, to vsetko spolu s nazeranim na svet cez prizmu jedinecnosti ich

vlastného bytia znova a znova odkazuje na ozivenie, alebo skor parafrizu dnesného
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dekadentného sveta. Prave ono premienia vylucenie subjektu zo spoloc¢nosti na
vyluénost’ samoty. V protiklade k povahe existencializmu je totiz to, ze tieto texty
prvotne nesmeruju k analytickému rozkrytiu situacie subjektu (a uz vobec nie k jej
rieSeniu), ale predovsetkym kjej predvedeniu. Prive odhalenie nespolahlivosti
protagonistu — rozpravaca / protagonistu / lyrického subjektu a jeho sebavedomie
vlastnej vylu¢nosti brania vSak obcas (slovenskému) citatelovi vnimat’ a prijat’ jeho
situaciu ako sirsie ludsky platni. Dekadentnd péza preniho nie je trvalou tlavou, ale
iba prechodnym rieSenim jeho vecného a bolestivého sporu s realitou. Podobné
diela vSak zaznamenavame aj v novsej slovenskej literatire a z toho hl'adiska je
korpus tychto prelozenych diel zo slovinskej literatiry len vitany a azda preto v plnej
miere akceptovatelny. Zostava nam uz iba dafat, ze novy vyvin slovensko-
slovinskych literarnych a kultarnych vzt’ahov v rokoch pred nami prinesie aj nové
hodnoty, ktoré rozsiria nase intelektuilne obzory atym aj obohatia duchovné

rozmery Sirsej Citatel'skej spolocnosti.
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By means of summarised research we bring to the expert public new exact knowledge about newer
literary works of Slovenes and their current trends, and, at the same time, we present to the Slovak
cultural public a comprehensive output about newer literary and cultural references of Slovenian works
of art (prose, drama, philosophy, poetry, essays), as well as the importance of individual artistic book
translations from Slovenian literature in Slovakia. Inevitably with such an initial "diagnosis", the first
step is to name the problem, as "naming the problem" is the first stage of overcoming it. Therefore,
our primary task is to testify to the whole, and only later to examine the problem in more detail and
eventually reach the necessary, respectively desirable results. The central theme of the translated literary
works from Slovenian literature into Slovak after 1989 related to the "poetics of dislocation", and the
motive of "migration" is roughly the subject and possibilities, or rather the impossibility of its
coexistence with the world and with itself. The protagonists in prose and dramatic works tend to
perceive painfully, or even sensitively, their own participation in the repeated failure of relationships,
which does not lead to overcoming loneliness, but only to further disappointment. In a situation of
petceived threat and failure to control the reality of life, these characters / "heroes" try to break free
from the banality of the world through stylisation into the role of an outsider. Great emphasis is placed
on the linguistic, stylistic component of prose or drama. The "subject” can be understood in the context
of their creation as a term whose content (at least in patt) cotresponds to the "lyrical subject”. Not only
is it almost itrelevant to them to deal with the story, but the (strict) distinction between the narrator's
bands and the characters also seems unnecessary. The basic intention of a larger number of these texts
is to present the subject. The text often consists of fragments that record the interaction of the subject
with the world (dialogues), or the reflection of the world and oneself by the subject (monologue).
Overall, their poetics do not undergo significant changes, which makes it possible to define a certain
stereotype within their authors™ manuscripts. The corpus of these translated works from Slovenian
literature is only welcome and perhaps fully acceptable. We only have to hope that the new
development of Slovak-Slovenian literary and cultural relations in the years before us will bring new
values that will broaden our intellectual horizons, and, thus, enrich the spiritual dimensions of a wider
reading society.
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B. Apcos, K. 1 ypuescxa-Amanacoscka: Pamxo u Mupro u ymme rexonxy aexcuyxu
ocoberocnu ta npesodom tia soupxama packasu ,,Burajme me Ecmebarn* 00 Aejra Kararyui 135
00 G0carcki 1a MaxedoHeKy jasux

1 Bosea

,,Bukajre me Ecrebau“! oa Aejaa Karamyuk mpercraByBa 30upKa OA ACBETHAECET
packasu co aBrobuorpadcka COAPKUHA, KOja CBOECTO IPBO OPUTHHAAHO II€IATCHO
n3aaHme ro Aobusa Bo 2015 r. oA m3aaBaukara kyka ,,AoOpa kmura“ oa Capaeso.
Bo 1pyaos ce kopucru m3panuero oa 2016 r. Ha m3AaBadkata Kyka ,,PeAGOKC™ oa
Bearpaa, xoe e cocema ucro co opurnnasor. Ha makeaoHcku 36upkara e oOjaBeHa
80 2017 1. Bo mipeBoa Ha I'oko 3apasecki. Crarysa 360D 32 PACKA3H ITITO BO CBOjaTa
COAPKHHA IO IIPECAHMKYBAAT *KUBOTOT Ha aBTOPKATA, KOja € €AHA OA HAjIIO3HATHTE
kBUp? aBropu BO bocHa m XeprieroBuHa M, BOOIIIITO, €AHA OA HajIHTAHHTE

COBPEMCHH aBTOPH ACHEC.

MaaAnOT HarpaAyBaH MaKEAOHCKH Imcatea, Ilerap AmpoHOBCKH, 32 ,,Buxajre me
Ecrebau™ ke kaxe: ,,..Bo oBaa 30mpka ro caeamMe EMOLMOHAAHHOT IIAT Ha
IIPOTATOHUCTKATA, OA HajpaHHTE CEKaBarba Ha IIPEPAHO ITOYMHATATA MajKa, IIPEKy
AETCTBOTO CO TATKO aAKOXOAHMYAP KOj € CEKOIaIll OTCYTeH, CMPTTa Ha Oabara 1 Ha
AEAOTO, PACIarabeTO Ha Ap/KaBaTa, Ia CC AO OTKPHBAFGETO Ha COIICTBEHATA
cekcyaanocr... Ho, oBa He ce packasm camo 3a eacHa cemejHa cara. OBa ¢ KHHUTA U 32
pacImararbeTo Ha CAHA ApPKaBa, 32 BHATPCEITHHTE (MHTUMHHUTE) pacliarama, 32

HEITOBPATHO U3IYOEHHOT HACHTHTET... 3

' Bo opuruHaa Ha GocaHcky jasux: Zovite me Esteban — Lejla Kalamujic

2 K6Up - OA AHTAMCKHOT ja3uk queer: ,,Keup, Bo paMKu Ha KBHP TEOPHjaTa M HA KBUP AKTUBUCTHYKUTE IOAUTHKH, IMQ
MHOTYCAOJHO 3HAYCHE, HO Haj9eCTO CE OAHECYBA HA CTPATEIIKO ITPEBPEAHYBAE U IIPHCBO]yBAbE HA IIOIPAHATA I
HABPEAAMBA O3HAKA 32 CEKCYAaAHHTE M POAOBO HEHOPMATHBHM HACHTHUTETH U IIPAKTHKH, KOH, BO PAaMKHTE Ha
XETEPOHOPMATUBHHUTE AUCKYPCH, CE O3HAYYBAAT KAKO HACTPAHHU, N30ITAYECHHU, YYAHM, CKCLICHTPUYHHU, HCHOPMAAHU.
Ksup, B0 0BOj KOHTEKCT, IIPETCTABYBA IIOBEKE OA KAACH(DUIIIPAYKA KATETOPH)ja 32 CEKCYaAHOCTA U 32 POAOT, KaKO
IITO C€, HA IIPUMEP, PA3AMYHUTE CEKCYAAHH OPHEHTAIMH M HACHTHUTETH (XOMOCEKCYaAHOCT, OMCEKCYaAHOCT,
XETEPOCEKCYaAHOCT WTH.). Kéup e moamrmuka MACHTH(DHKALMA HA OTIOP M CBECHO CIPOTHBCTABYBASE M
ordpaarbe HA CHTE HOPMATHBHU OAPEAHHIIM Ha POAOBHOT M HA CEKCYaAHHOT HMACHTHTET, M HA MACHTHTETOT,
BoomuTo. ['AaBHO, BO BOACYKHTE MEAHYMH H AUCKYPCH, ACHEC, TEDMHHOT K6/p CE TIPUMEHYBA KAKO ,,4aA0D TepMUH"
32 O3HAYYBAMEC HA CHUTE HEXETEPOCEKCYAAHHM M POAOBO HEOMHAPHM HMACHTUTETCKH ITO3HMIIUH, YECTONATH U KaKO
3ameHa 32 akpOHUMOT /I’ BT. (HamaTa GAArOAAPHOCT 32 OBA HOOIIIUPHO ACDUHUPAEE HA TEPMUHOT K64p MY ja
aonmmme Ha M-p CAaBao AMMHTPOB, AOKTOPAHA, HCTPAKYBAY BO OOAACTA HA KPUTHYKATA TEOpHja M Ha
coBpeMeHaTa HOAUTHYKA (PHAO30DH)a)

304 IIPOMOIIjaTa HA IPEBOAOT Ha 30MPKATa HA MAKCAOHCKH ja3HK.



136 SLAVISTICNA PREPLETAN]JA 2

Bo pamxnTe Ha aHAAH3aTA HAIIPAaBEHA 34 IOTPEOHUTE HAa OBO] TPYA, 30HpKaTa PACKa3H
,,Bukajre me Ecreban™ e oAOpaHa Kako KOPIIYC HOPAaAH aBTCHTUYHHOT ja3HYCH
M3pa3 IITO aBTOPKATA IO KOPHUCTH, ODOraT CO HECTAHAAPAHH ja3UYHH CPEACTBA IIITO
CE OAAHKYBAAT CO BHCOK CTEIIEH Ha EKCIIPECUBHOCT. FIMEHO, AGAOTO My IIpHIIara Ha
AUTEPATYPHHUOT IPABELL MUHUMAAUIAM, BO AUTEPATYPATA IIO3HAT YIIITE H IIOA HMETO
sasikat peasusam.* MHHHMAAUZMOT IO KAPAKTEPHU3UPAAT MOIIHE KYCH, PEUUCH
AAKOHCKH, PEYCHUIN U HePOPMAAHA U KOAOKBHjaAHA ACKCHKA U PErUCTApP, KOU
OCTaBaaT CHACH BIIEYATOK BP3 YNTATEAOT. BakBuTe A€Aa, HAJ9ECTO, IO OTCAUKYBAAT
AOCaAHHOT ’KUBOT HA OOMYHHOT YOBEK. /AHKOBUTE 300PyBaaT MAAKY, HO Ka)KyBaaT

MHOTY U AOITHPAAT YyBCTBUTCAHHN TEMH HCITPAKajKH CHAHH TTOPAKH.

Bo coraacHOCT €O AHMTEpaTypHHOT IIpaBell Ha KOj My IIpHIIafaar, pacKasure ce
OAAHKYB2aT CO MOIIHE CHEIU(UYUCH ja3HYeH H3pa3 H BO OBOj TPYA TOj Ke ce
pasTAeAyBa, IPEA €€, OA ACKCHIKH acreKT. OpUIHHAAOT H300HAYBA CO UHTEPECHH
ACKCHYKH EAEMEHTH CO CHAHO H3pa3eH EMOIHOHAAHO-CKCIPECHBEH Haboj.
OcobEHO € HHTEPECHO Ad CE AaHAAHZHPA U Ad CE AHCKYTHUPa KAKO BAKBUTE 300pOBH
Ce IPEHECEHH HA MAKCAOHCKH ja3UK H AAAH, LIPUTOA, CE 3aAPIKYBAAT CTHACKHTE
HUJjaHCH OA OPUTHHAAOT. 32 Taa IIeA, C€ KOMEHTHPAAT IIOBIICYATAUBUTE IIPEBOAHHI
pelleHnja 32 HEKOAKY PASAIYHH BUAOBH ACKCHKA, KOU IIPHAOHECYBAAT EAHO BAKBO
EMOTHBHO U 0Oraro, a, CeIaK, MHHHMAAMCTHYKO ACAO, Ad CC IIOYyBCTBYBa

,»AOMAIITHO® Ha MAKEAOHCKH ja3HK.

WMmajkm  ja  TOpeABHMA  CKBHUBAACHITHjATA, KOJaIITO € KAYYEH TIOMM  BO
TPAHCAATOAOTHjATa, U KOJaIlITO, T€HEPAAHO, IIOAPA3OHpa COBIAfae HA BPCKATA
Mely IIPUMAYOT Ha IOpaKaTa U CaMaTa IOpaka CO OHAa BPCKA IIITO IIOCTOEAA MELy
OPHUIMHAAHNTE IPUMAYH HAa [IOPAKaTa U OPUTHHAAHATA IIOPAKA, YCIIEXOT HA CEKO]
IIPEBOA, IIPEA CE, 3aBHCH OA TOA KOAKY TOj IIOCTUTHYBA €KBUBAACHTEH e(hEKT CO OHO]
ua opuruHaroT (Nida 1964a: 159). [IpeBeayBadoT Tpeba Aa IPOUSBEAE ,,PA3AHUCH
BHA IPEBOA Ha HCT TEKCT 3a pasamdHa myosuka™ (Newmark 1995: 10), mrro sHaun
A€Ka TOj TpeDa M Aa OAAYYH BO KOja Mepa Ke My Ce IIOBHHYBA Ha IIPHHIIUIIOT Ha

CKBUBAACHTCH CCpCKT, BO 32aBHCHOCT OA THIIOT Ha TEKCTOT M OA OYCKyBambaTa Ha

4 ,,Baakanm peaamsam™ e tepmuH cozpaseH oA bua Bydopa (Bill B;_tffarzﬁ. Ce 10jaByBa BO CEAYMAECETTHTE TOAMHI
oa XX Bek KaKO PEAATHBHO MACHBHO MHHHMAAMCTHYKO ABIDKCIBE HA AMECPUKAHCKHOT packas. Herosu
npercrasanny ce Pejmona Kapsep (Raymond Carver), Puaapa ®@opa (Richard Ford), Tobujac Byad (Tobias Wolf) u
APYyrE. AaKOHCKATA IIPO3a M CAHINTHYHHOT CTHA BO BAAKAHHOT PEAAM3aM MOTekHyBaaT oA Xemmmrsej. (The
Cambridge Guide to Literature in English, Cambridge University Press, 1993: 260)
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aprateaor.’ Cropes THUIOAOTHjaTA Ha TEKCTOBHTE Ha Pajc,® AmreparypHuTe
TEKCTOBHU CE€ KATCTOPU3HPAHH KAKO TEKCTOBU OPHEHTHPAHH KOH (popmaTa, Koja ce
OAHECYBa HA TO4 KaKo CE U3Pa3yBa aBTOPOT, HACIIPEMA COAPKHHATA, KOja COOIIIIITYBA
wmo xaxysa 10j (Reiss 2000: 31). Co oraea Ha Toa Acka (POPMAAHUTE EAEMEHTH BO
BAKBUTE TEKCTOBU COAPIKHHATA ja IIPEAABAAT HA CIICLH(PUYIECH HAYUH U CBECHO CE
KOPHCTAT 33 Ad CO3AAAAT IIPEIIO3HATAUB YMETHHYKU BIIEYATOK, THE BO IIPEBOAOT CE
pPeIpOAyIIIpaaT €O H3pa3d IINTO IIPETCTABYBAaaT AHAAOIHH  (POPMAAHH
exBuBaneHTH.! VIMajkm ja IIpeABHA eKcIpecHBHATA (DYHKIMjA HA  ja3HKOT,
IIPEBEAYBAYOT TpeOa A2 HACTOjyBa BO IIPEBOAOT Ad IIOHYAH U3Pa3H IAPAACAHH IO
dopma (a He caMO 110 3HAYEHHE), KOU K€ CO3AAAAT CAMYEH BIIEYATOK HA OHOJ IIITO TO

MMaaT U BO OPUIHHAAOT H, CO TOa, Ad IIOCTUTHE cAndeH ectercku edekr (ibid: 32—

33).
2 Anaamu3a

OA IIEAOKYITHHOT KOPIIYC €€ M3ABOCHH HEKOAKY Pa3AMIHH BHAOBH ACKCHKA M CE
IPYIUPAHY BO YCTUPH Ka/zee0ptil 3APAAU ITOTOAEMA IIPETACAHOCT IIPHU criopeAbara:
myPYUIMU,  PPA3COS0UIMIU,  JEKCUKA €O eMOYUOHANEH —Kapakmep® Y KOAOKSUaNUIMU.
AeKcHKaTa OA CHTE YETHPHU KATETOPUHU IIPETEKHO Ce BP3yBa 32 HEPOPMAAHHOT
perucrap u, UCTO TakKa, 9eCTO ITOAPa3Oupa U OAPeAcHH (DYHKIIMOHAAHO CTHACKH
mpexaomnysamwa. Ha mpumep, nako ¢ppaseoAolkure n3pasu ru craBaMe BO OAAGAHA
KaTEropHja, Toa HE 3HAYM ACKA THE HCTOBPEMEHO HE IIPHUIAraaT M BO KATEIrOPHjaTa
IITO ja U3ACAYBAME KAKO KOI0K6UjaIUMl, KOH, TTAK, OA CBOja CTPaHA CH MMaaT H CBO|

EMOLIMOHAACH KapaKTep.

5 3a moaeranHn MHAOPMAIUHE BO BPCKA CO (DYHKIIMOHAAHATA M CO AMHAMHYHATA CKBHBaAcHIM]ja Ha Hajaa u
TIPUHIIATIOT HA CAWYEH HAU €KBUBAACHTEH OAFOBop/e(‘bem‘ Ha bymapx s. Nida 1964 u Newmark 1995.

¢ Bo saBucHOCT 0A jasmuHaTa (pyHKIHja (IIPETCTABYBAYKA, EKCIIPECHBHA HAH YOEAYBAYKa) IIITO AOMHHUPA BO EACH
Tekct, Karapuna Pajc pasamkyBa Tpu THIIA TEKCTOBM: TEKCTOBU OPHEHTHPAHH KOH COAPKHHATA, TEKCTOBU
OPHEHTHUPAHU KOH (DOpPMaTa M TEKCTOBH OPHEHTHPAHM KOH oOpakamero). IIpeBeAyBaukara meroAoAormja u
CTPATErHUTE IITO My CE HAa PACHOAATAELE HA IIPEBEAYBAYOT 3aBHCAT OA TUIIOT HA OPUTHHAAOT. 142 HyAH pasAMIHM
IIPEBEAYBAYKH IIPHCTAIIN 32 PA3AHMYHN THUIIOBU TeKCTOBH. 3a mmoseke nHpopmanum, B. Reiss 2000).

7 Co oraea Ha T0a Acka hOpMaTa CE OAHECYBA HA TOA KaKo aBTOPOT CE U3Pa3yBa, HACIIpeMa OHa #/70 ro Kaxysa (Reiss
2000: 31, mouMOoT hopma, BO OBOj KOHTEKCT, HE CE OAHECYBA HA ja3SHYHUTE EAEMEHTH AU HA BUAOBHTE 300POBH OA
KOM C€ COCTOHM EACH M3DPa3, TyKy Ha HAYHHOT HA KOj TOj C& KOPHUCTH M HAa CTHACKHOT €(DEKT INTO IO CO3AaBa.
CAeAcTBEHO, KOra cTaHyBa 300D 32 aHAAOrHH (POPMAAHM EKBHBAACHTH, CE MHCAH HAa IPEBOAM INTO IO
PEIPOAYILIHPAAT MAHUPOT U CTHAOT Ha KOj JA3MKOT CE KOPUCTH BO OPUTHHAAOT.

8 Bo maykara mma IoBeKe PasAMYHH KAACH(PUKAIINM HA ACKCHKATa CO EMOIIMOHAAHO-EKCIIPECUBHA HUJaHCA, B. HA
Tp. BIHHOBaff‘ypKOBa 2003: 131 man Bosaxues 2002: 264—266. 3a moTpebure Ha OBOj TPYA, ITOA TIOMMOT 1eKCUKA
o eMoyuonaser Kapakmep ce IOAPA3OHPaaT 300POBU CO OAOOPYBAYKA E€MOLIMOHAAHA HHjaHCA (AGMHUHYTHBH I
XUITOKOPUCTHIIN) U 300POBH CO OAPEKYBAYKH, HETATHBEH KapakTep (II¢jOPaTHBH, ayTMECHTATHBH U AHC(EMU3MI)
(Bosamxues 2002).
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2.1 Typrmsmu

Kaxko 11r1o e 11o3HaTo BO HaykaTa, TypPLH3MUTE €€ 300POBU II03ajMEHHU OA TYPCKHOT
jasHK, MAX 300pOBH IIITO CE HABAC3ECHH BO APYIH ja3HIH IIPEKY HEIO KAKO ja3HK
ITIOCPEAHHK. BO KOHTEKCT HAa MAKEAOHCKHOT (4, CAHYHO H BO KOHTEKCT Ha
DOCAHCKHOT ja3UK), HAJTOAEM OpOj 300pPOBU € I032jMyBaH OA HAPOAHUOT TYPCKH
ja3HK, KOJILITO IO 300PYBAAO TYPCKOTO HACEACHUE IIITO XKUBeeAO Ha baakanor. OBOj
jasuk OMA Ha BHCOK CTEIICH OA CBOjOT Pa3BHUTOK, OOraT CO M3PasHH CPEACTBA U
cruacku purypu (Jarmap-Hacresa 2001: 30). Aorm<Ho e Aa ce 3aKAyIH AeKa TOAEM
ACA OA TYPLIH3MUTE HABAE3CHH BO APYIUTE jasHIM Ha BaAkaHOT ce oA ormrrrara

cepa Ha yIIoTpEdA U CE TUITMIHU 33 CEKOJAHEBHATA HE(DOPMAAHA KOMYHHKAIIH]A.

Bo opurunasor ce 3abeAerKyBa IIPUCYCTBO HA TYPLIU3MH, KOU HA jA3HYIHUOT U3Pa3
My A2BaaT IIOCEOHOCT U apXaHdYHA HHjaHCA, 4 THE HAJMHOLY AOafaaT AO H3pa3 BO
AHjaAO3UTE ME[y IIOCTAPUTE AHKOBH BO packasurte (Ha Hpumep: mebana, basamaci).
OBa e AOTOAKY IIOHMHTEPECHO 33 AHAAU32, OA ACIIEKT Ha yIIOTpeOara Ha TyPILIH3MHTE
BO MOAEPHHOT Ppa3IOBOPEH ja3HK Ha IIOMAAATa ICHEpaldja, KOJIITO HMa
TEHACHIIN]a IIOAEKA Ad TH HAIYIIITA, H BO MAKEAOHCKHOT H BO OOCAHCKHUOT ja3HK, 32
cMeTka Ha Apyra HebOPMAAHA AEKCHKA IITO HABACIYBA OA APYIM ja3HIIH KaKO
pesyaTaT Ha raobasusanmjara. OBAe He ce BOPOjyBaaT TYPILIU3MHTE IIITO CE ACA OA
AKTWBHATA (4, BO HAJTOAEM CAyYaj, I OA CTAHAAPAHATA) AEKCHKA, AW IITO HE

ITOMHHAAE HU3 IIPOIIECOT HA apXau3altuja (Ha IPUMEp: sarid, jorgan, tarsaf, sat, larape).

I'o mosapasyBame u3GOPOT Ha HIPEBEAYBAYOT 300poBUTE mehana U basamaci pa TH
3aAPXKH M HA MaKCAOHCKH, CO IITO C€ IOCTUTHYBA HCTHOT €(EKT CO OHOj OA

OPHUIMUHAAOT, CIL!

— U mebani je on, znam ja. Svakn not isto. (Aujaror mery 6abara n AeAoto) (cp. 22)

— Bo meata e maj, sam jac. Cexgja nok uemo.

Dedo pobiti iz garage, nana se spusta niz basamake. (crp. 21)

Aedo noumysa 00 eapancama, baba ce cnymma nus 6acamanare.
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Tyxa cakame Aa ICTAKHEME ACKA, OCBEH 300pOT #2¢hanad, BO OPUTHHAAOT Ce CpeKaBa
1 300poT Rafana. Flaxo BeyIIHOCT craHyBa 300p 32 CHHOHIMHE, dBTOPKATA CBECHO TH
ymotpebyBa BO pasAHYHHE KOHTEKCTH. VIcTOoTO ce 3abeAeikyBa M BO IIPEBOAOT Ha

MaKeAOHCKH jasuk. Crr.:

Nana placno, dedo ljutito, po ko na keji put ocaju tati da se mani katane. (crp. 75)

Baba naaunuso, dedo aymo, no xojsrae koj nam my sepyxaan Ha mamo da ja bamasu Kagpasara.

TypuusmuTe IIITO Ce ACA OA AKTUBHATA (4, BO HAJTOAEM CAYY4j, I OA CTAHAAPAHATA)
ACKCHKA HAH IITO HE IOMHHAAE HH3 IIPOLIECOT HA apXan3alidja BO OOCAHCKHOT
jasHK ja MMaaT HCTaTa CyADHMHA M BO MAaKEAOHCKHOT jasuK. CAEACTBEHO, U BO
IPEBOAOT I't 3a6eAe>i<yBaMe HCTUTE 36op031/1: capma, jopeart, uapmaﬁ, caam, “opant.

Kako mocrerrudpuder 3a mpeBeAyBarbe IO H3ABOjyBame 300poT 7zja. ViMeHO, BO

OPHUTHHAAOT TO] CE CpeKaBa TPH ITATH:

Kad s rajom s faksa idem na kafu, ja to fino poredam po stolu, pa detaljno prolazimo svaku fagu bitkovog
Fkretanja. (crp. 15)

Radnici se smiju, ja brbfjam o Sarajevu, o raji i3 ulice. (cTp. 28)

Sjedimo, tatina raja dolazi i odlazi, i svaki put kad mi kage da trebamo krennti, ja naruiin jos jedan sok.
(cTp. 77)

Bo mpeBoAOT, 0BOj Typum3aM ce cpekaBa CAMO CAHAIL, IIOTOYHO BO IIPEBOAOT Ha
pevenuriata oA crp. 28: Pabommuyume ce cmeam, jac opdopam sa Capaeso, 3a pajama 00
Maano. OCBEH paja, KOj H He e KOPHUCTH MHOTY 9€CTO BO MAKCAOHCKHOT PA3LOBOPCH
jasHK, 32 pasAHmKa OA OOCAHCKHOT, TyKa IIPEBCAYBAYOT YIIOTPEOYBA VIIITE CACH
TYPIIU3aM (Mad.0), CO KOj YMEIITHO ja HAAOIIOAHYBA PasTOBOPHOCTA HA M3Pa3oT. 32
GACH OA APYIUTE ABa IpHUMepa, ce yrnoTpeOyBa Apyr typumsam (majga) (Cedune,
Tajgpara 1a mamo doaia u cu 00u, u cexginam Koza Ke Mu Kasce exa mpeba da mpereme, jac
nopauysam yuime eder cox.), a BO BIOPUOT TO CpekaBame 300pOT ¢Kura, 32 KOJIITO, BO
CAYYajOB IIPEBCAYBAYOT CMCETAA ACKA € IIOCOOABCTCH, HajBEPOjaTHO, IIOPAAH
koHTeKcToT (Koea co exunama 00 paxe 0dam na xagpe, jac moa guno ke 20 napedam ra macarma,

na 0emaino ja Munysame cexoja gasa 00 08uNcerento Ha Gunueno.)

Mosxkeme Ad KOHCTaTI/IpaMC ACKa HPCBCAYBQ.LIOT MOITHEC YCIICIITHO UM HpI/ICTaHyBa Ha
TypI_[I/ISMI/ITC OA OpI/IFI/IHaAOT, ycreBa Aa 1O COI'ACAQ HUBHHUOT KOAOpI/IT nu CCpCKTOT

IIITO TO UMaaT 1 HAa COOABCTCH HAYMH I'O HPCHCCYBQ. u BO HPCBOAOT.
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2.2 dpaseorornsmu

MI/IHOBa—fypKOBa (2003: 146) dpaseosomikure u3pasu ru AePUHHPA KaKoO
,»HECAODOAHH 300POBHH COCTABH KOH CE yIIOTpeOyBaaT Kako IOTOBU H3pasn. Tue
Ce HAjYeCTO COCTABEHH OA IIOBeKe 300pOBM, IIPH INTO 3HAYCELETO HA
(ppa3eOAOIIKHOT H3pa3 HE COOABETCTBYBA HA 3HAYCIHETO HA 300POBHUTE OA KOH €
cocraseH 10}, I1okpaj ACHOTATHBHOTO 3Ha4Y€HbE, (DPA3COAOLIKUTE U3PA3H UMAAT U
AOIIOAHUTEAHH CTUAUCTHYKU HUjAHCH U ACOLMjATHBHU KOMIIOHEHTH IIITO CE€ BO
OCHOBATA Ha IIPATMATUYHHUTE CACMEHTH, KOH 3aBHCAT OA KYATypaTa H OA
TPAAHLIH]aTa, OA CTEPEOTHIIHTE U OA HAYMHOT HA KOJ jA3UKOT C€ KOPHCTH BO CAHO
omirrrectBo. (Pucruh 2004) Vmajku IpeaBHA ACKA PASAUYHH KYATYPH PA3AHYHO ja
IIOMMAaT CTBAPHOCTA, IIPEBEAYBAETO Ha (DPA3COAOIM3MHUTE MOKE A2 OHAE

HpI/IAI/I"IHO KOMITAUKYBAHO K HpCTCTaByBa CBOCBHUACH HPCAI/IBBI/IK.

Bo opurumasor ce 3abeaexyBa 3HaUMTEAHA yIIOTpEOA Ha (DPA3EOAOIIKH H3PA3H,
IIITO € M OYCKYBAHO, IMAJKI I'Y IIPEABHA HETOBHOT CTHA M HETOBHOT AHTEPATYPCH
mpaser. MakeAOHCKHOT U OOCAHCKHOT ja3UK, IOPAAU OAM3HHATA, HIMAAT OAPEACHH
CAMYHOCTH, ITa U IICAOCHH COBIIAfara BO OAHOC Ha (PPA3COAOIIKNATE H3pasn (Ha
pumep: 7uku bib stavila u vatru : paxa 6u cmasuia 80 ocar, ide mi na ivce : Mu 00U Ha iepe;
ni ga $ivu glavu : 1 3a wcusa 21asa). Baksure U3pasy HeMa ACTAAHO A2 TH KOMEHTHPAME,

OUACjKH HE IPETCTaByBaaT OCOOEH IIPEAUSBHK 34 IIPEBEAYBAYOT.

INonnTepecHn 3a aHaAU3a ce OHHE (DPA3ECOAOIIKH HU3PA3H, UHCINTO 3HAYCEE BO
ABATA ja3HKA Ce PEaAU3Upa PasAnYHO. T0a, IpeA C&, 3HAYM AEKA IIPEBEAYBAYOT,
HAjIIPBO, TpeOa Aa 'Y IIPEIIO3HAE BAKBUTE H3Pa3H, IIPABUAHO AA IO pa3bepe HUBHOTO
3HAYEHE U BO LIEAHHOT ja3HK Ad IOOApa €KBUBAACHTEH M3pa3, KOj hOopMarHO Ke
OuAe pasAndeH, HO CEMAHTHYKH Ke CEe COBIIAra CO OPUIHHAAOT. Bo oBaa Hacoka,
320€ACKYBAME ACKA IIPEBEAYBAYOT YIOTPeOYBa HABUCTHHA YCICIIHHU PEIICHM]a 3a

ITOBEKETO OA BAKBHTE M3Pa3w. I'm M3ABOjyBAME CACAHUBE:

Miholjsko Jjeto. (crp. 47)
Llnramcko aero.

Zasto izgledas’ ko pokisla gljiva? (cp. 62)

Sowumo usenedan KO HAKHCHAT TAYIIECI?
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Hana nas u kartama uzima lopatom i stalno dolijeva vodu u kafu jer joj je pojaka. (ctp. 62)

Xana né mpaBwm IIY3AEP 60 Kapmitl  yeao speme 00dasa 600a 60 Kagbemo sauimo U ¢ jaxo.

Svako malo se pogledaju. (crp. 94)
Hema-mema na ie ce noznedaan.

Bo uctHOT KOHTEKCT cakaMe A2 YO HCKOMEHTUPAME IIPEBOAOT Ha U3pas3oT brie-bolje,
KOj BO OpPHIMHAAOT CC jaByBa HAa TPH PAa3AHYHM MeCTa. l[IpeBeayBadoT Ha
MAKCAOHCKH, IIOBEACH OA KOHTEKCTOT, YIIOTPeOyBa TPH PASAHYHE IIPCBOALL
[Tpuroa, ABe OA IIPEBOAHHTE PCLICHMja j4 MMAAT IIOTPEOHATA CKCIIPECHBHOCT H

YCIICIITHO I'O0 HPCHCCYBQ.Q.T I/ISP&SOT Ha MaKCAOHCKM:

Zastali smo, pogledali se i brze-bolje potréiali nz, nlicu, derudi se na sav glas... (crp. 108)

Sacmariasme, ce nozednasme i a3 MPEKY TA2BA NOMPHAGMe HU3 YAuyana, 0epejki ce Ha yea 2aac.

Ja se njima osmjelnem stidjjivo, pa brze-bolje utopim pogled u papir i shova. (ctp. 41)
Jac wum un ce Hacvesrysam charmencauso, na 6p30-6p30 2o 3adabouysam noeaedom 80 Xapmujama u

Gyxeunme.

Cemak, BO TPETHOT IPUMEP, IPEBEAYBAYOT OBOj (DPa3COAOIIKH H3Pa3 OA
DOCAHCKHOT ja3HK IO IIPEBEAYBA CO IIPUAOIOT Halpsuid, a Ha TO] HAYUH H3PA3OT €

HCyTpaAI/ISI/IpaH U AOBOAHO HEC ja IIOKa>KyBa CAKOBHTOCTA OA OpI/IFI/IHaAOTS

Ona me u indn gleda, pa btZe-bolje objasnim... (crp. 1106)

Taa me eneda sauyoeno, na Ha6p3aEa U ofjaciysam.

Co ymorpebaTa Ha IPUAOTOT Ce AODHBA BIIEIATOK ACKA TOj CE OAHECYBA HA HAYHHOT
Ha KOJIIITO CE OABHBAAO ODjaCHYBAETO, OAHOCHO A€Ka OIAO Kyco, Op30, Ima Aypu 1
IIOBPIIIHO, a4 U3Pa30T brfe-bolje BO IPUMEPOT AAACH IIOTOpE IOBEKe 0OjaCHyBa ACKa
AMKOT OA PAacKa3OT IIOHTAA Ad TO AaAE ODjaCHYBAILETO dYAC ITOCKOPO, Oe3
HEITOTPEOHO OAAOKYyBarbe. 32102, BO OBOj CAy4aj, CMETAME ACKA 3HAYCHETO On
MOZKEAO TIOAODPO Ad CE IIPEHECE CO CTHACKH ITOCOOABETEH M3Pa3, KAKO IITO €, Ha

LIpUMEP, BTOPUOT OA BeKe HCKOPHUCTEHUTE 1orope (6p30-Gp30).
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Bo mpoaoaxkeHnne Ha KaxKaHOTO, K€ ce OCBpPHEME Ha VIITE ABa IIPHUMEPA, KAAE IITTO
HYAHME HAIIN IPEBOAHH PEIICHH]a, 33 KOU CMETAME ACKa IIOAOOPO OH ja M3pasuAe
CTHUACKATA HHJaHCA OA OPHUIMHAAOT U IOIPHUPOAHO OU 3BydYeAC HAa MAKEAOHCKH

jaswK.

A on je stvarno bio lud ko struja, pravio je haos po bolnici. (ctp. 16)
A moj omsapro bermre AyA KO CIpyja, npaseue xaoc no Goanuyama.

Tyxka, BO IPEBOAOT ce yIIOTPeOyBa KaAka Ha (DPa3COAOIIKH U3Pa3 OA OOCAHCKHOT
jasHK, KO] Ha MAKEAOHCKHOT HAPOACH ja3MK He My ¢ mmo3HaT. OTTamy, mpeAAarame
[TOBEKE PA3AMYHU PEIIEHHUja, KOU IIOBEKE My IIPHAEraarT Ha HAIINOT Pa3sTOBOPEH

jaSI/IK 1 IIOCAUKOBHTO IO HpCHCCYBaaT OpI/IFI/IHaAHOTO 3HAYCHC!

A moj emsapno beme mMpamaTt (32 care mapm)/ mcayKkam (3a cmre mapm)/ TauKa, npascue

xaoc no 6oanuyama.

Vimrre eAeH BakoB IIPUMEp ce cpekaBa BO PEUCHULIATA . .. #avikli 5710 da vojnici idu lesto
na vjezbe — da ib nismo ugledali kako strasno ozbiljnib lica marsirajn pod punom ratnom
spremom, sa $fjemovima na glavama. (ctp. 108) OBoj u3pas e MPeBEAEH CO 700 no.1Ha
60¢ra onpeMa, KOj HE MY € CBOjCTBEH HA MAKCAOHCKUOT ja3UK U 3By4d uyAHO. CMeTame
ACKA M2 APYTH TOE(DEKTHH H3PA3H CO KOM O MOKEAO Ad CE IIOCTUTHE ITIOTPEOHOTO

3HAYCHEC OA OpI/IFI/IHaAOT, CII.:

.. HABUKHABME BOJHUYUIIe YUecrI0 Oa 00am Ha 6excoi — 0a He e 3002/160a6Me KaKo O (UPAULHO CePUOIHI

Auya mapuupaan BOOPYK €HH AO 33 bm, co wieMosu Ha 2aasume.

Bo oaHOC Ha dpaseoromkuTe U3pa3N, CMETAME ACKA IIPEBEAYBAYOT HMa OAAHYHA
CTpaTeruja 3a HUBHOTO IIPEHECYBAFhEe Ha MAKCAOHCKH ja3UK, 2 KOMEHTAPHTE IIITO TH
A2AOBME CO AATEPHATUBHH ITPEBOAHH PEITIEHH]a CE OAHECYBAAT IIOBEKE HA HUjaHCH
1 Ha IPEAAO3H KAKO IIPEBOAOT VIITE IIOBEKE CTHACKH Ad My CE IIPHOAIDKH Ha
OPHUIMHAAOT, OA CAHA CTPaHA, 4, OA APYIa CTPaHa, HCTOBPEMEHO Ad OHMAE BO AYXOT

Ha MAaKCAOHCKHOT ] 4A3UK.
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2.3 AexcHKa CO €eMOITMOHAAEH KapaKTep

Kako mrro objacHEBME ITOTOpPE, HOA TIOUMOT JeKCUKA €0 eMOYUOHANEH Kaparmep ce
IT0Apa3Oupaar 300pOBH CO OAOOPYBaYKa EMOILIMOHAAHA HHjaHCA (ACMHHYTHBH H
XUITOKOPUCTHUIIH) U 300POBH CO OAPCKYBAYKM, HETATHBCH Kapakrep (IICjOpaTHBH,
ayrmenTaTuBy 1 Aucemusmu) (bosaxues 2002). Bakpara Aekcrka ce OAAHKYBa €O
HICKAYYHTCAHA CAMKOBHTOCT M BO Hea MOXKEOH HajCHAHO AOafa AO H3Pa3
KOHOTATHBHHOT ACIICKT HA ja3HKOT, KOj IHM OTCAOTBOPYBA CHTE OIIIITCCTBCHI
CTEPEOTHIIN, HCKYCTBA U IIPAKTUKI BO CAHA KYATypa. TOKMY ITIOPAAH OBHE IIPUYIHIL,
AEKCHKATa CO EMOIIMOHAACH KapakTep Oapa CEPHO3EH IPUCTAI M TOAEMA YMEITHOCT

HA IIPEBEAYBAYOT.

MakeAOHCKHOT ja3uK € OCOOEHO OOraT cO BAKBA ACKCHKA M OTTAMY, CMETAME ACKA
IIPEBEAYBAYOT HE OM TPEOAAO Ad UMA TEIIKOTUHU IIPH IIPEHECYBALETO HA BAKBUTE
300pOBH, 4 TOA CE TAGAA U BO KOPIYCOT. 3a MAYCTPALUja H3ABOJYBAME HEKOAKY

HpI/IMCpI/IS

Kyji prevarant. Sav utegnut, pun rijecs, osmijeba. A nikad kiriju da plati. (ctp. 14)
Kaxos AaaaBeprmya. Llesnom cmezram, noan 360post, nacmesku. A nuxoeau xupuja da niami.

Ouwog puta prisustvujen, mogda tako izdaja bude barem malcice manja. (crp. 106)
Osgjnam npucycmeysam, monebu mara npedascmeono ke Gude bapem MAAKYIKA 10Mao.

Poklonio mi je lika Ranko, stariji éelavko, dedin drug s posia i odlican lovac. (ctp. 81)

Mu ja nodapu wuuxo Panko, nocmap KeAaBxo, opyzap 00 paboma na 0edo M 1 0. 1uder J06ey.
] ) ) OP):

A mi musavci, seljaci. .. Stid nas nase Snege! (crp. 94)
A nue MpcyaxoBmm, cenant... Cpam i e 00 Hamama Crewa!

Pijuckamo rakiju, voda 3a Rafu vri na sporetn. (crp. 97)

Cr moTIHBHYBaME paKuja, 600ama 3a Kageno 8pue Ha unopenon.

Kljun velik, sa dvije rupice na njemun. Kruta perca, smeckasta, ponegdje bi probilo neko Zuto. (crp. 81)
Kaynom econem, co 0se conemu dynuuma na weeo. Tepoume nepya, xagheaBrm, na Hexou mecma ke eu

ﬂpﬂﬁl{eﬂﬁ Hexoe AHco1720.
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OA oBHE IpUMEPH KAKO OCODEHO NHTEPECEH, IO U3ABOjyBaMe IIPEBOAOT Ha prjuckati,
KOj Ha MAKEAOHCKH € IIPEBEACH CO TAATOAOT i nomnusiysa. OCBEH AEMUHYTHBHO-
XUIIOKOPUCTUYHATA HHJaHCa, KOja CE€ TAEAd BO ODPA3yBamETO HA TIAATOAOT,
yrorpebaTa Ha AATHBHATA KPATKa 3aMEHCKa (POPMa OA AMYHO-ITOBPATHATA 3aMEHKA

AOAABa AO3a HA CpaMI/IAI/IjapI/ISQ,M 1 Ha HTHTUMHOCT Ha I/ISPQ,SOT.

Mefy XUIIOKOPHCTHIIUTE IO PasLACAyBaMe H IIPEBOAOT Ha 300pOT okice BO
peuenuriata Umyjesto kamere, desetine okica kgje te gledajn dok izgovaras te vagne rijeds. (ctp.
106). IIpeBeayBadoT TO HYAH CAGAHOTO perrtenne: Hameono xamepa, decenmuria OKITa
wmo me eaedaam dodeka ey uszosapan mie saciy 3ooposy. Ylaxo ymorpebara Ha 300poT
0Kye¢ € HABHCTHHA CHMIIATHYHA U COOABETHA BO OBOj KOHTEKCT, OH Cakase Al
HAIIOMEHEME ACKA BO Pa3sTOBOPHUOT MAKEAOHCKH ja3HK OBOj 300p ce cpeKaBa U CO
3HAYEwbE #nuotka (OTBOP BO BUA Ha OKIIe (CITEITjaAHa HAIIpaBa) Ha BAE3HATa BpaTa
Ha craH, kyka) (Peunnk 2003-2014), ma AoGap 6u GUA U IPEBOAOT ouuwa/ ouuyxi 3a

Aa ce U30ErHE CBEHTYAAHATA XOMOHIMH]A.

MCI"y HpI/IMepI/ITC 32 KOU HHE O CAKAAE Aa IIOHYAUME aATCpHaTI/IBHI/I HPCBOAI/I cu

300pOT Jjiga BO CACAHHOT IIPUMEP:

Koji prevarant (...) Ljiga prava. (ctp. 14)
Karkos danaseppuja (...) Amra npasa.

3abeAerkyBaMe ACKa IIPEBEAYBAYOT I'O 3aAPKAA HCTHOT 300p Ha MAKEAOHCKH, HO BO
PA3TOBOPHUOT ja3HK OBOj 300P €O 0Ba 3HAUCH-E HE CE YHOTPEOYBA TOAKY YECTO KAKO

IITO CE KOPpHUCTAT, HA IPUMED, 360pOBI/ITC ﬂ%g/ﬂ//ﬂﬂ&ﬂ@.

Omnaxka Kaxo IITo HPCTHOCTaByBaMC, HpI/IMCpI/ITC HH ITIOKAXKyBaaT ACKa HpCBCAyBaLIOT
YMCIITHO I'" I/ICKOPI/ICTI/IA MOYKHOCTHTEC HAa MAKCAOHCKHOT jaSI/IK 34 BAKBH O6p2.3yB2.H)2.

U YCIIEIITHO IO AOAOBHA 3HAYCHETO HA OPUIMHAAOT.
2.4 Parxo m Mupxo

Bo IIOTACA HAa YMCIITHOCTA, I1a 1 Ha FCHI/IjaAHOCTa BO HpCBCAyBaH)CTO Ha 36I/IpK2.B2.
paCKaSI/I, MOKeOH! HaiMHOI’y BHHUMAaHHECTO HH IO HpI/IBAC‘{C pCI_T_ICHI/ICTO Ha
HpCBCAyBaLIOT Ha HUMHIbAaTa Ha ABa AHKa OA OpI/IFI/IHaAOT, KOH C€ BCYIIHOCT

repconudurupann omrrru uMmeHkr: Raz u Mir. ViMeHO, BO €A€H OA pacKasHTe KaAe
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IIITO aBTOPKaTa 300pPyBa 32 EIH30AH OA CBOjOT JKHBOT, IH VIOTPEOYBAa OIIITHTE
UMEHKU 7af U mif, KOX BO TOA BpeMe OHAe MHOIY IPUCYTHH BO OIIIITECTBOTO H
OCTaBHAE TOAEM II€YaT BP3 HEJ3HHHOT JKHBOT M BP3 HEJ3MHOTO co3peBame. Bo
packasor, Karamyuk ru nmepcoHuduIupa u THE CTAaHYBAAT AUKOBH — IIOTCTAHAPH
BO HEj3UHHOT AoM: Rar u Mir. 3abeaexyBame AeKa IIPEBEAYBAYOT IIPABU HHTEPECECH
n300p Ha Hrpa Ha 300POBH 3a A2 ja AOAOBH, HAH YIIITE IIOBEKE Ad ja MOTEHIHPA
EKCIIPECUBHOCTA HA OPUIHHAAOT, OA EAHA CTPAHA, 4, OA APYIa CTPaHa, Ad CE CIIPABH
CO OTPaHHUYYBAHATA U CO TPAMATHIKHUTE ITPABHAA BO MAKEAOHCKHOT jasuk. Ha oBoj
HAYMH, OCBEH INTO CE€ CIPABHA CO IPAMATHYKUTE TEIIKOTHH, OAOHpPAjKH TI'H
MarkuTe umumba Pamko u Mupko, mpeBeAyBadoT, IIOYBEPAUBO TH IPETCTABHA OBHE
ABA stiKa-penomeny Bo packasure. CaMHOT IIPEBEAYBAY AaBa CBOja 3a0€ACIIIKA, KOja ja

IIpeHecyBaMe BO IEAOCT:

Bo apuzuranon: auxom ce suxa Pam (Bojua), a nodosy 60 mexemonm ce jasysa u auxom Mup. Co oened Ha
704 0eKa e GumHo AUKosUNIe 0a 6udam MattKi, a UMEeHKamIa ,,60/Ha " 60 MaKeOOHCKUON! Ja3uK e 00 HeeHeKu
P00, pewus 06aa uzpa ra 360posu da ja peutam maxa umo AuKosume Ke zu npeumerysam 6o Pamro u
Mupro. Ha maj nauun ce usbeerysaam u samume wmo ke ce nojasea co wieHom 00K0AKy 001y4es 0a 2u

ocmasam Kkawo uimo ce: Pam u Mup (ab. na npes.). (8. dpycrora 6p. 1 ma crp. 13, Karamynk 2017)
Bo HPOAOA)KCHI/IC HaBCAyBaMe TpI/I HpI/IMepa:

U 10 pola kute, koje nikako da nalegne na zemlju kako treba, dobili smo novog podstanara. Rat, tako se
zvao. (ctp. 12)
Bo maa nosa kyka, xgja nuxaxo da cu sezre xo uimo mpeba na semjama, dobusme Hos nomemarap. Patro,

maxka ce euKaue.

Cekamo da se u podstanarskn sobu nseli Mir. (ctp. 14)

Yexame 60 nomemarapexama coéa da ce scean Mupxo.

Danas, maje je leto. 1 jesen je moja. Moji su i Bog i Tito. Rat je moj. 1 Mit. I gima i proljece su moji. Sve
Je maje. Sad, kad vise nemam nista. (crp. 17)
Aeree, moe ¢ nemomo. U ecerma e moja. Mou ce u Boe u Tumo. Patwo e moj. 1 Mupxo. H suvama

u nponemma ce mou. Cé e moe. Ceza, Koza 8eke Hemam Hutmo.
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2.5 KoaoxBujasusmu

Cropea Puxapa Cmmveon (1969: 673-674), xosoxsujasusmume  npenicmagyéaarnt
HegpopMary uspasu uau paseosopu_jasuuny gpopyuy Hajuecno ne ce xapaxmepucmuuny sa
bopmannama KomynuKayuja uau 3a aumepamypania, uaKo MHozy uecmo ce ynompedysaan 6o
cexgjonesHuom 2060p. NO AeKCHKOTpadpCKaTa CAMHHULIA K0.10K8Uja et CTOU: paszosopers, Koj

My npunaia wa paseosopHuons, m.e. Ha cexojOHeSHUON Ja3UK, cnoHmar, Heopymaner (cna i

paseosop).

Bo packasmre, BO OpUTHHAAOT, MEIy AEKCHKaTa CO KOAOKBHJjAACH KapaKTep, ce
9yBCTBYBA 3a0CACKAUBO IIPUCYCTBO HA BYATAPHU3MH, KOH COOABETHO CE IIPEHECCHU
1 BO IIPEBOAOT HA MAKEAOHCKH ja3UK, Ha IIPUMED: Sranje : chatve, nadrkana : Hakypuena,

gajebane : 3aedaru, govna : 2omia, sise : YuyKi.

OA KOPIIyCOT H3ACAYBAMEC VYIITC HCKOAKY IIPUMCEPH 32 KOHM CMCTaME ACKa C¢
HUHTEPECHU, 0CcOOEeHOo IIOpaAH YMCIIHOCTA Ha IIPEBCAYBAYOT YCICIIHO Aa I'H

IIPpEHECE BO AYXOT HA MAKECAOHCKHOT jasnx.

Dok odlazi nazad u garazn, ona mu dobacuje: ,,Sa’ e on, vidjeces”'. (ctp. 21)
Aodexa samunysa nasad 6o eapancama, maa my dogpaa: ,,Cea Ke Aoe, Ke Brant”,

— ‘Bem ti! Umalo da zaboravim! (crp. 97)
— T ’6am! 3a manxy ke 3abopases!

Bo oBue ABa mpumepa 3abeaeskyBame eAUIITHIHE (POPMU HA KOAOKBHjAAHH U3PA3H,
KOH Ce TUIINYIHH 32 HepopMarHaTa KomyHuKanuja. [IpeBeAyBagoT HacTOjyBa OBa Ad

Io SQ.AP)KI/I BO HPCBOAOT M, ICTO Taka, KOpI/ICTI/I CAHIICA 32 AA TO IIOCTUTHE UCTHOT

edexr.

— Mi smo odavde — smije se Mrva.
— Pa jebiga, i ja sam. (ctp. 105)
— Hue eme 0dosde — ce amee Mpsa.

—Ila, ebaro, u jac cym.

1 ti imas pravo na ljubav®, kage. E, jebiga... (ctp. 65)

W o wmarn npaso ra wyéos “, sean. E, e6m My MajKaTa...
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l'opamTe ABa mIpmMepa I'M M3ACGAYBAME 32 A2 ja ITOKaKEME YMEITHOCTA Ha
IIPEBEAYBAYOT KOAOKBHJAAHHOT H3pa3 jebign YCIIEIIHO Aa IO IIPEBEAEC HA
MaKEAOHCKH, IIPUTOA 33AP/KYBAJKH ja M1 ByATAPHATA HUIITKA, M TOA CO ABE PASANIHU

dopmm.

— Kako mislis?
— Pa, te cure 1 to. ..

()
— Ma katkove cure. .. (ctp. 51)
— Karo mucanm?

— Ila, desgjxu, oBa-oHa...

()

— Ma xaxsu desgjxc...

Bo TOPHHUOT IIPHUMEP I'ACAAME ACKA IIPECBCAYBAYOT ITIOHYAHA OAAHMYIHO PEIICHHC,
KOCIITO € COCeMa KOHTEKCTYaAHO H IIEAOCHO OAIOBapa Ha CTHACKaTa HI/IjaHCQ. OA

OpI/IFI/IHaAOT.

Bo mpoaoaxkenme, HyAejkM IOMHAKBY (HAIIIH) PEIITEHH]a, K& HCKOMEHTHPAME YIIITe
HEKOAKY IIPUMEPH, 32 KOH CMETAME AeKa OU MOKEAE Ad OHAAT IIOAODPO IIPEBEACHH

Ha MaKEAOHCKH ja3HK.

gunjz[a sam se pazedi da drvene precke ne zaskripe pod mojim nogama. (crp. 19)
Ce mpukpaAyBaB nasgiu 0peerume ckaiuaa 0a He 3aUKpunant noo Moume Hose.

TO4YHO € ACKA CAHO OA 3HAYCIHATA HA TAATOAOT Sirjati Se BO DOCAHCKHOT ja3HK € ¢¢
npurpadysa, ce dsuncu bes da bude sabeqsencar (Rjecnik bosanskog jezika, 2007). Mefyroa,
yroTpebara TOYHO Ha OBOj IAArOA (HAMECTO, Ha IPHUMEp, prikradati s¢) CTUACKA TO
00eAeKyBa TEKCTOT U My AABa A034 Ha He(POPMAAHOCT H Ha pasroBopHOCT. OTTamy,
cMeTaMe AcKka Toa Tpeba Aa ce IpeHece M BO IIPEBOAOT, IIa, TaKa, HAMECTO (¢
npuKpadysa, Kaxo IIOCOOABETHH TH HYAUME TAATOAWTE: c¢ Moni(K)a, ce MyuiKa, ce
(c)myurtysa, TIa AYPH U TIO3QJMEHIOT TAATOA (¢ #4)td, KOj 9ECTO MOIKE AA CE CPETHE BO

PA3rOBOPHUOT MaKEAOHCKH ja3HK.

— Dao se ioyjek u hortikulturn. Smiruje ga. (crp. 49)

— Ce Aaae voexom Ha xopmukyamypa. 1o evupysa.
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[IpeBoAOT HA U3pa3sOT dafi Se # OA OPHUIHHAAOT € OYKBAAHO IIPEBEACH Ha
MAKEAOHCKH. AOKOAKY cakaMe Ad KayKEME ACKA HEKOj 3aII0YHAA HEKAKBA AKTUBHOCT
U CcaKaMe A2 ja 3aAPKHME EKCIPECHBHOCTA, MOKEOH ITOCOOABETHH CE CACAHUBE
H3pa3d, KOH CE IIOBEKE BO AYXOT Ha MAaKeAOHCKUOT jasuk: Ce dami co xopmurymypa;

Darmu da ce basma co xopmuKyInpa.

— Abay, jos samo on od njib cetvoro. Non-stop mi zvoca: Trebas idi, rodila te. (ctp. 50)

— Axa, yume camo moj 00 nus uemsopuya. Hon-omon mu sBprma: Tpeba da odum, me poouia.

Nana placno, dedo ljutito, po ko 3na keji put zvocaju tati da se mani Rafane. (crp. 75)

Bata naaunuso, dedo aymo, no xojsrae koj nam my SBpOKAAT Ha mano da ja bamanu kaganama.

I'aaroaot groca BO GOCAHCKHOT ja3uK Ce YIIOTPEOyBa CO 3HAYCELETO 700/7I0ja0 M)
sbopysa wexomy sa wemmo, docaia (Rjecnik bosanskog jezika, 2007). Ce uumHH Aexa
IIPEBEAYBAYOT IIOIPEIIHO IO pa3dpas 300pOT, BEPOjATHO IO AHAAOIHjA CO JVonili,
Jpati M TO TPEBEA CO S6pyKa, IIITO 3HAYU ce jagyéa/ ssonu a meqepon. Bo moraea Ha
CTHAOT, IIPEBOAOT € COOABETCH, Mefyroa CEMaHTHYKH HE My COOABETCTBYBA Ha
opuruHaroT. OTTaMy, KakKO IOAOOPH I' IIPEAAATAME CACAHHBE TAATOAU: Haniysd,

Hanutba, MpYU.

I'enepaHO, IIPEBEAYBAYOT CTHACKH COOABETHO T'H IIPEHECYBA KOAOKBU]aAH3MUTE HA
MAaKEAOHCKH ja3HK, CO MAaAM HCKAYJIOIH. IIpeBOAOT, BO OBOj ITOTAEA, ja COAPKHU
oTpeOHATA EKCIPECHBHOCT, OAHOCHO ja IIPECAHKYBAa CTHACKATA OOOEHOCT Ha

OPHUIUHAAOT.
4 3akaydok

[IpeBeayBambero Ha 30HpKaTa packasu ,,Bukajre me Ecreban™ oa Aejaa Karamymk
IPETCTABYBA IIPEAUSBHUK, IIPEA C€, IOPAAH CIEIU(PUYHIOT AUTEPATYPEH IIPABELL HA
KOj Taa My IpHIIafa, 3a IITO CTaHa 300p BO BOBEAOT. [IpeBeAyBadoT ymermHo
IIPOHUKHAA BO CTHACKATA AUMCH3H]a HA OPUIHHAAOT U CE CIIPABHA CO TCIIKOTHUTE
Kon Taa ru HocH. [loHyAeHHTE peIIcHHja 3a TypIH3MHTE, (PPA3EOAOTU3MUTE,
AEKCHKATa CO EMOIIMOHAACH KAPAKTEP U 32 KOAOKBHJAAU3MUTE, KOU CE IIPEAMET Ha
TPYAOB, CE IIEAOCHO BO AYXOT Ha MAKEAOHCKHOT ja3HK, 2 HCTOBPEMEHO COBPIIICHO ja
IPUKAKYBAAT CKCIPECHBHOCTA IITO ja MMa OPHIUHAAOT. OHA IIITO AOIIOAHUTEAHO

mara BO O4Yd € U (paKTOT ACKa HpCBCAyBa‘IOT OAAUYHO TIO HpCCAI/IKaA "u
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MHUHHMAAUCTHYIKHNOT CTHA Ha CHHTAKCHYKO paMHI/IH_ITC, IIITO I/IHCHI/IpI/Ipa HOBH

I/IHTCPCCHI/I I/ICTpa){{yBaH)a BO MAHUHA.

Harrure coraeayBama, 3a0€ACIIKH U IIPEAAO3H BO aHAAHM3ATA Tpeba Aa Omaar
cdaTeHH KAKO HAII IIPUAOHEC BO TPAHCAATOAOIHjATa, OCOOCHO BO IIOLACA Ha
jasummTe cO IMOMaA OPOj TOBOPHUTEAH, KAKO IITO CE MAKCAOHCKHOT M OOCAHCKHOT.
CmeraMe AeKa Taka IO IIOTTHKHYBAME IIPEBEAYBAIGETO HA M OA OBHC ja3HIIH, IIITO

HPCCTaByBa nu a@I/IpMaHI/Ija Ha HAIIIUTE KyATypI/I nu HapOAI/I BO HOH_II/IPOKI/I paMKI/I.

To HOSApaByBaMC HOT(paTOT Ha SAPQBCCKI/I Aad ja HPCBCAC OBaa 36I/IpK2. paCKaSI/I CO
AKTYCAHA TCMAaTHKAa Ha MAaKCAOHCKH jaSI/IK M CO TOQ Ha HaIlIaTa YUTaYKa Hy6AI/IKa Ad
n IIOHYAH B036yAAI/IBO YCTUBO BO (popMa IIITo My HPI/IACFQ. Ha CTHAOT, HpI/ITOa

YCIEeBajKH Ad TO ,,OAOMAKIHH ‘ OBa AEAO HA MAKEAOHCKT.

He paayBa ¢akToT IIITO IIOCTOjaT MAGAH, YCIICIIIHU U KPEATUBHH IIPEBEAYBAYL, KOU
3HAQT KAKO A2 Pa3MHCAYBAaT 32 IIPEBEAYBAEETO M, KOM BO HAIIIETO OIKPYKYBAISE,

MOCTABYBAAT CTAHAAPAH.
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Ratko and Mitko and Some Other Lexical Characteristics of the Translation of the Short
Stories Collection “Call me Esteban” by Lejla Kalamuji¢ from Bosnian into Macedonian

The short stories collection “Vikajte me Esteban” (in English “Call Me Esteban”), originally written in
Bosnian (“Zovite me Esteban”), is an autobiographic and intimate text from one of today’s most
popular contemporary (queer) authors in Bosnia and Herzegovina, Lejla Kalamuji¢. The original
abounds in elements particularly interesting for analysis from different linguistic aspects. Bearing in
mind Kalamujic’s string of thought, the translator skillfully renders the shorts stories in Macedonian.
Starting from the “tenants” Rat and Mir, who become Ratko and Mirko in Macedonian, through
basamatsi and mehana in short stories in which grandparents are main characters, leading to most
interesting examples of some colloquial lexis, this paper focuses on the most striking translation
choices. Translating these short stories poses a great challenge for the translator because of the
distinctive minimalist style used by the author. The translator understood the stylistic nuances of the
original and rendered them into Macedonian properly, creating a sense of familiarity and smoothness.
The Macedonian translations of the words of Turkish origin, idiomatic and colloquial expressions and
the emotive lexis convey the expressiveness of the original stories adequately. Furthermore, the
translator depicts the minimalist style on a syntactic level vividly, which paves the way for further
research in the future. The insights offered in this paper are a valuable contribution to the translation
studies, especially when it comes to languages with fewer speakers, like Macedonian and Bosnian. This
stimulates translation from and into these languages, and also promotes their cultures and nations
worldwide. We appreciate the fact that Zdraveski translated these short stories, which deal with some
very popular issues. He “domesticated” them propetly in Macedonian, providing the Macedonian
readers with the possibility to experience exciting texts in their mother tongue. We are proud to
conclude that we have young, successful and creative translators who know how to approach the

translation process and who set standards in our society.
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1 Introduction

In this study, we are concerned mainly with polysemous words and their translation
in the context of audiovisual translation (AVT), esp. subtitling. Although this
interdisciplinary topic is, in our experience, very interesting and necessary for film
translators, as far as we know, this it is still not explored widely. We believe that our
article may be of particular help to subtitlers, who are often faced with similar

problems in their work.

Firstly, we describe the issue of polysemy, in the context of translation and subtitling.
Secondly, we will present our case study, and show the definitions of the selected
word kwm and its mutually incompatible meanings. Finally, we present all the
concrete cases of translation/subtitling of the word &wm based on the audio track
and subtitle list from the film N7 na nebu, ni na gemlji, the 1994 tilm directed by Milos

Radivojevié.

In the study, we focus primarily on the translation (and subtitling) of polysemic
words and on their strategies, as this is a topic that, in our opinion, is far from being
explored as thoroughly as it needs to be in the Czech context. There appears to be
a lack of professional publications and extensive research on Czech subtitling (as
noted by Posta 2011: 9-10). This is the only publication (apart from a degree thesis
written in recent years) to deal with the issue of subtitling, and is a publication
intended for laymen (Posta 2019: 124—125). Two interesting anthologies that deal
with subtitling, among other things, have been published in Slovakia: Gromova,
Janecova (2014); Paulinyova, Perez (2015).

Nevertheless, the topic of AVT is recognised and reflected widely in studies and
publications written or edited by Diaz-Cintas (2003, 2009), Orero (2004), Dwyer
(2017), etc. In previous papers we dealt with some of the pitfalls and perils of
translation from the South Slavic area (Dutkova 2020), and with subtitling films
from the South Slavic area (Dutkova 2019; Dufkovd, Vizjak 2020; Dutkova,

Tomeckova 2021 pre-printed version).
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2 Translation

The translator presents to the reader not reality itself, but the author's interpretation
of reality, using stylistic elements. As Vermeer (1992: 37-51) stated, we should not
consider translation merely as a language transfer (or trans-coding), but also as a
cultural transfer, which requires extensive linguistic and cultural knowledge of both
the source and target languages (Jabir 2006: 37—46). The main requirements are as
follows: Understanding, interpreting, and re-stylising the subject matter. Translation
as a field of study has along tradition in the Czech Republic. One of the fundamental
publications is Uméni piekladu by Jiff Levy (2012, first published in 1963, translated
and published in English in 2011). In his work, Levy gave readers an inside look into
the translation process. More recently, the process of translation has been handled
by Fiser (2009). However, the situation becomes a bit more complicated when

audiovisual translation is concerned.
2.1 Audiovisual translation

Audiovisual translation (AVT) is a relatively new field of study (Diaz-Cintas 2009:
1-2). Dubbing and subtitling are among the main areas that studies of AVT focus
on. However, currently, other spheres of AVT have become more important,
attracting a growing interest: Subtitling, voice-over and narration should be
mentioned. At present, subtitling is developing very rapidly. There are many
technical advances, such as the Internet, online dictionaries, online translators and
subtitling programmes that make the work easier, faster, and more automated
(Guillot 2019: 32-33). This also opens up further opportunities for amateur
subtitlers.

2.2 Subtitling

Subtitling is one of the two most frequently mentioned types of AVT (Posta 2019:
28-30). Simply put, subtitling is adding text to audiovisual media to deliver the same
message that is expressed by the source medium. Subtitling is not limited to the
transcription of spoken speech. Moreover, subtitling cannot be imagined as the mere
transcription of a spoken prepared speech. Subtitles should be condensed, but
accurate. Because we perceive written and spoken forms of language differently, at

times the expressions, emotionally coloured lexemes, need to be toned down.
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Nevertheless, it should be remembered that the translated text (whether in the form
of dubbing or subtitling) should have the same effect on the target viewer/reader as
the original. Along with all these factors, we also have to take into account other
components of the work, such as meaning-making features, e.g. acoustic and visual

elements, especially song lyrics, etc. (Posta 2011).

According to Gottlieb (1992: 1606, followed by Pedersen 2007), 10 subtitling
strategies can be listed: Expansion, paraphrasing, transfer, imitation, transcription,

dislocation, condensation, decimation, deletion and resignation.

As far as technical matters are concerned, we must take into account the following

elements.

From the point of view of the reader/viewer and the subtitler, it is important to note
that the text of subtitles, which is displayed directly on the screen, has only one or
two lines, each line containing only 36 (sometimes 40) characters. Only 2 seconds
are allotted for each line, or 4 seconds in the case of two lines. This time limit is
important — it allows the reader/viewer to petrceive the text as well as the sound
(music and sound effects, too) and the verbal (written signs in the image) and non-
verbal visual parts (of the film), but there is no space for a transcription and a word-
by-word translation. It should be remembered that subtitles have a dedicated space
in the screen — they are usually displayed at the bottom. However, this sometimes
ovetlaps an important part of the image. There is no space for extra information

such as explaining terms, explaining jokes or footnotes.
2.3 Polysemy in translation

Polysemy can be defined as a case in which a single word has multiple meanings;
each of these meanings has to be learnt separately in order to be understood. There
are numerous known types of polysemy which can be classified as follows: polysemy
can be divided into obvious (explicit, overt) and covert (implicit, hidden) polysemy.
The obvious polysemy can be split up further into metaphorical and metonymic
subtype, as well as radial polysemy (when the primary meaning stands in the centre
and the secondary meanings out of it as rays), and linking or chain polysemy (when
the secondary meanings of the word develop sequentially as a chain). The same

category includes systematic or common polysemy, in which the relationship
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between the senses is predictable, since any word of a particular semantic class has
potentially the same meaning. In terminology, we find polysemy with a hyponymic
connection between the meanings of a term that can be called hyponymic (Grinev-
Griniewicz 2016: 28). To these varieties of polysemy the contronym should be

added, well known in linguistics, which combines opposite meanings with one word.

Polysemy has become a significant issue in interdisciplinary studies since particular
wotds or phrases tend to have multiple meanings, and the way to decide on the
intended meanings involves cultural understanding that may be problematic for
different groups of people. Nida (1969: 63), on the other hand, does not consider
polysemy to be a crucial problem for the translator, since the different meanings of
a single word are rarely in competition, for they not only have relatively well-defined
markers which help to differentiate the meanings, but often they are so diverse as
not to compete with one another for the same semantic domain. For example, the
wotd &um, which is a polysemous word, does not exist in the Czech and Slovene
languages; for this reason, it is also difficult to translate it in the context of the film.
The viewer often hears it while watching the film, but in Czech and Slovenian it is
translated in a different word in this context — and here is our problem. Namely,
when we want to translate the text or subtitles of the film in question, we must take
into account several meanings of the word &um. If we focus on only one of them,
the person who is present at the wedding in order to confirm its validity — the
equivalent in Czech is a svédek, and in Slovenian prica. When we translate the word
kum in the context of the child's representative at baptism, the equivalents for it are
kmotrin Czech and boter in Slovene. This is also just one of its meanings, it has even
more. The third, for example, is found in the Czech language, where the word Kweotr,
written with a capital letter, means mafia godfather or godfather, while in Slovene

we use a phrase mafijski boter.

A polysemous word enters into all relations between words (synonymic, antonymic,

hyperonymic-hyponymic, etc.) with each of its meanings separately.

In translation, a number of cases of so-called hidden polysemy have been identified,
where a term in one language corresponds to two or more terms in another language
due to the differences between national terminologies. The differences and
peculiarities of national terminologies are, in many cases, the result of their unrelated

autonomous development (Grinev-Griniewicz 2016: 25). According to Mohammed
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(2009), words cause translation difficulties when they appear in decontextualised
sentences, as there is no strong biased linguistic context that could eliminate their
ambiguity and determine their meaning. However, ambiguous words can cause
problems even in the presence of a strongly biased linguistic context if the translator
does not take the context into account and adheres to the key meaning of the word.
To resolve ambiguity, the translator must consider the context. In addition, the
translator must also be aware that their translation is reasonable and makes sense. In
the process of preparing a text in the target language, they must be aware of
polysemous words, i.e. the central meaning of words, and they must choose other
semantic variants that match the context, and they must also pay much attention to
the text, type of text and colloquial relations, as they play an important role in

determining the meaning of a polysemous word.
3 Case study

We deal with the subtitling from one Slavic language to another one. Czech, the
target language in this work, is the subtitler’s mother tongue (as Newmark
recommends, 1988: 3). We are concerned with the linguistic and socio-cultural
differences between the source Serbian text (from the audio track) and the target
Czech text (subtitles). In this paper we focus on the polysemous word 'kum'. This
word can take on different meanings in different contexts. We describe these
meanings in more detail in the subsection. We then use the example of the use of
the word 'kum' in various communicative situations that occur in the film N7 #a nebu,
ni na gemli to demonstrate the ways in which this term can (and pethaps should) be

handled.
31 Methodology

To describe the above-mentioned issues and the solutions of some problematic
tasks, we use a descriptive qualitative method, more precisely, a corpus-based
analysis. The data for this research will be taken from audio tracks and Czech
subtitles, and were collected by using the documentation method. Firsty, we
describe the meaning of the word 'kum' according to the dictionaries. Secondly, we
describe the distribution of this word in the source text (audio track), and we
distinguish the communicative situations. Finally, we present the solution used for

subtitling and offer space for discussion.
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3.2 Definitions and meaning: Comparison of the words kum and kmotr

According to Skok (231-232) ‘kim’ means ‘compater’, ‘cognatio spiritualis’,
specification according to Skok are collocations: ‘krsteni’ or ‘vjencani kum’, thus ‘a
male godparent’ or ‘best man, witness’. The second meaning in this dictionary refers
to a euphemism which was used in Dubrovnik in the 16t century with the meaning
‘vjestica’, thus ‘witch’. The next expression refers to the euphemism of the word
‘kuga’ (‘plague’), and the last one refers to the croatian—kajkavian word for ‘seljak,
susjed” (‘peasant, neighbour’). The diminutive ‘kumce’ (kum + suffix -¢e) means
‘filiolus’ (‘young son’), and the Croatian—kajkavian derivative kimek (kum + suffix -
ek) means ‘peasant (the title given to him by a citizen)’. There are also Serbian
prefixed words such as ‘prikumak’ and ‘prikumica’ with the meaning ‘who is with
the godfather at the baptism, the wedding, who helps him’. The formation ‘kuma’ at
Istra behaves as a procliticon with the function ‘title to every man’, thus it is possible
to address someone ‘kuma-Stipe, kuma-Jadre’, where Stipe’ and ‘Jadre’ are the

proper names.

According to the etymological dictionaries (Skok, Vasmer), the word kum’ is based
on the Latin word ‘commater’ (in Czech ‘spolumatka’), which, in the Slavonic
Church formed the word ‘kemotra’ (as fem.), and from this word the form for the
masculine was formed: *kemotrs. This form is not preserved among the South
Slavic languages, but it is still used in the West Slavic languages: Czech kwotr, kmotra,
Slovak kmotor, kmotra, Polish kmotr, kmotra (Machek), Upper Sotbian kmdtr, kmitra

(Vasmer), Lower Sorbian &wdts, kmotsa (Vasmer).

The undocumented form for the masculine (of the Latin word ‘compater’) should
be, according to Vasmer, *kbpetrs or *kQpetrs, in Old Church Slavonic ‘kynorps’

and the feminine ‘kymerpa’.

In the languages spoken in the Balkan Peninsula it is possible to find this form in
Albanian (kumptér, kundér from ‘compater’) and in Romanian (cumatrd, cumatru from

‘commater’).
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In some South Slavic Languages, the following words occur in Croatian, Serbian,
Macedonian and Bulgarian &wm and kuma (resp. xym and xywa). The Slovenian
language is slightly more influenced by German, thus the word boter (from the

German Gevater) occurs primarily.
33 Meanings of the word kum in some South Slavic languages

The wotds kum, kuma can have several meanings in individual South Slavic
languages. Below we list the various meanings we have found in online dictionaries
(HJP, APM]) and in Skok's etymological dictionary. This list is not exhaustive, and,
in some cases, it is possible that in certain communicative situations a different word
is used to express a given meaning. For comparison, we have also included the

Macedonian meanings.
Croatian, Serbian, Macedonian:

* a male godparent
* a female godparent
* a godchild, a godson, a goddaughter
* a very powerful man in a criminal organisation, especially the Mafia
* a person who is present when an official document is signed, and who also
signs it to prove that they saw this happen
* a family friend who does the first haircut of a male child
* a witness at a rite or launch of a ship
+ Croatian and Macedonian:
* a friend, a person of trust
+ Serbian and Macedonian:
* a person who has contributed to resolving a situation (irony)
+ Croatian:
* a word to address the peasant and the farmer
+ Serbian:
* a family member of “kum”
+ Macedonian:
* the wife of the godfather
* the holder of organising a ritual or traditional folk celebration

e 3 familiar to an older man



160 SLAVISTICNA PREPLETAN]JA 2

34 Occurrence of the word kum in the context of the film N7 na nebu, ni
na zemlji

In this case study, we describe the contexts in which the word &w appeared in the
audio track of the film N7 na nebu, ni na zemiji (1994). The story takes place during
the civil war in Yugoslavia. We meet three friends, Nikola, Pop and Stole, in
Belgrade. The period of civil war in Yugoslavia is depressing for these young people.
They stumble hopelessly from nothing to nothing. Even in such a time, however,
each of them tries in some way to give their lives meaning and perspective. The film
was directed by Milo$ Radivojevié, a notable Yugoslav/Setbian filmmaker who made
such films as the experimental and highly significant film Testament (1975), a film that
may associate The Graduate, named Decko £oji obecava (The Promising Boy, 1981), a
film about one love, and the pitfalls of the former regime Una (1984), a film based
on the true story of the childhood of Milos Radivojevi¢ Kako u me ukrali Nemei (How
1 Was Stolen by the Germans, 2011).

In the following Table we present the contexts in which the word k#» has appeared
in the film.

Table 1: Different contextual meanings of the word kum

original from audio track target language (CZ)

gggii;:;;g = Sta je bre kume, opet si doruckovao kerozin? lljeeri(;ziﬁ:irf?”, zase ses dopoval
81832?:228 - Kume, naruci pesmu. Nikolo, poruc si pisefi.
3132122328 = Za moga kuma Nikolu $ampijona... Pro bratrance Nikolu — $ampiona.
01:06:17,120 --> | ..od njego(va) ku#maMiletaDzonsonajedna | od jeho bratrance Mileho jedna
01:06:22,000 pesma. piseti...

e I A Jedéon

gig?ggigg ”> Volim i ja tebe, &ume. 1 tebe, &dmo.

giigzggg - Ajde kume, samo da ti pokazem. Pojd, kdmo, ukazu ti to.
81212;:288 - Otvori oci, kume. Otevii odi.

giigzzggg ~ Kume, da ti dam krug fore. Dam ti jedno kolo naskok.
gijiiz:iig e Kume, si ziv? Bricho, ses Zivej!
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In the context of the film the word &#m occurs a total of ten times. Since there is
also a wedding in the film, it can be assumed that the word &w» here takes on the
meaning of ‘a person who is present when an official document is signed and who
also signs it to prove that they saw this happen.” Four times the word & actually
occurs in the context of a wedding, and does indeed fit the meaning given. In the
Czech context, the word svédek is used for such a case, with the meaning ‘a person
who is present at some serious act or action to confirm it, to verify it, e.g., the
groom's, bride's best man’. Once the word &u appeared in the accusative (a kuma),
once in the genitive (od &uma). This is a communicative situation where the groom
orders a song for his best man at his wedding. In these cases, the subtitler did not
use the Czech word svédek (best man), probably because the word svédek is usually
used in a formal situation during a ceremony of the wedding. In our experience, in
informal communication we often do not use the word swédek with the above-

mentioned meaning, rather we use the person's name.

Therefore, here, the subtitler has chosen the strategy of word substitution, using the
wortd bratranec (male cousin), which is adequate in the given communicative situation,
because the family relationship between the characters seems to be cousinly
(although we don't have exact information on that). The above is also supported by
data from the Czech National Corpus (Machalek 2019). The most frequent
collocations of the word swédek are: ocity (an eyewitness), vypoved (witness
testimony), korunni (turn State's evidence), vyslech (examination of witnesses),
Jehovav (Jehovah's Witness), vyslechnout (to question the witnesses), udalost
(witness to the even), nehoda (witness to an accident), vypoveédét (witness testified),
ndhodny (accidental witness). It is therefore obvious that the word svédek is most
often used in a different meaning in Czech, and would not be adequate, even in this

communication situation in the film.

In all other examples the word wm occurs in the vocative case. In two cases such
use is found directly at the wedding celebration, in other cases it is in other
communicative situations. The function that such a word has in the context of the
film is still the same. It denotes the same people between whom there is a friendly
relationship, one of whom is actually the best man at the wedding. The issue is that,
in these cases, the word £u is used for more than one person — both the best man
and the groom, as well as the friend who is neither the best man nor the groom.

Therefore, the word &wm here means rather a designation of a friend and friendship
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than a designation of the function of best man or groom at a wedding, as we might
conclude from the dictionary meanings of the word. Perhaps that is why the subtitler
chose the strategy of substitution in this case. The fact that the word svédek does not
appear at all in the vocative according to the Czech language corpus contributes to
this. The subtitler used the words bricho (vocative of briacha ‘bro’) and kdmo
(shortened vocative of the words kamardd, kdmos ‘mate’). Once the subtitler used a
substitution, instead of the word &wme (vocative) he used the proper name of one of
the main characters in the vocative (Nzkok). According to the Czech National
Cortpus, the form of the word £dmo (vocative) is quite frequent (it is the fourth most

trequent form of the word &dmos).

As can be seen from the Table above, in three cases the subtitler used the strategy
of elimination. The subtitler omitted the £ume completely. However, in the context
of the film, as we have already shown above, such omission does not matter, because
in English we do not use the word for best man so often, and certainly not in the

given communicative situations.

As can be seen both from the Table and from the discussion of the individual
communicative situations in the film, the word &w» was never translated as the

dictionaries would suggest.
5 Conclusion

In this paper we have shown the problem of translating polysemous words. The
important point for us was that polysemous words always enter into relations in a
sentence with only one of their meanings. We also showed aspects of subtitling that
we classify as audiovisual translation, which can be even more specific than ordinary

translation in many ways.

In the practical part of the contribution we pointed out the case of translation and
subtitling of a selected aspect, i.e. the word &um, which appeared in the audio track
of the film Ni na nebu, ni na zemlji by the director Milo$ Radivojevié.

As we have already shown in the theoretical part of the thesis, the subtitler has to
save space and think about non-explaining any issues in footnotes, and must not

forget the visual elements of the film. Therefore, in our opinion, it is adequate that
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the subtitler used elimination. We have also shown that, in some cases, it was

necessaty to use substitution.

Although we have dealt with a polysemous word, the meanings of which in the
various Slavic languages have been shown, it is curious that, in neither example, was
there an adequate term from a dictionary. The dictionary solution is, thus, not

sufficient for subtitling in this specific case.

As far as subtitling is concerned, we believe that, if the subtitler does not understand
the communicative situation in the film fully (even from the visual part), the message
of the film can be distorted very easily. So, then, we would not follow the
fundamental principle of translation, namely, that the target audience should get the
same message as the original audience. It is necessary to take into account the
pragmatic aspects and sociocultural rules in both languages, the original one and the

target one.
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Film

Milos Radivojevi¢, 1994: Ni na nebu, ni na zemiji.

»Sta je bre kume, opet si dorutkovao kerozin?« Titulkovani a polysémni slova

V tomto piispévku jsme se zabyvaly problematikou pfekladu polysémnich slov. Nejpreve jsme
definovaly titulkovani jako jeden z typa audiovizudlniho pfekladu. Tak jako i ostatni typy AVT ma
titulkovani sva specifika, kterd jsme v clanku rozebraly. Nasledné jsme definovaly slova polysémni a
poukazaly jsme na jejich zvlastnosti. Zduaraznily jsme zejména to, Ze polysémni slova vstupuji do
vzajemnych vztaht vzdy jen jednim ze svych vjznamda, a proto je tieba pii pfekladu i pfi titulkovani
dobfe zhodnotit kontext, v némz se slovo vyskytuje.

V praktické ¢asti piispévku jsme predstavily ptipadovou studii, v niZ jsme ukazaly a rozebraly strategie,
které pouzil titulkaf pfi piekladu specifického terminu &u, ktery se objevil ve zvukové stopé filmu Ani
na nebi, ani na zemi reziséra Milose Radivojevice (1994).
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Jak jsme ukazaly jiz v teoretické ¢asti prace, titulkdf musi pfedev§im promyslen¢ Setfit mistem a
uvazovat o mozném (ne)vysvétlovani jakékoli problematiky v poznamkach pod ¢arou (které miva k
dispozici snad jen na festivalech ve formé letaku pfed promitanim). Podstatné pro titulkafe je mit k
dispozici také vizudlni material, bez n¢j mnohdy nelze na kontext slov a vét usuzovat. Na konkrétnich
ptikladech jsme ukazaly, ze titulkaf v nasem piipadé uzil zejména eliminace a substituce.

Na vyznamy polysémniho slova kum jsme poukazaly v ramci vice slovanskych jazyka. Toto slovo
znamend (v uzsi skupiné jihoslovanskych jazyku) zejména kmotr, svédek a Kmotr, ve slovnicich vsak
nalezneme vyznamu jest¢ vice (vétsinou se jednd o vyznamy specifictéjsi pro jeden konkrétni
jihoslovansky jazyk). Je tedy nadmiru pozoruhodné, ze ani v jednom piipadé v ramci vyskytu v
originalnim audiotracku nebyl v titulcich pouZit viznam zaznamenany ve slovnicich. Usuzujeme z toho,
ze slovnikové feseni v tomto konkrétnim pfipadé pro titulky neni dostacujici.

Domnivame se, Zze pokud titulkdi pln¢ nepochopi komunikac¢ni situaci ve filmu (a to i v ramci
vizualniho materialu), mize velmi snadno dojit ke zkreslen{ sdéleni. Nedojde tak k dodrzeni zakladni
zasady prekladu, totiz Ze cilové publikum by mélo byt vystaveno stejnému sdéleni jako publikum
originalnitho dila (v originalnim znéni). Je tfeba brat v dvahu pragmatické aspekty a sociokulturni
pravidla v originalnim i cilovém jazyce.
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1 Uvod!

Proti koncu 18. stoletja se je razmahnila dejavnost za razvoj knjiznega jezika, saj je
Solski red iz leta 1774 dolodil zacetni pouk v jeziku prebivalstva, tako so, med
drugimi, Janez Nepomuk Edling, Blaz Kumerdej in Jurij Japelj poskrbeli za
metodi¢ne knjige v slovenscini. Zlasti razsvetljensko usmerjeni Kumerdej je Ze leta
1772 imel nacrt za organizacijo slovenske osnovne $ole na Kranjskem (Pogorelec
2011: 49). Leta 1774 se je z drzavnim osnovnosolskim zakonom (znan kot Splosna
Solska naredba) izvedla reforma Solstva; razglasena je bila splosna Solska obveznost
otrok v starosti od 6. do 12. leta (Humar 2011: 67). Katoliska cerkev je v obdobju
razsvetljenstva zaradi marijansko-jozefinskih reform izgubila izjemen polozaj,
kakrsnega je imela v prejsnjih stoletjih, saj so s toleran¢nim patentom leta 1781
pripadniki razliénih veroizpovedi dobili versko svobodo. Za casa Jozefa II. se je
korenito spremenilo Solanje semeni$c¢nikov, bila so uvedena drzavna generalna
semeni$ca, ki so se morala drzati vladnih smernic (za slovensko ozemlje je bilo v
Gradcu) (Pogacnik 1998: 164). Slovenska knjizna produkcija je bila v tistem casu
prevladujoce namenjena kmecki populaciji, tedaj so se razsvetljenske teznje
uveljavljale v »reducirani, prakti¢nim potrebam prilagojeni obliki fiziokratizma in
splosne potrebe po razsvetljevanju. Tako predstavljajo razsvetljensko najizrazitejsi
del slovenske knjizevne produkcije Solski ucbeniki in razlicne oblike splosno in
strokovno izobrazevalne publicistike, njegovo opozicijo pa velik del naboznega in
polljudskega slovstva. Med tema poloma je nihala knjizevnost (pridige, nabozne in
vzgojne knjige) janzenisti¢no in zmerno jozefinsko usmerjene duhovscine. Tako je
razsvetljenski tok razgibal in pospeseval predvsem zunajumetnostno literarno

dejavnost v smeri posvetnosti in izobrazevalnega pragmatizma« (Koruza 1991: 200).

2 Krajsi pregled slovenske posvetne strokovne literature v
razsvetljenstvu

Za solanje so bile potrebne vzgojno-izobrazevalne publikacije, ¢eprav so se
slovenske knjige za Solatje rabile samo na trivialkah na podezelju, ki je pripravljala
s$olajoce na naslednjo stopnjo, ko naj bi bil pouk nemski, vendar so po letu 1777 — v
casu referenta Solske komisije grofa Edlinga — zaceli izdajati tudi dvojezicne Solske

knjige. Tako so se priceli tiskati uc¢beniki, npr. abecedniki ($tiri izdaje Pohlinovega

! Prispevek je nastal v okviru raziskovalne skupine P6-0156 z naslovom Slovensko jezikoslovie, knjizevnost in
poucevanje slovenscine, ki jo financira Agencija za raziskovalno dejavnost RS; vodja raziskovalne skupine je red.
prof. dr. Marko Jesensek.
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ucbenika Abecedika, 1765,2 1789, 1794 in 1798, Gutsmanove ABC ali Bukuvice teh ferk
inu besied, 17903 in 1792, Vodnikova Abeceda za perve Sole, 18114), berila (Kumerdejev
prevod Vadenje a brati iz leta 1778, ki velja za prvo osnovnosolsko dvojezicno
nemsko-slovensko berilo, tudi kasnejsa izdaja),> slovnici slovenskega in francoskega
jezika (Vodnikovi Pismenost ali gramatika za perve sole iz leta 1811,9 ki velja za prvo v
slovenskem metajeziku napisano slovnico, in istega leta prva slovnica za poucevanje
trancoskega jezika Poletki gramatike, to je pismenosti francoske gospoda Lhomonda iz leta
18117) ter prirocniki za racunstvo (prva znana slovenska racunica so Bukvice za

rajtengo iz leta 17818 v 1zdaji Pohlina, Vodnikova je ostala v rokopisu).

V razsvetljenstvu so se poleg tega razvijale razlicne gospodarske, medicinske in druge
panoge: »Druga polovica 18. stoletja z zacetkom 19. stoletja (1768—1819) predstavlja
zacetno obdobje nacrtnega prizadevanja za oblikovanje slovenskega strokovnega
jezika, posebej njegove konstitutivne prvine — strokovnih izrazov ali terminov«
(Legan Ravnikar 2011: 320). Slovenski poljudnostrokovni priro¢niki tistega ¢asa so
izhajali tudi v skladu z razvojem razlicnih kmetijskih panog, med drugim
poljedelstva, zivinoreje, ¢ebelarstva, sadjarstva, vinogradnistva, zatem zdravstva in
zdravilstva, zivinozdravilstva: npr. leta 1776 je Peter Pavel Glavar prevedel in priredil
delo Antona JanSe Pogovor od cebelnih rojon, ki je ostalo v rokopisu, zatem pa je
Goli¢nikov prevod dela Janse Popolnoma podvucenje za vse cebelarje, 1792, iz3el v knjigi.
Najstarejsi znani slovenski prirocnik iz sadjarstva je prevedel koroski avtor Urban
Jarnik z naslovom Sadje-regja, 1817.10 Razvoj priro¢nikov je potekal tudi na podrodju
medicine (porodnicarstva) in zivinozdravilstva, npr. Makovic je prevedel in priredil
priro¢nik iz porodnistva: Prasanja inu odgovori lez vsegarstvu. 1V Segarske bukve 2a babice na
degeli, v nadaljnjem podnaslovu je med drugim pojasnjeno, da gre za Makovicev
prevod Steidelevega dela v kranjski jezik: »katere je is teh velikih bukuv RAPHAELA
JOANNESA STEIDELE Vun vsel, inu na Krajn(ki jesik preloshil, sdaj drugizh na

2 Marko Pohlin, Marija Terezija Heptner, 1765: Abecedika. Splet: dLib.

3 Ozbalt Gutsman, 1790: ABC ali Bukvize teh zherk inu besied sa shularje inu druge, katiri oghejo se navuzhiti pran
slovensku brati. Splet: dLib.

4Valentin Vodnik, Janez Leopold Eger, 1811: Abezeda sa perve shole. Splet: dLib.

5 Janez Friderik Eger, Blaz Kumerdej, 1796: Vadenje sa brati v' usse sorte pissanji sa sholarje teh deshelskeh shol
V' zessarskib krajlevih deshelah. Splet: dLib.

¢ Valentin Vodnik, Janez Leopold Eger, 1811: Pismenost ali gramatika sa perve shole. Splet: dLib.

7 Charles Francois Lhomond, Janez Retzer, Valentin Vodnik, 1811: Poghétki gramatike to je Pismenosti
Franzoske gospoda Lhomonda. Splet: dLib.

8 Marko Pohlin, Janez Friderik Eger, 1781: Bukuvze sa rajtengo, ali Kratkn poduzhenje v' rajtengi. Splet: dLib.
% Anton Jansa, Franc Jozef Jenko, Janez Golicnik, 1792: Antona Janshaja essarskiga 3hebellarja. Popolnoma
podvuzhenje sa vsse zhebellarje. Splet: dLib.

10 Urban Jarnik, 1817: Sadje-Reja ali Navuk, kako se more prav lehko, ino v' kratkem hasu nikar ko veliko dobreh,
ino sdravel) drevés podrediti, temizh tudi narshlahtnejshi sadje sadobiti. Splet: dLib.
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vitlobo dal, inu pogmeral ANTON MAKOVIZ Londtlhaftni Ranozelnik, inu
polebni Vuzhenik tiga Vlegar(tva v' Lublani« iz leta 1788.11 Porodnicarsko izrazje
najdemo tudi v Vodnikovem prevodu Matouskovega dela Babistvo ali porodnicarski vuk
za babice, 1818.12 Zivinozdravilsvo sta pokrivala prevoda J. G. Wollsteina Bukuce od
Zivinskil bolezni ga kmeteske Indy, 1784,13 v prevodu Jozefa Ignacija, ter Bukve od kug
inn bolegen goveje Zivine, tib ovac inu svinj v Linhartovem prevodu, 1792.14 § podrocja
obrti in domace rabe je na knjiznem trgu strokovnih del ponudil Vodnik s prevodom
iz nems¢ine uporabno kuharsko knjigo Kubarske bukve, 1799'> (Pogorelec 2011: 51—
54; Legan Ravnikar 2011: 319-320; Snoj 2020b). Dokaj pomemben vpliv je imelo
tudi Pohlinovo jezikoslovno delo, npr. Tu malu besedise treb jezikov iz leta 1781,16 ki
velja za prvi natisnjen slovar s slovenscino na prvem mestu, Glossarium Slavicum,
1792,17 kot prvi natisnjen (predznanstveni) etimoloski slovar kakega slovanskega
jezika, prva izdaja slovnice Kraynska grammatikaiz leta 1768 in stiri izdaje Ze
navedenega ucbenika Abecedika (Snoj 2020b).

21 Pohlinov prevod in priredba priro¢nika avtorja Rudolfa Zachariasa

Beckerja

Ena prvih slovenskih obseznih, predvsem pa vrstno-zvrstno in zanrsko raznorodnih
poljudnostrokovnih publikacij zelo Sirokega vsebinskega razpona v smislu
priro¢nika za kmecke ljudi (s pojasnjevalnimi pripovednimi sekvencami in zgledi) je
delo Marka Pohlina (1735-1801)'8 Kwsetam za potrebo inu pomol ali Uka polne vesele,
inu Zalostne pergodbe te vasy Mildbajm iz leta 1789,' ki je prevod in priredba dela
nemskega avtorja Rudolfa Zachariasa Beckerja.?0 Beckerjevo delo, napisano za
mlade in stare kmecke ljudi, Nozh- und Hiilfsbiichlein fiir Bauersleute oder lebrreiche Frenden-

1t Raphael Johann Steidele, Anton Makovic, Wilhelm Heinrich Korn, Janez Friderik Eger, 1788: Lehrbuch
iiber die Geburtshilfe fiir Hebammen anf dem Lande. Splet: dLib.

12 Jan Matousek, Valentin Vodnik, 1818: Babishtvo ali Porodnizharski vnk sa babize. Splet: dLib.

13 Johann Gottlieb Wolstein, Mihael Promberger, Jozef Ignacij Fanton de Brunn, 1784: Bukuvze od shvinskib
bolesni sa kmeteshke ludy. Splet: dLib.

14 Johann Gottlieb Wolstein, Jozef Ignacij Fanton de Brunn, Ignac Alojz Kleinmayr, Anton Tomaz
Linhart, 1792: Bukve od kug inu bolesen govgje shivine, til ovaz inu svin. Splet: dLib.

15 Valentin Vodnik, 1799: Kuharske bukve. Splet: dLib.

16 Marko Pohlin, Jozef Pohlin, Janez Friderik Eger, 1781: Tu malu besedishe treh jesikov. Splet: dLib.

1" Marko Pohlin, 1792: Glossarium S lavicum in supplementum ad primam partem Dictionarii Carniolici. Splet: dLib.
18 »Anton Pohlin se je kakor vecina slovenskih izobraZencev tistega ¢asa $olal v jezuitski srednji $oli, visoke $ole pa
je absolviral kot menih (z imenom o. Marko sv. Antona Padovanskega) v redu bosonogih avgustincev« (Koruza
1991: 2006).

19 Rudolf Zacharias Becker, Marko Pohlin, 1789: Kwetam sa potrebo inu pomozh ali Uka polne vesele, inu shalostne
pergodbe te vasy Mildhajm. Sa mlade, inu [tare lndy. Splet: dLib.

20 Rudolf Zacharias Becker je bil rojen 9. aprila 1752 v Erfurtu, umrl 28. marca 1822 v Gothi; bil je nemski pisatelj,
ucitelj, novinar in zaloznik v ¢asu razsvetljenstva. Splet.
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und Trauer-Geschichte des Dorfs Mildbeim, ki je prvi¢ izslo leta 1788, je imelo Stevilne
izdaje in je bilo natisnjeno v okrog pol milijona izvodov (Lilfing 1953: 721-722),
torej ze do konca 18. stoletja je izslo v okrog 400.000 izvodih. S tem je Becker veljal
za avtorja ene najbolj priljubljenih posvetnih knjig v Nemdiji 18. stoletja, s katero je
siril ideje razsvetljenstva SirSim ljudskim mnozZicam. Vendar to ni le nepomembna
publikacija, temvec je osrednja knjiga tako imenovanega Judskega razsvetljenstva.!
Becker prav gotovo ni imel namena, da bi s svojo tako dobro prodajano knjigo
pozval morda h kritiki oblasti, njegov projekt v okviru popularnega razsvetljenstva
Se ni imel razvite tovrstne politicne razseznosti. (Ammon 2018: 20.) Rudolf
Zacharias Becker je tako evidentno vplival na razmah ljudske razsvetljenske
literature na Slovenskem, vendar ne le z omenjenim delom, temve¢ tudi z
Mildbeimsko pesmarico (Mildheimisches Lieder-Buch, Gotha 1799), v kateri je izbor
poljudnih in »za vzgojo najsirsih slojev primernih pesmi znanih nemskih pesnikov
tistega in polpreteklega casa. Najvidneje je bil pod njegovim vplivom Valentin
Stanic«?? (Koruza 1991: 241).

Beckerjevo obsezno delo v nems¢éini (skrajsano) Noth- und Hiilfsbiichlein fiir Bauersleute
na nekaj ve¢ kot 400 straneh z ilustracijami v Pohlinovem slovenskem prevodu in
priredbi (pisano v bohorticici) (skrajSano) Kmetam za potrebo inu pomoi® predstavlja
priroc¢nik in poljudnostrokovno publikacijo za kmecke ljudi, ki je bila namenjena
prakticnim nasvetom in informiranju v okviru kmeckega gospodarstva in
gospodinjstva. Za naslovno stranjo in pred prvim poglavijem je stran z ilustracijo (ni
paginirana), ki prikazuje v narodno noso oblecena zensko in moskega na ozadju
vaske panorame. Pod ilustracijo je Se na isti strani 10-vrsticna verzifikacija, ki
pojasnjuje, komu je knjiga namenjena (kmetom in podobe tudi otrokom, da se iz
njih ¢esa naucijo) in kateri so njeni bistveni vsebinski poudarki (npr. z branjem te

knjige je mogoce ohraniti zdravje, bistrost, dobro voljo, obogateti):

»Te buqve so s’ spremislekam
Tok narjene samem kmetam,
De, kar njeh bere, in’ tok [try,
Ohhrane [dravje, um [biftry:
Sna v’ dobti voli skul oftat’,

In' en preméfhne mosh pofltat’.

2! Poudarila avtorica razprave.

22 Gre za pesnisko zbirko Valentina Stanica iz leta 1822 Pesme sa kmete ino mlade [judi. Splet: dLib.

23 Razporeditev poglavij je podobna v obeh publikacijah, vsebina sledi nemskemu originalu, podobno je stevilo
strani v obeh delih (Beckerjevo delo obsega 445 paginiranih strani, v Pohlinovem prevodu je 424 paginiranih strani,
pri steviléenju zadnje strani je prislo do tiskarske napake, $teviléena je kot str. 442). Splet.
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K veselu tud’ [a otroke

Mersk’ ene pilde vfam’ v’ roke;

Zhe se s' njeh kaj uzhe s” tabo,

Tok greval tebe kop nabo.« (Becker, Pohlin 1789)

Zatem sledi prvih trinajst poglavij oz. t. i. postav,2* ki predstavljajo prvi del okvirne
zgodbe; ta je zastavljen izrazito narativho. V prvem poglavju je najprej podana
zgodba o starem gospodu Mildhajmarju iz gras¢ine Mildhajm, porocenem dvakrat,
zatem v naslednjih poglavjih sledimo zgodbi njegovega sina. Ta je iz prvega
Mildhajmarjevega zakona in je izobrazenec, ki s pomocjo duhovnika ter koristne
knjige (prinesel jo je v vas s seboj iz $ol ucenosti) za potrebno pomo¢ kmetom
odkriva uporabne resitve. Npr. najprej podaja nasvete glede tega, kako ugotoviti, ali
je pokojnik zares mrtev, da se mu ne zgodi grozovitost »ziv pokopan biti«, in sicer
od drugega do sSestega poglavija. Ta del prirocnika je $e dodatno zgodbeno razvit z
elementi grozljive pripovedi, saj se je ob smrti gospoda Mildhajmarja starejSega
izkazalo, da je bila v rodbinski grobnici njegova druga ljubljena Zena, gospa
Havptmontze Mildhajmar, ki je nenadoma in $e mlada umrla noseca, ziva pokopana.
Ob pripravi grobnice za pokojnega starega Mildhajmskega gospoda sta jo namrec
meznar in pogrebnik nasla sicer mrtvo, vendar v sedecem polozaju — naslonjeno na
steno, z izmalicenim obrazom in s kostmi dojencka v narodju, pri Cemer se je
izkazalo, da ni $lo za prikazen. V tem zgodbenem delu so prisotni daljsi dramati¢ni
pripovedni opisi in dialogi. V sedmem poglavju je z vkljucenimi kratkopripovednimi
enotami v sicer informativnem besedilu predstavljeno resevanje podhlajenih ljudi, v
kontekstu okvirne zgodbe o mladem gospodu Mildhajmarju pa sledi tudi poduk o
pomenu pisanja testamenta, poboljsanja nravi ljudi ipd. V okvirno pripoved je
vlozena $e duhovnikova pridiga kmetom na velikonocni ponedeljek, ki je hkrati tudi
del spominske mase za pokojnikom gospodom Mildhajmarjem starejSim. V
trinajstem poglavju se mladi Mildhajmski gospod iz domace vasi Mildhajm odpravi
na daljse potovanje, kar je pospremljeno s slovesnimi nagovori pomembnih
vas¢anov in duhovnika. Mildhajmar mlajsi ob tej priloznosti podeli vaséanom kot
tudi Soli poucne knjige za potrebo in pomo¢ z vsemi podobami — »buqve [a potrebo,
inu pomozh, /.../ is usemi pildami« (Becker in Pohlin 1789: 59) — z obljubo, da bo,
ko se vrne, nagradil tiste, ki bodo zares Ziveli po prebranih naukih. Knjige naj bi
mladi brali v $oli in doma, si jih prepisovali, tudi tak$ne prepisane brez podob skupaj

24V knjigi ni samo eno kazalo vsebine oz. t. i. »Listrom«, ampak dve: prvi del knjige, do vklju¢no 13. poglavija, je
zajet v prvem kazalu na nepaginirani str. [60]. Splet: dLib.
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ali samostojno prebirali, enako naj bi veljalo za odrasle vascane, brali naj bi jih s

pomocjo duhovnika $e v cerkvi.

Sledi poljudnostrokovni osrednji del knjige, ki so podarjene knjige oz. »buque«
mladega Mildhajmskega gospoda z naslovom in s podnaslovljenim pojasnilom njene
vsebine — »buque« ucijo zadovoljno Ziveti, posteno obogateti, sebi in drugim
pomagati. V nadaljevanju te naslovne strani je pojasnjeno, da je vse podano z

verjetnimi zgodbami s pomodjo eksemplov in okraseno s podobami:

»BUQUE KMETAM SA POTREBO INU POMOZH katire uzhe, koku be (nali fadovolnu
(hiveti, poshtenu premolhni ratati, ter sami sebi, inu drugem v’ use sorte potre¢bah pomagati.
Use is virijetneme Iftorijame, inu Exempelnami (vifhanu, inu is pildami ozzifranu, skus enega
ta lube kmetushke [tan Res Zhislajozega Blifhneka Per Mogozhemu Ajfru Danu.« (Becker,
Pohlin 1789: [61])

V predgovoru tega osrednjega dela, dejansko »knjige v knjigi«,?> je podana njena
zgradba, ki obsega tri dele: prvi [poglavja od 1 do 31] uci, kako bi kmetje lahko ziveli
zadovoljno (nasveti za zdravje s pomocjo hrane, pijace ipd., sreca v zakonu, dober
odnos do ljudi in Boga). Drugi del [poglavja od 32 do 38] knjige kaze na to, kako
kmetje, ki se drzijo naukov pric¢ujoce knjige, prej obogatijo; tretji del [poglavja od 39
do 56] pa zajema nauke o tem, kako si ljudje z bozjo pomocjo lahko najbolje
pomagajo doma in na polju. Poljudnostrokovne vsebine so tako v nadaljevanju
ponovno podkrepljene z zglednimi zgodbami in eksempli, za lazje razumevanje so
dodane $e ilustracije. Tretji del Pohlinovega prevoda in priredbe Beckerjevega dela
sledi od 506. poglavja naprej do konca knjige, kjer gre ponovno za t. 1. postave (od
14. do 19.), v katerih se zakljuci drugi del okvirne zgodbe o mladem gospodu
Mildhajmarju, ki se vrne z vecletnega potovanja po svetu v domaco vas v obliki
pustolovske pripovedi, vendar z dokaj podrobnimi geografskimi in zgodovinskimi
podatki. Na dan, ko naj bi podaril vas¢anom na zacetku okvirne zgodbe obljubljeno
nagrado za vestno branje njegove knjige oz. »buqve, se razdivja huda ujma nad vasjo
Mildhajm s toco, ki ji sledi pozar, pri ¢emer se zgodba zakljuci z maso duhovnika
Wolgemutha za nesre¢no preminule in s pomembno Mildhajmovo pomodjo za
obnovo vasi.

Po grobi primerjavi obeh del — Beckerjevega originalnega nemskega in Pohlinovega

prevoda ter priredbe v slovenscino, ugotovimo, da se Pohlin drzi vsebine poglavij,

%5 Drugo kazalo — drugega in tretjega dela knjige, ki sta dejansko dva dela »knjige v knjigi«, se nahaja na koncu za
zadnjo, sicer napacno, paginirano stranjo 442 (dejansko gre za str. 424), torej od [425-427]. Splet: dLib.
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pri Cemer izstopa pri tej razsvetljensko koncipirani knjigi spodbujanje k varénosti in
premisljenostt v kmeckem gospodarstvu in gospodinjstvu, tudi patriarhalni koncept
delitve del po spolu: na moska kmecka opravila na polju, vinogradu, gozdu, pri zivini
v hlevu ipd., ter podrocje zenskih opravil, npr. kako ohranjati ¢isto¢o v kmeckem
gospodinjstvu, priprava zdrave hrane, gojenje in njena priprava ter shranjevanje,
odgovornost ohranjanja zdravja druzine, vzgoje otrok, vse s tradicionalno
patriarhalno  konotacijo. Zlasti pa je prisotno kopicenje informacij v
poljudnostrokovnih delih knjige, ki podajajo vesc¢ine kmeckega cloveka pri
upravljanju gospodarstva kot tudi znanje, ki sega na specificna strokovna podrocja
(zgodovinopisja, geografije, racunstva, medicine, zivinoreje, ¢ebelarstva, kulinarike,
vremenoslovja, botanike, anatomije idr.), kar vse sodi med karakteristicne znacilnosti
koncepta ljudskega razsvetljenstva. Znacilno za Pohlinov slovenski prevod in
priredbo tega Beckerjevega popularnega razsvetljenskega prirocnika je, da prakticne
nasvete in strokovne informacije najrazlicnejsih podrocij uvajajo obsezni zanrsko
raznoliki pripovedni zgledi. Njegova temeljna znacdilnost je torej teznja k narativnosti
v izrazito pripovedno oblikovanih poglavjih z dodano okvirno zgodbo. Nadalje je
opazna tudi moralnopoucna in zgradbena navezava na vecstoletno pridigarsko
tradicijo na Slovenskem zlasti v smislu ponazarjanja s pomocjo verjetnih zgodb in
eksemplov, kot je zapisano v Pohlinovi prevedeni knjigi — z »virijetneme Iftorijame,
inu Exempelnami« (Becker, Pohlin 1789: [61]). Naslovniki te publikacije naj bi bili
odrasli in tudi mladi kmecki ljudje oz. otroci, prav njim so dodatno namenjene e
ilustracije. Predstavljeno delo vsekakor sodi v okvir Siroke razsvetljenske kampanje
navajanja prebivalstva na delo, pridnost, dobro gospodarstvo, pti cemer je bila vedno
vedja pozornost posvecena vzgoji otrok in njihovemu zgodnjemu navajanju na
pridnost in delavnost: »Zato so v Stevilnih spisih in traktatih filantropskega gibanja
sistemati¢cno pridobivali ciljno skupino otrok in mladostnikov za mescansko
krepostno vedenje, v vse bolj opazni zelji, da bi jim privzgojili storilnost in
izpolnjevanje dolznosti (Studen 2014: 11).

Obravnavani primer Pohlinovega prevedenega dela ima prav tako vlogo koristne
hisne knjige (Studen 2014: 16), zato ga lahko uvrstimo v Ze vzpostavljen koncept
narativno konstruiranih poljudnostrokovnih del t. i. ljudskega razsvetljenstva 18.
stoletja, kamor sodijo razli¢ne pratike tistega ¢asa, na primer trije letniki Vodnikove
Velike pratike (za leta 1795, 1796 in 1797), ki imajo poleg obveznega koledarskega
dela dodane se poucne tekste o gospodarstvu, gospodinjstvu, zdravju ipd. in krajse
pripovedne zglede (npr. anekdote, basni, prigode). V tem zarisu je prav tako
zanimiva stoletna pratika Antona Breznika efna pratike od gospodarstva, ki velja za
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prvo pravo gospodarsko pratiko v slovenskem jeziku. Prvic je izsla leta 1789, istega
leta kot obravnavan Pohlinov prevod, zatem pa Se vsaj v sedmih izdajah v ist
redakciji, kar kaze na njeno popularnost. Koledarskemu delu je Breznik prav tako
dodal pouc¢nostrokovna besedila za kmecko gospodinjstvo in gospodarstvo kot tudi
nasvete za zdravje ljudi in zivine z ilustrativnimi pripovednimi zgledi, npr. opis
prakti¢nih napotkov za kmetovanje in potrebna opravila v vsakem mesecu, kar se
povezuje z letnimi ¢asi in godovi svetnikov (Bosnjak 2020: 205-207). Narativnost v
teh pratikah je v primerjavi s Pohlinovim prevodom in priredbo Beckerjevega

navedenega dela manj razvita in v manjSem obsegu.
3 Sklep

Pohlinovo prevodno delo in priredba v slovenscino Kwmetam za potrebo inu pomoc ali
uka polne vesele, inu Zalostne pergodbe te vasy Mildhajm iz leta 1789 vsebinsko sledi
Beckerjevi izredno popularni nemski predlogi Noth- und Hiilfsbiichlein fiir Bauersleute
oder lebrreiche Frenden- und Traner-Geschichte des Dorfs Mildheim, ki je prvic izsla leto prej,
in pripada konceptu ljudskega razsvetljenstva (Ammon 2018: 20), saj predstavlja
predvsem bogat knjizni kompendij poljudnostrokovnih in uporabnih informacij za
kmeckega cloveka 18. stoletja. Prakticne nasvete in informativha poglavja
najrazlicnejsih podrocij znanja uvaja narativna struktura raznolikih kratkoprozno
oblikovanih enot (tudi okvirna zgodba) s prisotnostjo zanrskih prvin (npr. grozljive
in pustolovske pripovedi). Nasteto kaze na izrazito vrstno-zvrstno in zanrsko
hibridnost obravnavanega Pohlinovega dela, ki je prisotna tudi v nekaterih socasnih

pratikah.

V'  racionalisticni fazi razsvetljenstva, po Luhmannu,?0 zacne prevladovati
prepricanje, da je druzba clovekovo »naravno« okolje, v katerem uresnici svojo
clovecnost kot racionalnost ciljev in sredstev, vendar ne ve¢ na podlagi metafizi¢nega
jamstva o nekem objektivhem ontoloskem redu, temve¢ na osnovi resnicnih in
pravi¢nih nacel, ki so imanentna ob¢emu umu, bistvu cloveske vrste. Subjekti so
soudelezeni v nekem skupnem razumu, zaupajo v moznost uresnicenja pravi¢nosti
kot enakovrednega uzivanja dobrin civilizacije, svobodo razumejo kot izvajanje
izvirnih in neodtujljivih pravic — gre za nacela, ki jih razsvetljenstvo postavlja druzbi,
ki naj bi bila osvobojena predsodkov in privilegijev (Pagon 1987: 107). Veliko izmed

nastetih nacel razsvetljenstva ze najdemo v obravnavanem Pohlinovem prevodu,

26 Niklas Luhmann, 1974, Soziologische Aufklirung. Band 1. Aufsdtze zur Theorie sozialer Systeme.
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vendar brez konceptov politicne pravi¢nosti, clovekovih in obcih pravic, saj gre pri
tem delu Se zmeraj za prezentacijo tradicionalno utrjenega modela eksploatacije

narave, zivali, okolja ipd. v ostrem antopocentri¢nem zarisu.
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written by Anton Askerc (1856-1912) before 1900. Although his
native Stajerska region was a vital source of inspiration for motifs
from both living and non-living nature, the poet also often wrote
about alien environments and their exotic features. Nature plays
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1 Uvod!

Anton Askerc (1856—1912) je prvi Stajerski Slovenec, ki se je kot izvirni ustvarjalec
in kot eden najvidnejsih slovenskih realistov uveljavil v literarni dejavnosti
slovenskega sredis¢a. V svojih pesmih je upodabljal geografske znacilnosti narave in
pokrajine juznega dela takratne kronovine Stajerske, kjer je Zivel od rojstva do 1.
1898, ko je prenchal delovati kot duhovnik in se preselil v Ljubljano.2 Ne glede na
to, da je v svoje pesmi kot motiv vkljuceval naravo iz okolja, ki ga je obdajalo, v njih
veckrat navajal tudi toponime rek, kot so Savinja, Sava in Drava, ki tecejo skozi
nekdanjo Stajersko ali jo zamejujejo, ga recepcijsko naéeloma ne povezujemo s tem
okoljem v taki meri kot denimo Simona Gregorcica s Sosko dolino in Gorisko ali
Simona Jenka s Sor§kim poljem. Askerc je namrec¢ v svoje pesmi ze razmeroma
kmalu pricel uvajati motive tujih krajev, narave in pokrajine, med katere je vpletal
svoje misli in kritike druzbe. Prav racionalizem in motivi iz tujine so njegove pesmi
tako zaznamovali, da pri njihovem branju vecinoma ne pomislimo ve¢ na okolje
takrat precej odmaknjenih krajev, v katerih je Askerc zivel in delal. Pesnik je v pesmih
sicer vedno ubesedoval motive iz narave, le da je ta postajala vedno bolj splosna in
lokalno nedolo¢ljiva. Narava je postala tudi eno izmed njegovih glavnih idejnih
tori$¢, s katerim se stikajo pesnikovo zanimanje za moderno znanost, aktivno
pojmovanje budizma, materialisticni monizem, panteistiéni svetovni nazor, tudi
socialno misel. Naravo je ugledal kot stvarnost, ki je v panteisti¢cnem smislu
prepletena z bozanskim, in to v nekaterih pesmih razsiril do ideje vesolja kot
vseobsezne narave. V clanku bom skusal na gradivu Askercevih izbranih pesmi iz
njegovih prvih treh zbirk3 pregledati motive iz narave, in sicer tako iz pesnikove

rojstne pokrajine kot tujih okoljj ter prerascanje narave v idejo panteisticne enosti.

! Prispevek je nastal v okviru doktorskega Studija S/ovenisticne studije na Filozofski fakulteti UM pri red. prof. dr. Jozici
Ceh Steger.

2 Njegove zivljenjske postaje do selitve v Ljubljano so bile: SenoZeti nad Rimskimi Toplicami, Celje, Maribor,
va:lsreda, gmarje pti Jelsah, Sv. Lovrenc v Slovenskih goricah, Vitanje, Sv. Marjeta pri Rimskih Toplicah, Mozirje
in Skale pri Velenju.

3'To so: Balade in romance (1890), Lirske in epske poegije (1896) in Nove poezzje (1900). Nekaj obravnavanih pesmi je bilo
za Casa Askercevega zivljenja neobjavljenih, nekaj jih je bilo objavljenih v periodiki, a se pesnik ni odlo¢il, da bi jih
uvrstil v katero izmed svojih pesniskih zbirk. Taksne pesmi navajam po Sesti knjigi ASkerc¢evega Zbranega dela.



186 SLAVISTICNA PREPLETANJA 2

2 Motivi narave iz pesnikove rojstne pokrajine

Askerc Stajersko pokrajino* in njeno naravo oznacuje s splosnimi oznakami.
Pokrajina je geografsko sicer raznolika, saj sega od obronkov panonskega do
alpskega sveta, zato so taksni tudi motivi, ki izrazajo prepoznavnost prehodnega
sveta med ravninami in Alpami: njiva, travnik, ravno polje, hrib, strme pecine, gozd,
hosta, dolina, vinograd, bistri potok, reka idr. (Stari grad, Anka, Svatba v Logéh, Tri
ptice). Znaéilen za Stajersko je motiv vinorodne pokrajine v Vinski bajki, a Askerca
so prav tako navdusile Kamnisko-Savinjske Alpe, ki jih je imel priloznost spoznati
kot kaplan v Mozirju (Mozirju, Spominske knjige poetom). Bivanje v krajih
razmeroma blizu meje s Hrvasko (predvsem v Podsredi, a tudi v Smarju pri Jel$ah),
zaznamovanih s kulturnim spominom na slovensko-hrvaski kmecki upor iz L
1572-1573, mu je ob sicerSnjem zanimanju za zgodovino spodbudilo nastanek
pesmi v ciklu Stara pravda. Pomembna je tudi upesnitev motiva iz zivljenja Celjskih
grofov (Celjska romanca), ki se dogaja v Celju in bliznji okolici. S tem je Askerc v
svoji narodnostni in socialni obcutljivosti kot eden izmed najvidnejsih literarnih
ustvarjalcev slovenskega realizma ti okolji vnesel v slovensko literaturo kot »medij in

repozitorij kulturnega spomina« (Juvan 2006: 273).

Navezanost na rojstni dom pesnik izrazi v lirski pesmi Na domu (1882). V njej
Askerc dom primerja z varnim pristanom, svoje zivljenje pa s plovbo po neznanem
motju, ki pozira njegove zelje in upanja. Podrobneje sicer ne opise svoje rojstne hise,
njene geografske umescenosti ali bliznje narave, a poudari svoj pozitivai custveni
odnos do nje: »Bodi pozdravljen, dom moj, sténd, / zopet te vidi moje oko; / ves
kakor nekdaj Se se mi zdi§, / ko izmed drevja ljubko blestis« (Askerc 1991: 23).
Zadnja dva navedena verza se ponovita $e v predzadnji kitici, pesem se zakljudi s

strahom lirskega subjekta, da doma ne bo vec videl.

*V Baladab in romancab je, kakor ugotavlja Anton Slodnjak, Askerc ustvaril »zanrske slike vaskega Zivljenja, ki z
ubeseditvijo kmeckega okolja $tajerske pokrajine dopolnjujejo opise kmeckega okolja drugih pokrajin v prozi Jurcica,
Kersnika in Tavcarja (Slodnjak 1957: 17).

5 Ivan Prijatelj jo poimenuje obredno pesem Slovenskih goric, iz katere diha pravi duh kraja, genius loci (Prijatel;
1970: 120).
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Pesnik ubeseduje tudi reke. Sava, Drava, Sotla in Savinja® so pomembni dogajalni
prostori Askercevih epskih pesmi (npr. Cerkvica in preklinjavei, Brodnik, Tti ptice,
Ponoc¢na potnica, Skala v Savinji). Gradove v ciklu Stara pravda umesti v geografske
enote, poimenovane po rekah: na Sotelsko, Posavje in Krko. Kmetje cesarju (Pred
cesarjem) oznacijo slovensko ozemlje s polozajem rek in morja: »Kjer Sava nam vre
iz Triglava, / kjer v Adrijo Soca hiti, / kjer vije dero¢a se Drava, / kjer Mura zelena
Sumi« (Askerc 1946: 125), podobno je slovensko ozemlje oznaceno v pesmi

Slovenskim sékolom. Opazna je tudi funkcija reke kot meje (Pri Sotli).

S prostorom Askeréeve Stajerske je izvorno povezan motiv rudnika, ki ga je pesnik
uporabil v Delavéevi pesmi o premogu (1897).7 V njej opise spust z rudniSkim
dvigalom v jasek in rudarje, ki kot krti kopljejo v §ibki svetlobi. Ob tem nagovarja
premog, ki so bila nekdaj Ziva drevesa na povrsju zemlje, razmislja o njegovem
nastanku in v pesem uvede znan motiv podzemnega $krata, ki se lahko predrami in
sprozi eksplozijo. Na povr§ju medtem sonce ogreva ziva bitja, travo, zito, drevje,
roze in cloveka, kot je nekdaj ogrevalo ta drevesa. Subjekt poudarja vrednost son¢ne
svetlobe: »Za kruhom svojim mora sitomak — / svetloba, uzitek, ah, to je za druge!...«
(Askerc 1951: 59).

Askercu je naravno okolje, ki ga je obdajalo, nudilo Se obilo drugih motivov in
motivnih drobcev, ki spadajo tako v zivo kot nezivo naravo. Med temi motivi so
razlicna drevesa: lipa, javor, smreka, bukev (Vaski lipi, Vaska lipa,® Javor in lipa,
Jesenske pesmi, Kralj Matjaz), jelka (Afanasij Sjemjonovic), cvetoca jablana (Na
bojiscu) in hrast (Perunov zZrec).® Za oznacitev deklet in Zensk je Askerc pogosto
uporabil motive roz, cvetic ali cvetnih popkov oz. popja, ne da bi te roZze podrobneje
opredelil (Tam doli sred bele vasi, Poroka, Stava, Navzdol, Romanca o rozi), izjemi
sta npr. krS¢anski motiv lilije (Sv. Ciril in Metod, Balada o jezeru) in motiv vijolice

(Legenda o zlati rozi). Harem oznaci celo kot cvetliénjak (Dovtipni veliki mogul,

¢ Potrdilo Askercevega posebnega odnosa do svojega bliznjega okolja je njegov zapis za reko Savinjo, ki jo je vedno
pisal kot Savna, saj je bil tak zapis po njegovem prepricanju etimolosko upravicen (Pustoslemsek 1957: 147). V
Askercevem Zbranem delu je mnenje urednikov prevladalo v prid zapisa Savinja.

7 Med sluzbovanjem v Skalah pri Velenju se je Askerc 1. 1896 spustil z dvigalom v Lappov rudnik (Borsnik Skerlak
1939: 151). Verjetno je bil prvi slovenski literat, ki je uporabil ta motiv, saj se npr. Kersnik in Tavcar delavstva nista
dotaknila (Borsnik 1962: 314).

8 Ne glede na podobnost naslovov sta to razli¢ni pesmi. Pesem Vaski lipi je Askerc poslal Levcu 1. 1881, a je ta ni
objavil, niti je Agkerc ni uvrstil v nobeno pesnisko zbirko. Vaska lipa je bila objavljena l. 1882 in je uvrs¢ena v zbirko
Balade in romance.

° Hrast je v tej pesmi sveto drevo polabskih Slovanov. Aékervc je v ¢asu napetosti med slovensko in nemsko ¢ute¢imi
prebivalci, ki so se $e posebej izrazito in grobo cutile na Stajerskem, morda Zelel prikrito nakazati svojo tezo o
slovanskem izvoru tega sicer nemskega narodnega simbola.
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Satanova smrt). Razmeroma veliko je motivov ptic. To so lastovica, sinica, vrana
(Jesenske pesmi, Tri ptice, Boj pri Brezicah, Stava), krokar,!0 vrabec (Zimska
romanca), jastreb (Pred cesatjem), sova (Stari grad, Vojakova nevesta), petelin oz.
njegovo pero (Tabor, Kronanje v Zagrebu),!'! sokol (Slovenskim sékolom) in golob
(Mirza), preseneti tudi motiv kanarcka v kmecki hisi (Uroki). Predvsem v epskih
pesmih Askerc uporabi $e motive zivali, kot so konj (Atila in slovenska kraljica), osel
(Pégaz in osel), pes (Crnoolec), govedo (Ukrajinska duma), krt (Delavéeva pesem o
premogu), gad (Stari grad) in lovna divjad — volkovi, medvedi, lisjaki in zajci (Stava,

Zakaj je v brlogu nastal nemir).

Med motivi iz narave so tudi atmosferski, nebesni in vremenski pojavi ter letni casi.
Askerc predvsem zimo in mraz poveze s socialnim vprasanjem tako v vaskem
(Zimska romanca, Balada o sv. Martinu) kot mestnem okolju (Poslednja straza, Za
sluzboj). Zima oz. ¢as pred zacetkom posta lahko oznacuje tudi ¢as dekliskega veselja
in upanja, saj so takrat tradicionalno po kmeckih hisah hodili snubci (Ledene roze,
Zimska idila). V Askercevi liriki (Ve¢na pomlad, Vesni, Zaljubljena. .., Intermezzo
pomladnega jutra) in socialni pesmi (Pomladna oda siromakova) se veckrat pojavi
tudi motiv pomladi. Njegovi priljubljeni motivi so $e sonce ali sonc¢na svetloba, ki
osvetljuje prostor (List iz kronike Zajcke), s¢ip (Celjska romanca, Balada o sv.
Martinu, Vojakova nevesta, Ponocna potnica) in mesecina (Javor in lipa, Buddhova
cudesa). Da so taksni motivi Askercu na splo$no blizu, je vidno tudi v drugi kitici
pesmi Moja muza, v kateri avtorski lirski subjekt zavine sentimentalno poezijo

mesecine in jo zamenja s poezijo vrocih son¢nih Zarkov.

Narava je po zgledu ljudske pesmi mestoma antropomorfizirana. Najbolj ocitno je
tako v romanci Anka, ki jo je pesnik oblikoval kot dialog med dekletom, ki je kot
pastorka morala oditi od doma in i§¢e svoje mesto v svetu, ter antropomotfiziranimi
cveticami, pticami in potokom. Dekle trikrat nagovori razlicne objekte iz narave s
prosnjo, naj ji razodenejo smisel trpljenja in revicine. Medtem ko cvetice in ptice
zivijo brezskrbno in se niti ne zmenijo zanjo, ji le potok trpko odgovori, da je to v
cloveski druzbi obicajen pojav (Askerc 1946: 25).12 V ljudski pesmi narava pomaga
ubogemu, a usmiljenemu in postenemu cloveku, da ta doseze nepricakovan uspeh,

tvori z njim intimno vez, ki pa se je v Askercevi Anki pretrgala. Realisticno dojemanje

10 Za krokarja je uporabljena stilno-zvrstno zaznamovana pesniska beseda 'gavran'.

11 Askerc namesto 'petelinji/petelinov' zapise narecni pridevnik 'kokotov'. Petelinje pero za klobukom je narodni
atribut moskosti in poguma.

12 Tvan Prijatelj tu ugotavlja »rezki disakord« med opisano naravo in njenim odgovorom dekletu (Prijatelj 1970: 126).
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sveta ne priznava ve¢ cudezne pomodi, ki jo narava nakloni skromnim in odrinjenim,
temvec vidi vplive okolja, druzbe in nujnost clovekovega lastnega, ceprav morda
nikoli popolnoma uspesnega truda. V povezavi z vplivom ljudskega slovstva je
izstopajo¢ tudi pesniski obrazec, ko se paradoksalno pomesajo lastnosti razlicnih
rastlinskih vrst. Askerc je pri tem uporabil v svojem okolju znani kulturni rastlini
bob in oves: »O, to je bilo davno — v tistem ¢asu, / ko v stro¢ju oves, bob je zorel v
klasjul« (Askerc 1946: 280). Zgled za taksen motiv, kakor ga je ubesedil v pesmi
Istorija o miru, je Askerc verjetno nasel v ruski folklorni poeziji ali Puskinovih

umetnih pravljicah v verzih.
3 Thuji kraji in okolja

Askerc je ze v prvo pesnisko zbirko vkljucil pesmi z motivi iz razlicnih prostorskih
obmodij in casovnih obdobij. S skromnimi kaplanskim dohodki in pozneje z
duhovnisko pokojnino ter s placo arhivarja na ljubljanskem magistratu si je sam
placeval potovanja, na katerih je do 1. 1900 ze videl dobrsen del Evrope (potoval je
npr. po Italiji, Slovaski, Poljski, Ceski, Madzarski oz. Ogrski in Balkanu) in stopil v
azijski del Turcije. Doloc¢ene motive tujih okolij, denimo tiste, povezane z Indijo, je
lahko povzel iz indijskih pripovedk ali pravljic, ki jih je . 1883 v Kresu objavljal Karel
Glaser (Stimpf 1978: 116), morda tudi iz knjig o budizmu in iz drugega takratnega
tiska. Dusan Pirjevec ob primerjavi Askerca in pesnikov francoskega Parnasa
ugotavlja, da je iskanje motivov v tujini ena od znacilnosti pesnika realista. Podobno
kot znanstvenik zeli tudi pesnik s primetjavo razlicnih okolij, med drugim s
primerjavo tujih verstev s krcanstvom, odkriti splos$ne zakonitosti (Pirjevec 1958:
1019). Tuja okolja lahko imajo tudi vlogo nekaksne zakrinkane realnosti. Askerc je
namre¢ v kritiki Cankarjeve in Zupanéiceve prve pesniske zbirke (1899) zagovarjal
orientalsko tematiko, ki naj sluzi umetniku kot krinka za satiro, sarkazem in
persiflazo druzbenih razmer (Askerc 1993: 296).13 Askerca je v zacetku pesnjenja k

motivom iz tujine, predvsem iz Italije, spodbudil tudi njegov mentor Fran Levec.

Pesnik ze v prvi pesmi Sv. Cirl in Metod (1877) omenja pot slovanskih
blagovestnikov Cirila in Metoda od Olimpa prek obal Crnega motja do Panonije, a
o naravnih znacilnosti ne pise. V ciklu Iz popotnega dnevnika (Lirske in ¢pske poezije)

srecujemo najrazlicnejsa evropska okolja. Izraziti so motivi sredozemskega okolja,

13 Tudi Gottschallova Poetika, ki jo je Askerc poznal in uposteval, je za sodobno epsko-lirsko povest ali pripoved
priporocala orientalsko eksoti¢ne teme (Kos 2001: 201).
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npr. sonce in morje (Na hribu Bulgurlu, Po Bosporu, Prinkipo). Pojavijo se novi
motivi iz narave, npr. ciprese na muslimanskem pokopalid¢u in platana v Carigradu.
V ciklu Iz popotnega dnevnika (INove poezije) veckrat uporabi motiva sonca in
sonc¢nega neba, ki spremljata skoraj vse pesmi (V Pompejih, Florencija, Roma). Kot
v prej$njem je tudi v tem ciklu refleksija 0 morju (O bella Napoli — addio!). Lirski
subjekt med plovbo na ladji razmislja o stapljanju z naravo oz. z njenim mogocnim

predstavnikom, morjem, ki kot Sfinga morda hrani Se nerazodete skrivnosti bivanja.

Cikel Pavliha na Jutrovem je vecinoma kulisa za kritiko domacih razmer. Med motivi
in motivnimi drobci narave v tem ciklu sre¢amo eksoti¢na okolja, rastline in Zivali,
kot so npr. puscava, mezgi, velblodi, levi, sakali, palma, kokosovi orehi in slon.
Opazimo tudi motive, ki se lahko pojavijo tako v tujih kot domacih okoljih:
studenec, motje, sonce, livade, zitna polja, vol, osel, pes, skrjancek (npr. v pesmih
Slavnost v Bagdadu, Bogu za hrbtom, Kako se godi v Suzniji vasi). Motivi obeh vrst
se v ciklu ponavljajo v vseh pesmih in so zato neizraziti. Glede na izjemne geografske
razseznosti dogajalnega prostora tega cikla, ki zajema kraje od Egipta in Turcije prek
Irana do Indije,'* in s tem povezano raznolikostjo narave ter pokrajin, njthova
pesniska ubeseditev s svojim ponavljanjem ne daje prav prepricljivega vtisa. Motivno
izstopa pesem Cudna deZela, saj njen opis spominja na splosne geografske
znacilnosti slovenskega narodnostnega ozemlja, kot so visoke gore, zelena polja in

gozdovi, kar se skupaj s prebivalci te dezele izkaze za aluzijo na slovensko okolje.

Motive eksoti¢ne narave Askerc uporabi tudi v pesmih izven omenjenih treh ciklov
kot npr. slona (Fakir), sencen palmov park (Ambapali) in zatocis¢e pod palmo
(Solus), ponovno sre¢amo motiv sonca, ki sije v razli¢ne prostore (Casa nesmrtnosti,
Svetopolkova oporoka, Bazarska parabola) in svetiS¢a (V Husrev-begovi dzamiji).
Tudi v popotnih pesmih lirski subjekt opazi in nagovarja reke, npr. Marico in
Donavo!s (Sami, Marica...!, Kazanska séteska), v pesmih z budisti¢nimi motivi se
omenja Ganges!¢ (Pramloca, Buda in Ananda), pojavi se motiv Nila (Prva mucenica,
Pesnik Selim), Evfrata in $pansko-portugalske reke Tajo, v antiki imenovane Tagus
(lirska tragedija).

Askerc je za motive svojih pesmi izbiral tudi kraje, ki so bili Ze v njegovem casu

skrajen, tudi ogrozen rob slovenskega narodnostnega ozemlja, kot so npr.

14 Askerc namre¢ navaja toponime, npr.: Bagdad, Carigrad, Ispahan [sicl], Kairo, Delhi itd.
15 Agkerc jo imenuje Dunav.
16 Askerc jo imenuje Ganga.
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Landrijska!” jama v Beneciji (Atila in slovenska kraljica), Gosposvetsko polje (Knezji
kamen) in Osojsko jezero (Mutec osojski). Z robov sta motiva rek Kolpe in Nadize
(Mea Kulpal, Atila in slovenska kraljica).

4 Grozljivi motivi narave v Askercevih baladah

Anton Askerc se je na pobudo Frana Levca (Bernik 1980: 156) in v skladu z
racionalno ¢rto svojega znacaja usmeril v epsko poezijo. Kot realisticni pesnik se je
oprijel balade, ki je bila znana tako v ljudskem kot umetnem pesnistvu. Pri pisanju
balad in romanc se je po Levcevem nasvetu zgledoval po Gottschallovi Poetiki, ki je
v sodobni baladi sicer odsvetovala irealno fantastiko in priporocala pesniku, naj se
pribliza razpoloZzenju sodobnega zivljenja, vendar je Askerc v svoje balade mestoma
e vkljuceval irealne fantasticne motive,!'8 kar kaze na vpliv postromantike (Kos
2001: 203).

Grozljivost, ki jo ustvarjajo fantasticni motivi, denimo duhovi in strahovi, se kljub
Askeréevemu nacelnemu upostevanju omenjene Poefike pojavi npr. v pesmih Mejnik,
Knezji kamen in Ponoéna pétnica. Ce lahko v teh pesmih duhove res razumemo le
kot tvorbo psihi¢nih procesov epskega subjekta, pa v pesmih Iskarijot in Balada o
jezeru o sanjah ni govora. Vsi fantasticni motivi, ki bi jih lahko nasli, tudi niso prav
grozljivi. Motiv zmaja oz. pozoja pod Konjisko goro (Zmaj), ki bi lahko ogrozil
okoliske prebivalce, je glede na moto k pesmi vzet iz bajénih povedk (Stanonik 1999:
261-262) in zaradi tega pojasnila le deloma zbuja obcutek grozljivosti. Na meji med
grozljivostjo in pretresljivostjo je, ¢e upostevamo specificnost taksnega epskega
dogodka med kmeti v 16. stoletju, opticen pojav treh sonc in treh mavric na nebu
(Znamenja na nebu). FantastiCen je motiv narave, tj. Zenske v nadnaravni velikosti

(List iz kronike Jurjevega klostra), a je seveda pozitivnega, celo bozanskega znacaja.

Askerc ustvarja grozljivost nekaterih svojih balad tudi z realnimi motivi iz narave,
praviloma je njihov dogajalni ¢as no¢ (npr. Brodnik, Godceva balada, Vojakova
nevesta). V Mejniku, recepcijsko vetjetno najbolj znani Askercevi baladi, je narava v
osnovi realisti¢no oblikovana: »V pozni temni nodi / sam gre domov« (Askerc 1946:

86). Kmeta Martina, ki se vraca s sejma, nekoliko vznemirja ljudska zgodba o

17 Sodobno: Landarska jama.

18 Gregor Kocijan v studiji Od romantic¢ne k realisti¢ni baladi v slovenskem pesnistvu 19. stoletja meni,
da ustvarja Askerc v svojih baladah sicer tesnobno ozradje, a ne grozljivosti, in da v njih ni
nadnaravnosti in fantastike oz. sta le navidezni in razloZljivi psiholosko (Kocijan 2001: 114).
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domnevnem strasenju ob cesti. Iz teme se nato zaslisi glas, ki Martinu razodene, da
mu govori neki pokojnik: »Oh, in sedaj, odkar moj duh odplaval / na oni svet« (Prav
tam: 87). Klimaks balade je ob naravnem pojavu, blisku, ki Martinu razkrije soseda
Vida, ki nosi tezak mejnik. Pesnik ne opise, kaj se je dogajalo neposredno za tem, ne
pojasnjuje Martinovih Custev, le pove, da se je ta znasel doma in da Se sam ni vedel,
kako. Grozljivost je vzpostavljena s temno nocjo, bliskom, a tudi z glasom iz teme,
ki se oznaci za duha, da gre torej za nekaj nadnaravnega, onstranskega. To dogajanje
bi lahko razlozili tudi s psihologijo po uspesni kupciji verjetno nekoliko vinjenega
cloveka, ki se mu ob blisku zazdi, da med razlicnimi oblikami dreves vidi ¢lovesko
postavo. A navajanje premega govora te osebe oz. duha in njegova vsebina vendarle
govorijo v prid mnenju, da Askerc za dosego grozljivosti sicer uporablja realisticne
motive iz narave, hkrati pa Se ohranja tudi dolocen, ceprav majhen delez taksnih

romanti¢nih oz. postromanti¢nih prvin, kot so duhovi.
5 Askerc in panteistiCno razumevanje narave

Anton Askerc je vse zivljenje iskal nedvoumno spoznanje. V zelji za znanjem je bil
kot dijak narocen na nemski konverzacijski leksikon in, kolikor je znano iz njegove
korespondence, zaradi Zelje po dokonénem spoznanju vstopil v bogoslovje. Ko ni
mogel sprejeti osnovnih dogmati¢nih postulatov rimskokatoliske vere in njene
tradicije, je aktivno iskal drugacne podlage za odkrivanje resnice in se pti tem ogreval
tudi za naravoslovno znanost.!? Askerc je kot duhovnik javno nasprotoval nekaterim
cerkvenim dogmam in tradicijam, zanikal je npr. pomen spovedi in prehitro maseval,
kar ga je privedlo v tezavne odnose tako s predstojniki kot zupljani. Askerc ni
nameraval biti filozof ali znanstvenik, temve¢ pesnik, zato razli¢ne ideje oz. svetovni
nazori (materialisticni monizem,? budizem, panteizem, antika, socialna misel,
narodnostni ideali, gibanje svobodne misli) pri njem ne tvorijo sklenjenega sistema,
temvec se prepletajo in si lahko deloma tudi nasprotujejo.

19 To je pomenilo miselno zamenjavo posebnega, teleoloskega Bozjega nacrta, ki ga ima le-ta po nauku Cerkve
namenjenega za ¢loveka, za Darwinovo teotijo naravnega izbora. To teorijo je prek nemskih ¢asopisov in knjig tudi
na Slovenskem populariziral materialisticni monist Ernst Haeckel (Ceh Steger 2015: 16; Tarman 2011: 257-258).
Janko Sernec (1834-1909) je o njej L. 1870 kot prvi v slovenscini objavil ¢lanek v Siovenskem gospodarju (Habjani¢
2016: 109).

20 1z Askercevega pisma Josipu Vosnjaku z dne 11. februarja 1902 izhaja, da se Askerc sicer ni imel za cistega
materialista in da se je zavzemal za t. i. znanstveni panteizem, ki ga v omenjenem pismu sicer ne pojasnjuje. Lz
sobesedila lahko le domnevamo, da je njegova podlaga znanost kot materialisti¢no prepricanje, vendar razsirjena z
neko mocjo, »ki $e ni definirana« (Askerc 1997: 125).
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V nekaterih Askercevih pesmih motiv narave preras¢a v idejo oz. svetovni nazor.
Askercéevo iskateljstvo si prizadeva namesto razodetega Boga na njegovem mestu
najti naravo. V izbranih pesmih (Pevcev grob, Solus, Balada o potresu, Jaz, Luc iz
neskoncnosti, Izlet, List iz kronike Jurjevega kloStra) opazimo vedno vedje
primikanje k naravi, najprej bliznji nato bolj oddaljeni. Narava se vedno bolj

osamosvaja in postaja samozadostna, kar navaja na razmisljanje o panteizmu.?!

Marko Ussi¢ v razpravi Deus sive natura v reviji Poligrafi (1998) izhaja iz Spinozovega
izreka »Deus sive natura, tj. bog je narava. Ugotavlja, da obsega panteizem v
zahodni filozofiji ve¢ kot le Spinozovo filozofijo, vsebuje namre¢ razli¢ne filozofske
nauke, ki jim lahko sledimo od stoikov in Plotina prek Bruna in Spinoze do
Schellinga in Whiteheada. Ti nauki lahko razlicno razumejo Ze samo besedo narava,
ki se po pomenu priblizuje vesolju, torej vsemu, kar je, podobno pa velja tudi za
razumevanje boga. Ena od bistvenih znacilnosti panteizma je, da bog ni
transcendencen, nekje zunaj, temvec je del vsega, kar sicer ne pomeni, da ima vse
enako vrednost ali da je potrebno po bozje ¢astiti vsako stvarco. Ursi¢ po Alasdaitju
Maclntyreju to strne v izraz, da je panteizem filozofsko-religiozni nauk, da »vse, kar
obstaja, tvori 'enost' in da je ta vseobsegajoca Enost v nekem smislu bozanska«
(Ursic 1998: 7).22

V tem clanku panteizem sicer razumem v skladu s to kratko definicijo, a pri tem za
pojem enosti ohranjam pojem narava, ki jo razumem nekoliko $irse, ne le kot npr.
drevesa, reke in ptice, temvec tudi kot gibanje vesoljskih teles, njihovo propadanje
in nastajanje. Ob tem upostevam kontekst konca 19. in zacetka 20. stoletja na
Slovenskem, kjer je pri vidnih katoliskih tomisti¢nih filozofih (Antonu Mahnicu,
Alesu Usenic¢niku in Mihaelu Opeki) izraz panteizem oznaceval predvsem misli, ki
so odkrito ali prikrito nasprotovale katoliskim dogmam (npr. kr§canskemu razodetju,
clovekovi odresitvi po Bogu, Bogu kot osebnemu bitju).2? To je razumljivo, saj tudi
Sruk (1985: 155) trdi, da je panteizem lahko zelo blizu ateizmu.

21 Marja Borsnik meni, da se je Askerc s pesmimi List iz kronike Jurjevega klostra, Jaz, Lu¢ iz neskoncnosti in Izlet
»ée bolj priblizal svetli panteisti¢ni religioznosti« (Borsnik Skerlak 1939: 233).

22O enotnem duhu oz. vesoljni dusi v Zivi in nezivi naravi je pisal tudi Ralph Waldo Emerson, ki ga je, kot je ugotovil
Dusan Pitjevec, prebiral tudi Ivan Cankar (Ceh Steger 2015: 62).

2 Po koncu obdobja t. i. slogastva je postopoma nastopila v zadnjem desetletju 19. stoletja diferenciacija med
liberalno in katolisko idejo (Grdina 2003: 129-137) ter je s tem prislo do ostrih politiénih in svetovnonazorskih
obracunavanj med taboroma liberalcev in klerikalcev (Grdina 2003: 146—150). T. i. lo¢itev duhov je bila po
Pogacnikovem mnenju zgodovinska nujnost, odlo¢ujoc¢o vlogo pti njej je imel Anton Mahni¢ (Poga¢nik 1998:
306-307).
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Panteisticno obcutje se zacne v pesmi Pevéev grob (1884), v kateri poleg ljubezenske
bolecine pesnik razkrivava idejo najdenja miru in ravnovesja v naravi, ¢esar si menih
Stanko Zeli vsaj po smrti, a je pokopan v samostanu in prekrit s kamnito plosco.
Narava zato v teku let razrusi stene samostana in pesnik je znova med cvetlicami in
pticami. V primerjavi s tem je v Baladi o potresu narava rusilna in nevarna, opazno
sporocilo pesmi je odsotnost Boga, ki bi skrbel za clovekove potrebe. V pesmi Jaz
(1895), ki je nastala po ljubljanskem potresu istega leta, se naravna sila predstavi z
monologom, kar je pogosta Askerceva metoda ekspozicije misli. Narava, »moc¢
prirodna ziva«, nima posebnega odnosa do cloveka, vodijo jo veéni zakoni, ki ne
unicujejo, le vse presnavljajo v vecnem procesu. Tudi skrbnega Boga oceta ni vec.
Askerc izpostavi moznost znanstvenega preucevanja te narave, kar bi vodilo k njeni
pokoritvi. Na eno stran postavi tak$no naravo, vecne zakone, na drugo ¢loveka, med

njima je le odnos medsebojnega merjenja moci.

Askerc po drugi strani v pesmi Solus (1885) Se ohranja vero v Boga. Pesem govori
o puscavniku, ki je razdal svoje imetje in se napoti v tujino. V samoti, ob studencu
in pod palmo se zeli posvetiti sluzenju Bogu, a ga preganjajo spomini na rodno vas,
posvetne uzitke in [jubljeno dekle. Teh skusnjav ga odresi smrt. Narava je prisotna:
»dih nje sveti mu naproti veje« (Askerc 1946: 62), a Solusu ne nadomesca Boga,
temve¢ mu omogoca meditacijo oz. molitev: »Kak lahko mu tukaj je moliti / in moliti
in Bogu sluzitil« (Askerc 1946: 62).

V Ludi iz neskonénosti (1900) in Izletu (1900) preide k pomirjenosti z zakoni narave,
ki ustvarjajo, unicujejo, presnavljajo cele svetove, hkrati pa je ta lu¢ energija, ki ozivlja
stvarstvo. To se ujema z Askercéevim prepri¢anjem o materiji z duso, kot ga poda v
clanku o Giordanu Brunu (1900) kot oznanjevalcu »modernega monizmax, a ne
materialisticnega, temvec¢ »nekakega odusevljenega, visjega« (Askerc 1993a: 332). To
nejasno, v sebi protislovno misel o monizmu z duso, pri kateri gre v bistvu spet za
dualizem, so sicer njegovi nasprotniki opazili in jo kritizirali. Pesmi sicer sporocata
tudi subjektovo odtujenost od sveta ljudi, coveskih skrbi in upov.2¢ Clovek je
majhen, nepotreben, ubog. V Izletu oznacdi celotno Zemljo kot »blesce¢ nekak nic«

v vesolju.

24 Anton Slodnjak meni, da se Askerc v pesmih Lu¢ iz neskon¢nosti in Izlet oddaljuje od panteizma Spinoze in se
bliza enotnosti energije in materije, tj. energetskemu monizmu W. Ostwalda (Slodnjak 1963: 158—159). Panteizem
lahko sicer zaobseze tudi taksen pojem. Stresov Leksikon filozofije navaja, da so zelo blizu panteizmu ali ¢isto
panteisticne tudi razlicne materialisti¢ne in vitalisticne filozofije narave, kot sta Ostwaldova in Haecklova (Stres
2018: 625).
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Panteizem je Askerc ubesedil tudi v pesmi List iz kronike Jutjevega klostra (1900). S
folklornim motivom kresne noci zdruzi meniha Kuna, ki v svoji celici kopici
predmete svojega naravoslovnega zanimanja (minerale, Zivali in semena), je
velikokrat odsoten, se zazira v naravo in pozablja na Cas ter svoje obveznosti. V
kresni noci se pred Kunovimi o¢mi narava personificira v eroti¢ni goli zenski figuri
izjemnih dimenzij in se oznaci za pramater vsega, za naravo, a hkrati za bozjo hcer.
Ta narava v obliki Zenske posebej poudari, da je cista. Vendar v bistvenem nasprotju
s pesmima Izlet in Jaz nekoliko ohranja kricansko vrednost cloveka in s tem
antropocentricnost; Kunu namre¢ pravi: »A ti si clovek, moj najlepsi sinl« (Askerc
1951: 124). Narava je v tej pesmi sicer pramati vseh stvari, a je po lastnih besedah
tudi sama pridla iz bozjih rok, kar je pravzaprav ohranitev judovsko-krs¢anskega

stvarjenja.
6 Zakljucek

Askerc sprva motive iz narave ubeseduje iz okolja rojstne pokrajine Stajerske, ki je
geografsko raznolika, kar uposteva pri ubesedovanju dogajalnega prostora v epskih
pesmih. Navaja re¢ne toponime, opazi vinorodno pokrajino in prostore
zgodovinskega spomina jugovzhodnega dela Stajerske vnese v slovensko literaturo.
Tako v lirskih kot epskih pesmih uporablja denimo motive dreves, roz, ptic in drugih
zivali, atmosferskih pojavov in teles ter letnih c¢asov. Viden je vpliv ljudskega
slovstva. Ubesedi obilo motivov iz tujih okolij, kot npr. moftje, palma in puscava, ki
jih spozna predvsem na svojih potovanjih, a v pesmih, umescenih v tuja okolja,
uporablja prav tako Ze znane motive, npr. sonce in reke. Narava sodeluje pri
ustvarjanju grozljivosti ali tesnobnosti njegovih balad, a so mestoma $e vedno
omenjeni duhovi, ki jih lahko pojasnimo tudi s psihologijo. Narava postane v
doloc¢enih pesmih vsemogoc¢na sila, ki prinasa pokoj in celostnost, a se lahko izkaze
tudi za rusilno, ¢loveku neprijazno silo. Narava postane panteisticna enost, ki je v
nekem smislu bozanska, in se v Askercevih pesmih izrazi tudi kot ve¢no, od ¢loveka
neodvisno gibanje planetov in zvezd po vesolju, a lahko drugod se ostaja v vlogi
povezave s transcendencnim Bogom. Askerc se je v svojem svetovnonazorskem
iskanju sicer deklarativno oddaljeval od krs¢anstva oz. katolistva, kot so ga razglasale
takratne cerkvene oblasti, a je kljub priblizevanju panteizmu in budizmu ohranjal

nekatera njena ucenja, npr. stvaritev narave, ki jo je uvidel tudi v obliki Zenske.
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Nature in Anton Askerc’s selected poems dating from before 1900

For Anton Askerc (1856—1912), a realist poet, nature went from being a motifin his poetry to becoming
one of his main conceptual premises, intersecting with his interest in classical antiquity, pantheism, and
an active notion of Buddhism. The analysis includes a selection of Askerc’s poems dating from between
1877 and 1900, by which year his first three volumes of poetry had been released: Balade in romance
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(1890), Lirske in epske poezzje (1896), and Nove poezgie (1900). Unlike his later years, Askerc’s beginnings
as a poet still saw Iyrical poems with lyrical accounts of nature (Jesenske pesnzi). Such descriptions, though
rare, can still be found in the last of the collections mentioned above (e.g. in Zajubljena). Askerc then
denounced sentimentality (Moja muza), focusing on epic poetry instead. Nature is often depicted therein
realistically and vividly (e.g. a full moon, an old lime tree, winter weather, spring). Occasionally,
following examples from folk poetry, nature is anthropomorphised, but almost invariably turns a blind
eye to human suffering (Anka). In his ballads and romances Askerc acted on Levec’s suggestion and
took inspiration from Gottschall’s Poetik, in which the German poet and literary historian advised
against the unreal and fantastic. Even so, Askerc did employ fictitious fantastic elements in some of his
ballads (Znamenja na nebu; Zmaj, Ponoina pitnica), while using realistic motifs from nature to build the
typically sinister atmosphere of the ballad (Brodnik; Godieva balada). His poems include motifs or
truncated motifs from the world of the then Stajerska region (Szatha v Lageh), its geographical features
(Viinska bajka), places of historical importance (Brezice, Celje Castle), rivers (the Savinja, the Sava, the
Drava), and similar, or nature-related, concepts taken from the margins of the Slovenian national
territory (Atila in slovenska kraljica). Adding elements from foreign, exotic places and environments was
one of Askerc’s significant contributions to Slovenian poetry. That said, the poems featuring passionate
accounts of the places he visited on his journeys (the Dual Monarchy, the Balkans, Italy) have been
noted not so much for their descriptions of nature as for their deliberations on freedom and national
and social issues. These only occasionally give way to lyrical depictions of the sea and sun in the
Mediterranean (Po Bospors). In some of Askerc’s poems, nature also appears as an idea of something
greater, all-embracing, or universal. At times a destructive force (Balada o potresu), it may transform into
a calming presence one could describe as pantheistic (Pevéer grob). In philosophical discourse, pantheism
refers not only to Spinoza’s slogan “Deus sive natura" but generally denotes the philosophical and
religious doctrine that all things compose a “unity”, and that this all-encompassing Unity is, in a sense,
divine (Ursi¢c 1998: 7). The poems that stand out for their philosophical reflection on the poet’s
pantheistic perception of nature include Jag; Luc iz neskoncnosts; and List i kronike Jurjevega Rlostra. While
such pantheism cannot be attributed to Askerc’s entire philosophical and religious system without
disregarding his commitment to national, social and liberal ideas, it does testify to the importance he
attached to nature.
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1 Uvod!

Oblacenje je medij za posredovanje sporodil, kar lahko razumemo kot prvo sticisce
s knjizevnostjo. Oblacila se v knjizevna besedila zapisujejo kot oznacevalci
vsakdanjih Zivljenjskih pojavnosti. S svojo vizualnostjo porajajo razlicne odzive in
vzgibe, njihova simbolika opozarja na medgeneracijski prenos izkusenj, ideologij,
estetik in obic¢ajev. Hkrati so bolj ali manj oc¢iten mehanizem prenasanja kulturnega
spomina, stereotipov in razrednega loc¢evanja. Oblacilna moda je ogledalo druzbenih
in zgodovinskih okoliscin, zato njena pojavnost v knjizevnih besedilih nikoli ni
povsem naklju¢na. Oznacevalna funkcija oblacil in mode je namre¢ preocitna, da bi

jo pisateljice in pisatelji zanemarili.

Pricujoci prispevek osvetljuje temo mode in oblacil v slovenski knjizevnosti. V
domacem raziskovalnem prostoru tema ni povsem nova, ¢etudi doslej ni vzbudila
vecjega raziskovalnega zanimanja. Slovenske raziskovalke in raziskovalci so oblacila
razbirali v kontekstu metaforicnih pomenov, kot simbole, sredstva ironije in satire,
sredstva karakterizacije in v funkciji prikazovanja druzbenih vlog spola. Delne
raziskave tematizacijo oblacil preucujejo predvsem v besedilih Ivana Cankarja in
Zotke Kveder.2

Tuje raziskovalke in raziskovalci se z oblacili v knjizevnosti ukvarjajo pogosteje, in
sicer v povezavi z razlicnimi druzbeno-kulturnimi konteksti. Prepoznavajo jih kot
znak moderne dobe, pri ¢emer je pomemben vidik obravnave industrializacija
druzbe v drugi polovici 19. stoletja. Zaradi sorodnih izhodis¢ s pricujoco raziskavo
podrobneje omenjamo prispevek Rachel Worth (2013: 199-215), v katerem avtorica
obravnava oblacila v izbranih delih Thomasa Hardyja v okviru $irsih druzbenih in
ekonomskih sprememb v angleski podezelski druzbi 19. stoletja. Worth obravnava
razmerje med podezelskim oblacenjem in modnimi oblacili, ki skupaj z drugimi

vplivi prihajajo iz vecjth urbanih sredin in nakazujejo osebne konflikte

1vPrisp6v6k je nastal v okviru doktorskega studija Slovenisticne studije na Filozofski fakulteti UM pri red. prof. dr. Jozici
Ceh Steger.

2 Navajam samo nekatere $tudije, ki, vsaka v povezavi z drugo ciljno temo, obravnavajo oblacila in modo v slovenski
knjizevnosti: Franc Zadravec, Agonija veljakov v Cankarjevi satiricni progi (1976), Elementi slovenske moderne knjigevnosti
(}980), Cankarjeva ironija (1991), Slovenska knjizevnost 11 (1999); Igor Grdina, Ivan Cankar: portret genija (2018); Jozica
Ceh Steger, Metaforika v Cankarjevi kratki pripovedni prozi (2001); Katja Mihurko Poniz, Drzno drugacna: Zofka Kveder in
podobe Fenskosti (2003), Labirinti fjubezni v slovenski knjigevnosti od romantike do I1. svetovne vojne (2008), Evine hiere:
konstruiranje Fenskosti v slovenskem javnem diskurzn 1848—1902 (2009), Literarna ustvarjatka v oceh druge_ga: Studije o recepeiji,
literarnib stikil in biografskem diskurzn (2017); Irena Avsenik Nabergoj, Ljubezen in krivda Ivana Cankarja (2005).
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posameznikov z okoljem. Vdor mestnega nacina zivljenja v vasko okolje prek oblacil

in oblacilnih videzov nakazuje veliko razseznejSe druzbene spremembe.

V prispevku na primeru romana Sddnikovi (1878) Josipa Stritarja (1836-1923)
razbiramo oblikovanje slovenske mescanske identitete v povezavi z obladili.
Podobno usoden vpliv na prebivalstvo podezelja, kot to izpricujejo Hardyjevi
romani, ima industrializacija oz. mestni nacin zivljenja tudi v Stritarjevem romanu.
Koblar ugotavlja, da je delo zaradi vlozenega dokumentarnega gradiva podoba
nekega ¢asa, realisti¢en prikaz tedanje podezelske druzbe (Koblar 1954: 423). Zupan
Prilesja Andrej Sédnik z zadolzevanjem vzdrzuje gosposki nacdin zivljenja. Z
vzponom med gospodo pa Sédnikova hisa izgublja kmecki znacaj. Blagostanje
druzine ne traja dolgo in vplivno gospodarstvo zacne propadati. Nove industrijske
sile in spremenjena prometna podoba kraja narekujejo prerazporeditev bogastva na
vasi. Da bi bogati gruntar poplacal dolgove, se zaplete v necedne posle. Ambicije, da
bi se druzina dvignila med gospodo, se ne uresnicijo. Se ve¢, iz romana odmeva
svarilo, da mora vsak Ziveti po svojih zmoznostih, svojemu stanu primerno. Vzgojni
ton romana narekuje tudi pojavnost mescanskih oblacil, ki so bila v vaskem miljeju

obravnavanega dela razli¢no sprejeta in so sprozala raznovrstne odzive.

2 Oblacilna kultura in moda v kontekstu oblikovanja slovenskega

meséanstva

Pri analizi izhajamo iz kulturnozgodovinskega konteksta, v katerem se je v drugi
polovici 19. stoletja oblikovalo slovensko mesc¢anstvo, pod njegovim vplivom pa
tudi slovenska knjizevnost, v katero se je z razmahom mescanskega zivljenjskega

sloga vpletla tematizacija mescanstva.

Kulturni prostor je bil v slovenskem okolju v ¢asu nastanka romana Sddnikovi Se
predmescanski oz. celo podezelski, precej drugacen od mescanstva drugod po
Evropi. Koncentracija prebivalstva je z izjemo Trsta komaj zadoscala za oblikovanje
mescanskega zivljenjskega sloga, zato pri nas srecujemo v glavnem »podezelske
mescane, ki so prevzemali vedenjske vzorce vedjih sredis¢ (Grdina 1999: 58-59).
Kljub temu so slovenska mesta in trgi v tem casu dozivljali spremembe. Ko so v
drugi polovici 19. stoletja mesc¢ani prevzeli vodilno druzbeno vlogo, so si omislili
nove oblike prezivljanja prostega ¢asa, katerih pomembna znacilnost je bila teznja
po locevanju bogatih od drugih ljudi (Makarovi¢ 1995: 245-247). O nacinih zabave
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velikomestne gospode in pomanjkanju zabave slovenske predmescanske sredine

beremo tudi v obravnhavanem romanu.

Z razmahom mescanskega Zivljenjskega sloga je cvetela tudi moda, ki je od 19.
stoletja naprej ne narekuje ve¢ plemstvo, temve¢ mescanstvo (Vriser 1965: 8). Nizji
sloji so od vseh oblik mescanskega nacina zivljenja najlazje posnemali prav oblacilno
modo. Krepitev vloge denarnega gospodarstva jo je naredila dostopnejso.
Dokazovanje enakosti z visjimi lahko nizji sloji najlazje pospesijo s kupovanjem

predmetov, ki ¢rtajo vidno lo¢nico med druzbenimi razredi (Simmel 2000: 197).

Raziskava v analiticni prerez jemlje obdobje sedemdesetih let 19. stoletja, ko tudi na
Slovenskem govotimo o industrializaciji drube. Ze §tiri desetletjia pred tem se je
zacelo ustanavljanje industrijskih obratov, a pravi razmah je industrija dozZivela z
izgradnjo juzne zZeleznice (Lorenci¢, Princi¢ 2018: 14, 502). Hkrati se v tem obdobju
zgodijo velike spremembe v mescanski oblacilni kulturi — pod vplivom izuma
parnega stroja uveljavljanje mode za Sirok krog ljudi, nastanek visoke mode, pojav
reformirane Zenske obleke (Gombac¢ 2011: 20, Laver 1986: 198). Ljudje na
Slovenskem se modi niso odpovedovali. Proti koncu 19. stoletja je tudi slovenska
kmecka obleka izkazovala poteze mescanske (Bas 1992: 448), a sta iz diskurza druge
polovice 19. stoletja neredko odmevala odpor in zadrzanost do modnih novosti, ki

so izpodrinjale tradicionalne oblacilne navade.?

Vzpon mescéanstva je narekoval tudi razvojni lok slovenske knjizevnosti. Ta je bila v
drugi polovici 19. stoletja $e trdno zasidrana v kmeckem standardu. S procesom
oblikovanja slovenskega mescanstva so vanjo vstopile literarne osebe, ki so
postopoma izgradile svojo mesc¢ansko identiteto, ki se je izoblikovala tudi s pomocjo

oblacil in mode po zgledu iz tujih mestnih sredisc.

3 Angelos Bas v svojih ¢lankih navaja prispevke, objavljene v Novicah, ki pottjujejo, da so Slovenci posmehljivo
sprejemali mescanska oblacila. V odlomku iz objave, pod katero se je podpisal Benkov Tone, beremo, da so se ljudje
frakom, ki so jih mozje posnemali od tujcev, posmehovali. Davorin Trstenjak je leta 1857 nezadovoljno porocal, da
tradicionalna slovenska oblacila izpodriva mesc¢anska moda (Bas 1992: 445). Bas (1991: 122-128) obravnava
Slomskovo razmetje do druzbenega pomena obladil. Slomsek je takole razsodil o pojavu mescanskih oblacil na
podezelju: »Kmetovskemu ¢loveku gosposka sukna tako stoji kakor prasici sedlo« (Slomsek 2006: 43). Tudi Igor
Grdina je na podlagi prispevkov iz Novic premeril odnos Slovencev do mode v letih 1859-1862. Ugotavlja, da
omenjeni list mode ni vedno obravnaval brez predsodkov, saj so Slovenci ¢utili ogrozenost s strani vsega, kar je
prihajalo od drugod. Avtor enega od prispevkov meni, da mes¢anska moda ni primerna za podezelje, saj na racun
le-te kmetje opusc¢ajo tradicionalne nose. Gospe so bile bolj napredne, saj niso za vsako ceno vztrajale pri
tradicionalnih oblacilih (Grdina 2001: 463—464).



204 SLAVISTICNA PREPLETAN]JA 2

Z razmahom mescanskega nacina zivljenja se je spremenil tudi slovenski bralec, ki
je bil v tem obdobju nedvomno izobrazen tudi v modnem smislu in je Zelel brati o
temah, ki so napolnjevale njegov miselni horizont, so bile v skladu z urbanim
nacinom zivljenja, novimi oblikami druzenja, miselnosti idr. Tudi Stritar je kot
beroce slovensko obcinstvo videl prav »mlado gospodarsko politicno mescanstvok
(Kmecl 1975: 142, 1406).

Pojavi oblacilnih videzov in njihove funkcije v kontekstu knjizevnega besedila so
zagotovo tudi odraz odnosa pisateljice ali pisatelja do oblacil in mode. Prav Josip
Stritar je pisatelj, ki je v slovensko pripovedno prozo z do tedaj pretezno kmecko
snovjo vnesel duh svetovljanstva. Tematiziral je tudi nastajajoce slovensko
mescanstvo. Sklepamo lahko, da je bil Stritar zaradi Zivljenja na Dunaju in pogostih
stikov z drugimi evropskimi mesti, potoval je npr. v Belgijo, Francijo, Svico, Nemdijo

(Pogacnik 1985: 9-14), seznanjen z modnimi novostmi svojega ¢asa.
3 Moda v semiosferi

Prevladujoc¢a nemska kultura je bila kot dolgoletno politicno in kulturno sredisce v
odnosu do obrobne slovenske napredna in ozaves¢ena. Obrobje je cakalo, da se
najnovejsi modni trendi obrabijo, zbanalizirajo, postanejo dostopni in tako preidejo
na obrobje, kjer niso nujno takoj in docela sprejeti. Njihova interpretacija je bila
prepuscena nositeljem, ki so bili veckrat fizi¢no in kulturno povsem odmaknjeni od

pojavov sredisca.

Bas (1987: 136—137) ugotavlja, da so imele na oblacilno modo nasih visjih slojev
najvedji vpliv avstrijske dezele, zgledi so k nam Se v 19. stoletju prihajali pretezno
prek Dunaja. Sele po razpadu avstro-ogrske monarhije se je vpliv Dunaja kot

sredisca oblacilne mode zmanjsal.

Moda je v slovenske pokrajine prihajala po nacelu prehajanja kulturnih pojavov iz
srediS¢a na obrobje. Gre za pojav, ki ga je mogoce opisati z Lotmanovim pojmom
semiosfera. Semioti¢ni prostor, kot ga je definiral Lotman, pripada doloceni kulturi,
sestavljata ga njeno sredisce in obrobje. V sredis¢u semiosfere se rojevajo norme, ki
prehajajo na obrobje (Lotman 2006: 173-183). Strukture znotraj semiosfere so v
nenchnem konfliktu. Kulturni prostor se namre¢ deli na »nas, in sicer v pomenu

varnega, znanega, urejenega, in »njihove, ki je tuj, neznan, kaoti¢en. V srediscu
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semiosfere pojavi dosezejo stopnjo samoregulacije, a hkrati izgubijo dinamic¢nost.
Na periferiji pa so odnosi med semioti¢no prakso in vsiljenimi normami konfliktni,
zato se tu ustvarja napetost, ki rojeva drugacnost, odstopanje od normiranega — tudi
v modnem smislu (Lotman 2006: 185, 189). Prav tako pa lahko pojavi, ravno zato
ker so drugacni, s periferije vdirajo v center in vplivajo na normiranje novih praks

kulturne periferije v centru, primer ¢esar so npr. kavbojke (Lotman 2006: 200).

V slovenskem zgodovinskem, kulturnem in zemljepisnem prostoru je Lotmanovo
teoretsko izhodis¢e primerno za analizo sprememb v slovenski mescanski oblacilni
kulturi, saj je moda z manjso ali ve¢jo zamudo prihajala iz vecjih srediS¢ in vplivala

na oblikovanje slovenskega modnega prostora.

4 Nacini prenasanja modnih zgledov iz tujega mestnega sredi§¢a na
obrobje

Mesto, $e posebej tuje velemesto, je bilo v drugi polovici 19. stoletja v obzotju
slovenskega ¢loveka in posledi¢no tudi v slovenski knjizevnosti pogosto razumljeno
kot prostor nemorale in skodljivih vplivov, podobno je veljalo za modo. Alpsko
oblacilno podrodje, ki je bilo bolje gospodarsko in prometno razvito, je v vecji meri
gravitiralo k drugim srednjeevropskim dezelam, zato so se spremembe v oblacilnem
videzu najprej pojavile prav tam. Vmesni ¢leni med vasjo in mestom so bili trgovci,
sejmarji, kmecki Studentje, zaposleni v mestu in ucitelji, ki so mestne oblacilne

navade zanesli v podezelske kraje (Zagar 1991: 63).

Obrt in industrija sta v nasih pokrajinah pospesili prisvajanje modnih oblacilnih
navad. Nizji druzbeni sloji so modo vedno sprejemali v okviru svojih moznosti,
predvsem ekonomskih, cetudi lahko v 19. stoletju govorimo tudi o moralnih
dolodilih oblacenja (Zagar 1991: 57). Prebivalci manjiih sredin se modi niso Zeleli
odpovedovati, a pri vpeljevanju modnih novosti vendatle niso imeli enakih moznosti
kot prebivalci vecjih mest. V romanu Sddnikov: (1878) se modne zapovedi iz centra
na obrobje prenasajo na vec¢ nacinov, ki so natancno predstavljeni v nadaljevanju

prispevka.
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4.1 Neposredni modni zgledi

Neposreden modni zgled so v obravnavanem romanu na Dunaju Ziveci Studentje in
drugi (tuji) prisleki iz vecjih mest. Valentin, sin vaskega veljaka Andreja Sédnika, se
v tr$ko sredino z Dunaja vraca oblecen po najnovejsi modi. Na dan cerkvenega
praznika, ko je obcinstvo najStevilcnejse, oble¢e najmodernejsa oblacila. Dogodkov
na podezelju je manj kot v mestu, zaradi Cesar je neposreden zgled toliko
ucinkovitejsi. Prebivalci podezelja lahko vidijo, kako se oblacijo mladi gospodje na

Dunaju:

Vse je kazalo, da je mladi gospod prisel iz vélikega mesta. Kako okusno je bil napravljen!
(Stritar 1954: 40)

Z obladili pozornost zbujajo tudi tuji industrialci, katerih bogastvo izkazujeta
dragocen nakit in zlata ura. Zoprni samo zato, ker prihajajo iz mesta in v pretezno
ruralno okolje vdirajo skupaj s skodljivimi vplivi novih gospodarskih sil, so se ze po
zunanjem videzu razlikovali od podezelskih ljudi. Iz odlomka razbiramo nezaupljivo
sprejemanje tujega, kar velja tudi za modo, ki je sicer manj skodljiv pojav od bolj

problematicnega bogatenja pozresnih tujcev na racun postenega slovenskega kmeta:

Ne more se reci, da so bili novi gosti trzanom in okolicanom posebno priljubljeni [...]
Posebno mladi moski svet jim je bil gorak; gospodje so bili mladi, ¢edni in lepo obleceni;

zlate ure so imeli in zlati prstani z dragimi biseri so se jim svetili na prstih. (Stritar 1954: 85)

Zlat nakit tujce locuje od podezelskih gospodov, ki so nosili manj ugledno srebrnino.
Ta se je svetila na mezincu desne roke prileskega zupana (Stritar 1954: 11).

Primer dunajske mode je celo mescansko oblecena lutka, s katero v Prilesje prihaja
nekaj cesarskega in elitnega, ki v otroku prebuja prvo misel o tem, da je Dunaj kraj,

od koder prihaja modni prestiz:

Kaj pravis, Drejce, kaj mi prinese Tine z Dunaja? Lani mi je bil prinesel lepo punciko, prav
po gosposko napravljeno, s kakr$nimi, je dejal, da se igrajo deklice na Dunaju; tudi cesatjeva
héi ima tako. (Stritar 1954: 30)
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4.2 Ustno izrodilo

Moda se v Stritarjevem romanu $iri s pripovedovanjem s podezelja odseljenega
studenta o oblacilnih navadah vedjega mestnega sredis¢a. Olgina radovednost
pottjuje, da gospe doma nimajo pravih modnih zgledov. Deklica studenta Valentina
prosi, naj njej, materi in sestri, ki, kot pravi Olga, »ti¢ijo v zapuscenem, pozabljenem
kotug, pripoveduje o tem, kako se nosijo dunajske zene in dekleta (Stritar 1954: 53).
Valentinova ocena je dunajski modi naklonjena, a se mladeni¢ v presoji zanasa na

mnenje tujcev, za katere najverjetneje meni, da se nanjo bolj spoznajo:

Ne porecem, da ne; ne tajim, da rad gledam okusno opravljene zenske, in take prilike je na
Dunaju toliko, kolikor malokje. Dunajcanke slujejo po pravici, da se znajo oblaciti; vsi tujci

trdijo, da se morejo v graciji z njimi meriti samo $e Parizanke. (Stritar 1954: 53)
Nadaljevanje pripovedi pa je za poslusalke manj spodbudno:

[Z]enske zanima samo vedeti, kaka je najnovej$a nosa; o tem pa je tezko govoriti; zenska
nosa se dandanasnji spreminja kakor oblaki na pomladanjem nebu, ki nam kaZejo vsak cas
drugo podobo. (Stritar 1954: 53)

Iz zapisanega odmeva stereotipna delitev druzbenih vlog spolov. Valentin Zenskam
z opazko, da Zelijo ali morajo vedeti le to, kaksna je najnovejsa oblacilna moda,
pripisuje intelektualno manjvrednost in druzbeno neaktivno, manj pomembno
vlogo.* Studentova pripomba namiguje na to, da se mogki na modo ne spoznajo,
miselna dejavnost zensk pa je omejena na skrb za videz. Hkrati zapis izpricuje hitro
menjavanje oblacilnih trendov v Zzenski modi, za katero velja, da se je veliko hitreje

spreminjala kot moska.

Valentinova sogovornica sicer izkazuje odmik od tradicionalne podobe Zenskosti,
kakrsno je v prevladujoci meri slikala slovenska knjizevnost v drugi polovici 19.
stoletja. Cetudi Olga hrepeni po tem, da bi slisala, kaksne so slove¢e Dunajcanke in
kako se oblacijo, se kriticno odziva na poenostavljene predstave o zenskah in se
posplosevanjem upira. Deklicina vprasanja so izzivalna, njene pripombe pa izrazajo

nejevoljo:

+ Malcolm Barnard v svoji studiji spodbija teze o nesmiselnosti mode, ¢etudi se ta ne more otresti konotacij, da
spada med manj pomembne stvari in ji pomen pripisujejo zgolj intelektualni siromaki« (Barnard 2005: 25-27).
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Zenske morajo vedno premisljati in ugibati, kako naj se oblacijo, da bodejo lepse, da bodejo
bolj ugajale moskim ocem. (Stritar 1954: 54)

Valentinu sicer ugaja, da je dama lepo oblecena, a hkrati ne pozabi poudariti, da je
nazadnje moski tisti, ki zenski omogoca nakupovanje, kar zensko postavlja v

podrejen polozaj:

Nam je to Ze prav, vsaj meni; ali je pa tudi onim, ki morajo placevati drage obleke, tega ne
vem, tudi ni treba, da bi me to skrbelo. (Stritar 1954: 54)

4.3 Modni tisk

Da so bili tudi prebivalci slovenskih pokrajin seznanjeni z modnimi novostmi
srednjeevropskih krajev, so veliko prispevali ¢asopisi oblacilne mode. V 19. stoletju
ni bilo drzave, ki ne biimela modnega ¢asopisa (Gombac 1999: 99, Vriser 1982: 177).
Tudi v Stritarjevo Prilesje modni zgledi prihajajo prek modnih listov.

Podezelski izobrazenci v romanu i§¢ejo sebi primerno zeno, ki mora v vseh pogledih
izkazovati navade Zena iz visjih slojev. Med pri¢akovane vtline spada tudi primerno
urejena zunanjost, nevesta se mora znati oblaciti. Zene in dekleta navdih za toalete
i8¢ejo v tujem tisku, listu Bagar.> Nasim damam podobno ¢tivo v slovenscini dolgo
ni bilo na voljo, ¢eprav so v domacih casopisih v devetdesetih letih 19. stoletja ze
lahko zasledile posamezne prispevke 0 modi.¢ Na straneh tujega lista so uglednejse
gospe iz podezelskega Prilesja nasle ideje za svoja oblacila po vzoru vecjega mestnega

sredisca:

Gospod okrajni sodnik, pristav, davkar se je Zenil v mestu — kaj bi s kmetico, ko bi bila se
tako lepa in tudi premoznal — izbral si je deklico [...] oblaciti se, vesti se zna in kretati v

druzbi, na plesu; romane bere, podobe ogleduje v ,,Bazatju” (Stritar 1954: 47).

5 Znacaj modnih listov se je spremenil v drugi polovici 19. stoletja. Izhajali so kot samostojni modni ¢asopisi, slike
je spremljalo besedilo. Od osemdesetih let 19. stoletja govorimo o druzinskih listih, ki so bili namenjeni $irSemu
ob¢instvu. Med najbolj priljubljenimi je bil Der Bagar (Vriser 1982: 177).

¢ Prvi slovenski modni Casopis llustrovani modni list se je pojavil leta 1895, a ni ohranjen. Na prelomu stoletja je
obstajalo $e drugo ¢asopisje, v katerem so bralke in bralci lahko zasledili prispevke z modno tematiko; npr. Skvenka,
ki je zacela izhajati leta 1897, od leta 1905 Slovenska gospodinja, od leta 1910 Nasa gospodinja in od leta 1912 Slovenska
Fena (Gombac¢ 1999: 99-100).
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4.4 Modni obrtniki

Praznje obleke so kmetom v 19. stoletju sivali vaski krojaci ali $ivilje, predstavniki
visjih slojev pa so to nalogo prepudéali mestnim oblaéilnim obrtnikom (Zagar 1991:
61). Ker so se v drugi polovici 19. stoletja industrijsko narejena obladila in drugi
modni dodatki $ele uveljavljali, imata trska obrtnika Prilesja, cevljar in krojac,
pomembno vlogo prenasanja modnih zapovedi. V obravnavanem romanu skrbita,
da se modni zgledi spremenijo v izdelek. Trski krojac se sprasuje, ali bo mestno

modo lahko posnemal:

Vaski krojac je radovedno ogledoval njegovo suknjo, ali bi pac znal on tdko narediti? (Stritar

1954: 40)

Cevljar ob¢uduje Valentinove ¢evlje, kakrinih v manjsih krajih $e niso videli, in tako
dobi navdih za svoje izdelke:

Cevljar se je cudil njegovemu elegantnemu obutalu, ki je bilo tako lepo po nogi ustvarjeno;
zdaj moz ve, kako se na Dunaju dela! (Stritar 1954: 40)

Cevlji in oblacila bodo, najverjetneje ne é&isto po velikomestnih standardih, pojav iz
srediS¢a spremenili v modo obrobja, kar pa hkrati Ze pomeni, da se je v srediS¢u

najverjetneje pojavila nova moda.
5 Oblikovanje mescanske oblacilne identitete na podeZelju

Ob razlicnih nacinih modnih prenosov z Dunaja na podezelje v nadaljevanju
prispevka raziskujemo, kako modo iz mesta sprejemajo ljudje iz manjsih krajev in

kako uspesno prebivalci Prilesja z obladili uresnic¢ujejo mescansko identiteto.

Modne oblacilne navade se v romanu med vznikajoco podezelsko elito razbirajo kot
znak bogastva, naprednosti in elitizma. Andrej S6dnik je zelel, da sin Valentin tudi z
gosposkimi oblacili izkazuje mescanskost in vecvrednost. Nalozba v sinovo obleko
dviguje ugled domacije, kupovanje oblacil, ki so na vasi nedosegljiva, pa je
neposreden izraz gospodarske moéi. Zelja po dvigu druzbenega polozaja in hkrati
oddaljevanju od kmeckega sloja se odraza v brezpogojnem podpiranju sinovih

modnih apetitov. Stritar je takole opisal Sédnikovo velikodusnost:
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Ocetje so radi skoporoki, vsaj sinom se tako zdi; nerad jim gre denar iz roke, zlasti za stvari,
katere se jim ne zdé tako potrebne kakor sinom. In takih stvari je mnogo: kaj je treba sinu ze
kaditi, v gostilno zahajati, kaj treba tako drage suknje? |...] S6dnik je rad imel, da je bil njegov

sin lepo oblecen, da si je kaj privoscil, da je dajal za vino v veseli druzbi. (Stritar 1954: 48)

Ambicioznost na novo nastajajoce podezelske gospode podkrepi Se naslednja
Sédnikova spodbuda sinu Valentinu:

Clovek mora Ziveti po svojem stanu; kdor zahaja med gospodo, ni da bi zaostajal za njo; t
moras, kakor vidi$ druge. (Stritar 1954: 48-49)

Kljub temu da informacije o tem, kaj nosijo gosposki ljudje na cesarskem Dunaju, v
Prilesje prihajajo redno in s Stevilnimi zgledi, prebivalci podezelja ¢utijo, da modi ne
mortejo popolnoma slediti — podobno kot ¢evljar in kroja¢ dvomita o svoji spretnosti
in zmoznosti posnemanija. Olga hrepeni po Zivljenju v velikomestni sredini, zeli si
na Dunaj. 1z pogovora z mladim dunajskim Studentom izvemo, da ji pot tja odpira
zgolj poroka z gosposkim Zeninom. Dekle prizna, da so kljub zelji njene Zenitvene
priloznosti zelo omejene, saj za partnerja, ki bi ustrezal njenim pric¢akovanjem, ni
primerna nevesta. Njena mescanska identiteta je ostala med vasjo in mestom. Iz
vprasanja »IKdo bi pa hotel takega dekleta, ki ni ne mescanka ne kmetica?« (Stritar
1954: 55) se razbira pomanjkanje samozavesti, zavedanje, da v kulturnem obzorju

podezelskega Prilesja poroka z mescanskim snubcem ni mogoca.

Knjizevne osebe, ki le redko zapuscajo vasko okolje, v oblacilnem smislu niso
modno ozavescene. Posledica prevladujocega podezelskega habitusa so neizgrajene
mescanske identitete, ki se pravzaprav povezujejo z nezmoznostjo vzdrzevanja
mescanskega zivljenjskega sloga. Tudi Andrej Sédnik je obtical nekje vmes — med
mescansko in podezelsko identiteto, kar plasticho povzame opis njegovega

oblacilnega videza:

Njegova zgornja obleka, suknja se komaj sme re¢i, bila je za gospoda nekoliko prekratka, za
kmeta predolga; toda kratke hlace, visoke skornje, pokrivalo, skratka: vse drugo na njem je
bilo ¢isto kmecko. [...] Na mezincu desne roke je imel, kar tudi ni gosposko, debel srebrn
prstan, dasi bi bil morebiti lahko imel zlatega. (Stritar 1954: 11)
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Ceprav so Sédnikovi bogata druZina, ki si je podredila krajevno gospodarstvo, in se
zdi, da si lahko privoscijo prestizna oblacila, se izkaze, da ljudje na podezelju
dolgorocno ne zmorejo vzdrzevati gosposkih oblacilnih navad. Razredna degradacija
gospo Sédnik prisili v razprodajo oblacil. Liza ugotavlja, da je pehanje za
materialnimi dobrinami druzino razdrlo. Njene besede zvenijo kot pokora za
razsipno zivljenje, za oblacenje po mescanskem vzoru. Liza Sédnik je nazadnje

prodala draga oblacila in denar namenila za poplacilo dolgov:

Glej, rada dam vse, kar imam; vzemi in prodaj vse, kar si mi kdaj dal in nakupil, zlatnino in
srebrnino in praznic¢na krila [...] Kaj bi pocela s to nicemurnostjo; mi nismo vec, kar smo
bili; drugo Zivljenje nam je zaceti, po svojem stanu se nositi; siromastvo ni sramota, posteno
siromastvo! (Stritar 1954: 72)

Rada bi ti dala tudi vsa svoja praznic¢na krila, da jih vzames seboj in prodas v mestu, meni jih
ni potreba (Stritar 1954: 75).

Valentin Sédnik, neko¢ modni vzor Prilesja, se obubozan in v raztrgani suknji vrne
v podezelsko sredino, saj neko¢ mogocni gospodar Andrej po propadu domacije ne

more vec vzdrzevati sinovega zivljenjskega sloga.

Moda obstaja in se razvija zaradi moznosti razkazovanja in druzabnih dogodkov. Na
podezelju za razvoj mescanske oblacilne identitete ni dovolj priloznosti, ki bi
osmislile prizadevanje deklet in Zena, da bi izstopale z oblacilnim videzom po zadnji

modi:

Kje so tu veselice, druzbe, gledisca, plesi, ,,besede”; kdo naj tu zavistno ogleduje novo krilo,
klobuk iz mesta? Kaj ve kmetica, kaj je lepo, moderno? (Stritar 1954: 47)

V retori¢nih vprasanjih se zrcali druzabna slika slovenskega podezelja, kjer prebivalci
niso docela razvili mescanskega zivljenjskega sloga, posledica cesar je tudi
pomanjkanje motivacije za modno oblacenje in odsotnost smisla za estetiko. Ne
preseneca torej, da se preprostim ljudem moda zdi odvec¢na in zagovarjajo nacelo
oblacenja po svojem stanu. Drvar Selan mescanske oblacilne navade po dunajskem
vzoru odklanja, saj se mu zdi moda potratna. S polemiziranjem primernosti
dragocenih oblacil v podezelski sredini pripovedovalec izraza splosnejso sodbo o
mestnem nacinu zivljenja. Mnenje klenega Slovenca, naj se Zene oblacijo skladno s

svojim stanom, napoveduje posledice nespametnega ravnanja s premozenjem:
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Kmet bodi kmet, dela naj in varcuje; Zivel bo dobro ali slabo, ali Zivel bo na svojem svoj
gospod [...] zena in dekleta naj se ne oblacijo kakor mestne gospe, tako da ima v nedeljo
nekatera ve¢ na sebi, nego je vredna vsa domacija. (Stritar 1954: 98)

V romanu se med vrsticami vedno bere stalisce, da je preprosto, kmecko oblacilo
najlepSe. Oznacuje namre¢ krepost in tradicionalne vrednote slovenskega

podezelana. Jerica je v romanu vzor vsega nastetega:

[O]blecena je bila, kakor se sploh deklice nosijo v tistem kraju. Da ji je obleka nekako
posebno lepo pristala, tega ni bila obleka sama kriva; njena zasluga je bila samo to, da se je
lepo prijemala lepega Zivotka, kar ni bilo tezavno. (Stritar 1954: 20-21)

Podobne viline pripovedovalec pripisuje tudi moralno disti Lizi Sodnik, ki

plemenitost izkazuje ne glede na to, kaksna oblacila nosi.
6 Sklep

Realizacija prenosa modnih zgledov z Dunaja v Prilesje z okoliSkimi kraji, iz sredisca
proti obrobju avstro-ogrske monarhije, se v Stritarjevem romanu Sddnikovi uresnicuje
na ve¢ nacinov: z neposrednim zgledom; s pripovedovanjem o oblacilnih navadah
vedjega mestnega srediS¢a; s tujim modnim tiskom; tako da cevljar in krojac

posnemata modo vecjega mesta, kar je povezano z vsem prej nastetim.

1z zgodbe romana se oglasa obsodba spreminjanja podezelske sredine pod vplivom
mesta — naj gre za prihod bogatih industrialcev ali za vplive oblacilne mode. Ceprav
nekateri prebivalci Prilesja, ki se Zelijo dvigniti v sloj mescanov, tezijo k preseganju
oblacilnih razlik med srediS¢em in obrobjem, ugotavljajo, da modi sredis¢a ne
morejo slediti. Eden od razlogov za to je dejstvo, da modno oblacenje zahteva
obdinstvo, odziv, reakcijo, obc¢udovanje. Ne gre toliko za zadovoljitev lastnih
estetskih apetitov, temvec¢ za dokazovanje pred drugimi, tekmo in teznjo po
izstopanju. Zelja, da bi se po Zivljenjskem slogu v vseh pogledih povzpeli v
mescanski sloj, prebivalce podezelja sili v zadolzevanje, nemoralo in pomeni
razvrednotenje tradicionalnih navad. Sledi sklep, da Josip Stritar oblacila in modo
uporablja za prikaz skodljivega vpliva mestnih sredi§¢ na preprosto, neizprijeno
slovensko podezelje. Moda ni neposredno zlo, je zgolj metafora za razkroj
moralnega vaskega Zivljenja. Z mescanskimi oblacili so se preprosti slovenski ljudje

podredili tujemu vplivu, sprejemanje mode iz tujine je namrec¢ zgolj zunanji znak
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toleriranja in sprejemanja tuje finanéne ali politicne nadoblasti. Slovence, ki tudi v
modnem smislu niso klonili pred grdimi razvadami tujega, pisatelj predstavlja kot
varuhe samozadostnega kmeckega zivljenja, v katerem vidi edino moznost za sreco

posameznikov in blagostanje druzine.

Moda kot del mescanskega toposa izkrivlja videz slovenskega podezelja, deluje kot
tujek, preprostejSa oblacila pa se neopazno spajajo podezelsko naravnostjo. V
romanu razberemo zagovor miselnosti, da morajo oblacila odsevati stan in okolje.
Nosenje oblacil, ki presegajo stanovsko pripadnost posameznika, izzove spor z
okolico. Motivi oblacil in mode se zgostijo ob idejah, da je Zivljenje nad zmoznostmi

nespametno, kmeckemu cloveku nepotrebno.

Raziskava na primeru enega romana je zgolj poizkus prikaza moznosti za analizo
oblacil in mode v knjizevnosti, predvsem pri razbiranju procesa izgradnje

mescanskih oblacilnih identitet.
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The Foreign Urban Centres’ Influence on the Formation of Slovene Bourgeois Clothing
Identity in Stritar's Novel Sédnikovi

The article deals with construction of the Slovene bourgeois identity in connection to clothing, as
shown in Stritar's novel Sddnikovi (1878). In the 1870s, the Slovene provinces were predominantly rural,
but they were invaded by the phenomena of larger centres according to the principle of the cultural
phenomena’s transition from the centre to the periphery. Itis a phenomenon that can be described by
Lotman’s theory of the semiosphere. In the Slovene bourgeoisie’s birth, a similar thing happened with
fashion, which represents an important element of bourgeois identity. Clothing fashion in Slovenia
followed mainly the example of Vienna, from the centre to the periphery of the Austro-Hungarian
monarchy.

Along with the process of forming the Slovene bourgeoisie, bourgeois literary figures, who gradually
built their clothing identity according to the standards of the foreign metropolis, entered Slovene
literature. In the second half of the 19th century, the city, especially a foreign one, was often understood
as a place of immorality and harmful influences. In his novel Sddnikovi, Josip Stritar (1836—1923), who
devoted himself more intensively to the description of clothing and fashion, also wrote about the
harmful impact of wealth and the urban way of life on the prosperous Sédnik family. The transfer of
fashion examples from Vienna to Prilesje with the surrounding region manifests in several ways,
namely, by direct example; by describing the clothing habits of the larger city centre orally; with foreign
fashion press; by the shoemaker’s and the tailor’s imitation of the city fashion. The novel’s story reflects
the judgement of the change of the rural environment under the city’s impact; whether it is the arrival
of rich industrialists or the influences of clothing fashion. The ambitious inhabitants of Prilesje give
their all to overcome the clothing differences between the centre and the periphery. Nonetheless, they
have to admit that they aren’t able to keep up with the city fashion. The desire to rise to the bourgeoisie
in terms of lifestyle pushes the Sédnik family into debt and turns into devaluation of traditional habits.
Josip Stritar uses clothes and fashion to portray the harmful impact of urban centres on the unspoiled
Slovenian countryside. With bourgeois clothes the Slovene people in the novel submit to foreign
influence. Moreover, fashion is an external sign of tolerance and acceptance of foreign financial or
political supremacy. As a part of the bourgeois ambience, it distorts the appearance of the Slovenian
countryside and appears as an alien object. On the other hand, modest clothes blend seamlessly into
the counttyside.
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1. Ilirizam kao ideologija hrvatskoga narodnog preporoda

Fenomeni oznacavani terminima ilirizam ili ilirstvo u hrvatskome narodnom
preporodu u politickoj se, kulturnoj i knjizevnoj historiografiji ponekad eksplicitno
(usp. npt. Sidak 1973: 113; Lauer 1987a: 78; Solar 1988a: 153; Rapacka 2002: 78;
Stanci¢ 2008: 9; 2008a: 20; Suppan 1999: 37, 49), a Cesto 1 implicitno shvacaju kao
ideologija 111 dijelovi ideologije spomenutoga razdoblja.! Pritom se mogu razabrati tri
razli¢ite struje, od kojih su dvije dijametralno suprotstavljene. Od potonjih, jedna
ilirstvo (re)konstruira kao klju¢nu sastavnicu preporoda, i to u smislu osvjestavanja
juznoslavenske orijentacije hrvatskoga nacionalnog identiteta kao 1 razvoja
juznoslavenskoga zajednistva, pa 1 jugoslavenstva, dok ga druga nastoji prikazati kao
manje ili viSe sporednu, takoder projuznoslavensku, preporodnu opciju, ali u
odredenome smislu ¢ak odmaknutu ili devijantnu u odnosu na esencijalnu
preporodnu svrhu.?2 Konceptualno gledajudi, oba ta smjera podrazumijevaju u
prvome redu politicko-agitatorski sadriaj ideologije (usp. Blazevi¢ 2002: 16), koji onda
podvrgavaju ocjenama poduzimanima s pozicija ,kasnijeg”, to jest vlastitim
obzorom odredenoga ,povijesnog razvoja“ te ,novih“, odnosno vlastitih
,»ideoloskih opredjeljenja“ (usp. Stanci¢ 2008a: 18). Tako, interpretacije koje ilitizam
hrvatskoga narodnog preporoda tumace kao fundamentalnu epizodu u teleoloski
zamisljanome razvoju juznoslavenske, odnosno jugoslavenske integracije, ideologiju
poimaju pozitivno, kao ,,osvijesten i racionalno utemeljen skup politickih stajalista i
ideja vodilja* (Blazevi¢ 2002: 16), sto je svojstveno shvacanjima kakva su zastupali
teoreticari 1 politicari socijalisticko-lenjinisticke orijentacije (usp. ibid.). S druge
strane, u interpretacijama koje zastupaju tezu da je, poglavito zbog njegove
juznoslavenske komponentne, ,,/zrizam bio samo jedna faza, ili ¢ak zastranjenje u
¢itavom narodnom budenju Hrvata® (Barac 1954: 36), mogu se prepoznati sheme
koje podsjecaju na klasicno marksisticko tumacenje ideologije kao ,lazne svijesti
(usp. npr. Mannheim 2007: 86-90), sto se pak moze povezati i s kategorijom
politickoga mita kako ga definira R. Girardet, kao izmastann nadogradnju, ,,isktivljeno ili
neobjektivno, nepouzdano, sporno objasnjenje stvarnosti (Girardet 2000: 13).
Osim $to svojom suprotstavljenoséu svjedoce o kontroverznim ucincima ilirizma

kao kulturno-polititkoga pokreta koiji je ,,dominirao hrvatskim narodnim preporodom

! Osim o ilirstvu, odnosno ilirizmu hrvatskoga narodnog preporoda govori se i o fenomenima ilirstva ili ilirizma u
visestoljetnoj hrvatskoj pretpreporodnoj tradiciji koja seze do humanizma (usp. npr. Rapacka 2002: 74-77), a koja
se u pojedinim slucajevima takoder eksplicite povezuje s kategorijom ideologije (usp. npr. Lauer 1987; Blazevi¢ 2002;
2008).

2 O tome usp. Stanci¢ 2008a: 18—19; Coha 2008: 383-390; 2015: 24—43.
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tridesetih 1 Cetrdesetih godina 19. stolje¢a® (Rapacka 2002: 78), recene interpretacije
oprimjeruju i tvrdnju Milivoja Solara o ideologiji koja se ,,izgraduje u svojevrsnim
konfrontacijama®, zbog cega nije ,,monoloska“, ve¢ je ,uvijek u nekom smislu
rezultat prethodno ve¢ dovrsenog dijaloga, kao $to je istovremeno i svojevrsni novi

dijalog koiji se izgraduje na pogreskama protivnika™ (Solar 1988: 15, 16).

Uz interpretacije ilirske ideologije hrvatskoga narodnog preporoda koje su i same
prepoznatljivo ideoloski motivirane, u (knjizevnoj) historiografiji postoji i zapravo
prevladava struja koja pojam ideologije odnosno ono $to bi se moglo odrediti kao
njezine manifestacije ne podrazumijeva ni s nuzno pozitivnim ni s nNuZno negativinim
konotacijama, a odnos #irizma i kroatizma nastoji ne vrednovati ni kao pretpostavku
,»uspjeha® (jugoslavenstva) ni kao ,,pogresku’ (hrvatstva). Kao zajednicki nazivnik
te struje moglo bi funkcionirati shvacanje Nikse Stancica, po kojemu se, kada se
govori o iirigmu 1 brvatstvn hrvatskoga narodnog preporoda, radi ,,o dvjema razinama
istog fenomena“ (Stanc¢i¢ 2008a: 20). Bez obzira naglasava li se kompatibilnost i
nekonfliktnost tih razina, kao primjerice kod Stanci¢a (usp. ibid.), ili pak njihova
kontroverznost, kao kod Joanne Rapacke (2002: 78), takve interpretacije mogu otvoriti
prostore za shvacanje ideologije u ,,vrijednosno neutralnom totalnom i opéem®
smislu koji se, prema Karlu Mannheimu, ne povezuyje s ,,neistinitoscu, laganjem itd.,
nego samo s odredenom drustveno uyjetovanom perspektivom (Mannheim 2007: 95).
Perspektiva koja je odredila dominantan politicki i kulturni okvir hrvatskoga
narodnog preporoda moze se definirati, rije¢cima N. Stancica, kao wsustavijeni oblik
»drustvene svijesti koja je sadrzavala ,,predodzbu o (neprihvatljivoj) sadasnjosti i
(slavnoj) proslosti te projekciju buducnosti i program djelovanja za postignuce cilja
— 'pteporoda’, 'budenja' nacije, zapravo oblikovanja modernoga hrvatskog
nacionalnog identiteta® (Stanci¢ 2008a: 20). Kao takvu, odredivalo ju je podjednako
ono $to Mannheim naziva historistickim konzervativizmon, po kojemu se ,,nesto moze
posti¢i samo tradicionalno naslijedenim instinktom, snagama duse koje su 'ttho na
djelv’, 'duhom naroda', tako da oni, crpedi iz nesvjesnoga, oblikuju ono §to je u
postanku® (Mannheim 2007: 136), kao 1 ono §to isti autor definira kao intelektnalizam
liberalno-demokratskoga gradanstva (ibid.: 138), koji odreduju ,,nauk o cilju; tj. nauk o
idealnoj drzavi®; ,,nauk o pozitivnoj drzavi te ,,politika, tj. opis nacina na koji se
dana drzava preobrazava u savrSenu® (ibid.: 139).3 Dok se, s jedne strane, kao glavni

nositelj] modernih nacionalnih ideja i u hrvatskome narodnom preporodu

3 S obzirom na to usp. Taylor 1990: 36-42.



S. Coba, D. Bruniié: Projekcije ilirstva u pjesnistou hrvatskoga narodnog preporoda: igmedn

o y 219
mita 1 utopye

konstituiralo liberalno-demokratsko gradanstvo koje je intelektualizmom na koje se
pozivalo nastojalo doéi do polja ,,posve ociséenog od iracionalizma® (ibid.: 140), s
druge se strane nacionalni-identitet-u-nastajanju  dominantno  osnazivao
argumentima historistickoga, romantickoga konzervativizma (asp. ibid.: 136—137), glavnina
¢ije je pozornosti usmjerena na ,,voljna, iracionalna podrucja zivota, na kojima
drzava 1 drustvo zapravo rastu® (ibid.: 136).# Izmedu tih strategija aktivirala se
»zacudujuce snazna mitoloska uzavrelost™ koja, prema Girardetu, konstantno prati
politicke potrese u europskoj povijesti od pocetka 19. stolje¢a (Girardet 2000: 9), a
manifestira se, medu ostalim, kao ,ceznja za prohujalim Zlatnim dobom i
povratkom izgubljene srece®, ali i kao ,,iskupiteljska Revolucija koja ¢e covjecanstvo
uvesti u posljednju fazu njegove povijesti, a to je vladavina pravde i blagostanja“
(ibid.). Ovaj bi se moment mogao povezati s tvrdnjom P. Ricoeura po kojoj se
wintegrativna funkcija ideologije” i ,,subverzivna funkcija utopije, sto ih je,
definirajuci ideologije i utopije kao transcendentne predodsbe, razdvojio Mannheim?,
mogu konstruirati zajedno (Ricoeur 1976: 26).

Kao ,,tipi¢no romanticki“ pokret (Rapacka 2002: 78) hrvatski je narodni preporod
,»,u povoljnim uvjetima trijumfa herderovske i slavenofilske kulture® (Rapacka 1998:
198) promovirao ideologiju koja je ,,u svom konacnom obliku sadrzavala tri
identitetske razine: hrvatsku, juznoslavensku i slavensku®, medu kojima je posebno
mjesto zauzela ,juznoslavenska ideja u 'ilirskom' obliku® (Stanc¢i¢ 2008a: 20),
slijedom koje se kao ,,programski temelj za izgradnju modela opéenarodne kulture*
uspostavila #zrska utopija (Rapacka 1998: 198), cesto oblikovana kao ,,retrospektivna
utopija, Arkadija smjestena u zlatnom vijeku prvotne meduslavenske harmonije i
sloge® (Rapacka 2002: 77). Takva llirija ujedno je bliska sferi (politickoga) mita koji
se, izmedu ostaloga, tumaci kao pripoviest ,;s temom iz proslosti“, kao pri¢a o
»hecemu $to se odigralo u pradavnim vremenima, u bajkolikom trenutku prvih
pocetaka® i prica o tome ,,kako je neka stvarnost nastala® (Girardet 2000: 12). U
preporodnome se razdoblju predodzba llirije gradila na razliciim mitovima o
zamisljenoj etnickoj proslosti zajednice, poput mitova o podrijetlu, zajednickim

precima, zlatnom dobu, regeneraciji zajednice itd. (usp. Smith 2003: 174).

+ O preporodnome povezivanju historisticke tradicije hrvatskoga plemstva (tzv. natio croatica) s modernim
nacionalnim zahtjevima liberalno-demokratskoga gradanstva usp. npr. Rapacka 1998a; 2002: 130—134; Stancic¢ 2008:
14-16; Coha 2015: 206-235.

5 Usp. Mannheim 2007: 213-217.
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Za dalekosezno utjecajno implementiranje i razradivanje ilirskih ideja u hrvatskome
narodnom preporodu najzasluznijim se drzi ,,[k|arizmati¢ni voda ilirskog pokreta®,
Ljudevit Gaj (Rapacka 2002: 55), ,,jedan od glavnih tvoraca preporodne ideologije i
zatim njezin najdosljedniji zagovornik® (Stanci¢ 2008a: 33), koji je do kraja zZivota
vierovao ,,da su Juzni Slaveni potomci drevnih Ilira®, usprkos ,,novim dokazima®
koji su ukazivali na to da su se ,,doselili na balkansko podrudje iz sredisnje Europe®
(usp. Murray Despalatovi¢ 2016: 175). U hrvatskoj (knjizevnoj) historiografiji ocjene
Gajeve uloge u procesima identifikacije moderne hrvatske nacije nisu manje
ambivalentne od ocjena pokreta kojemu je bio na ¢elu, pa dok je za jedne on ,,idealni
patriot, preporoditelj naroda®, za druge je ,,demon njegov, kobni ¢ovjek hrvatske
politike® (Horvat 1989: 55). No, bez obzira na to kako ga se ocjenjivalo, postoji
konsenzus o tome da je Gaj bio obdaren ,,posebnom karizmom®, ,,rodeni agitator,
¢ijoj se osobnosti, kako tvrde njegovi suvremenici, nije bilo moguce oduprijeti
(Rapacka 2002: 57). U sljedeéem e se poglavlju u inspiraciji pitanjima Martine
Xiberras, kojima se poziva na Maxa Webera, nastojati prikazati koji su ,,formalni i
koherentni uvjeti kolektivnih predodzbi® (,,mit, utopija ili ideologija®) omoguéili
pojavljivanje takvoga ,karizmaticnog vode® (usp. Xiberass 2012: 11). Te, rijecima
Frédérica Monneyrona, kako su se ,,[pJovijest i ideologija“ kotistile kao ,,moderna
[...] ruha u koja se zaodijeva mit, kako da bi osigurao pripovijest o porijeklu — i
ponekad o sudbini — Gemeinschafta za koji se smatra da je u korijenu nacije, tako i da
bi pruzio oblike na kojima ¢e pocivati Gesellschaft'* (Monnyeron 2012: 7). Na
primjerima izabranih pjesama preporodnoga razdoblja pokusat ¢e se ukazati na
problematiku koja se namece prilikom razmisljanja o ideologijama kao sustavima
predod$bi: ., J<ojima je od njih u korijenu utopija, koje su rodene od mitovar* (Xiberras
2012: 11).

2. Preporodno pjesnistvo: od svehrvatstva do ilirstva;
nacionalnoidentifikacijski mitovi, retrospektivne i moderne utopije

U preporodno su razdoblje, poslije pada Napoleona, povijesne hrvatske zemije (usp.
Rapacka 2002: 112), s izuzetkom Bosne koja se takoder drzala njihovim dijelom, a
bila je pod osmanskom vlaséu (usp. ibid.: 21-29), usle u okviru Habsurske
Monarhije, podijeljene i u razli¢itim stupnjevima podredene ugarskim i austrijskim
upravnim tijelima (usp. npr. Stanc¢i¢ 1985a: 3; 2008: 6). Osim upravno-politickom
rascjepkanoscu koja ih je jos vise odredivala u proslosti, dok su pojedini njihovi

dijelovi bivali izvan Monarhije, hrvatske su zemlje, koje se suvremenom



S. Coba, D. Bruniié: Projekcije ilirstva u pjesnistou hrvatskoga narodnog preporoda: igmedn

o 221
mita 1 utopye

terminologijom nazivaju regijama, bile odredivane i razli¢itim kulturnim tradicijama
te jezicima koji bi se mogli drzati povijesnim ekvivalentima suvremenih hrvatskih
dijalekata i natjecja.® Generalno gledajudi, dok je u juznoj dubrovacko-dalmatinskoj
regiji pocivala najveca kolicina kulturnoga kapitala stecenoga tijekom humanizma i
renesanse te baroka, na sjevernome se hrvatskom podruéju od kraja 18. stoljeca
pocela akumulirati glavnina nacionalnoidentifikacijskoga kapitala koji se ocitovao
kao ,,ziva svijest pripadnosti zajednici koja se odredivala kao hrvatska, kao 1 pojam
domovine u koji je ulazilo pamcenje slavne proslosti Hrvatskog kraljevstva, njegovih
drzavnih prava, zajednice i posebnosti u odnosu na Ugarsko kraljevstvo® (Rapacka
1998: 194).

U tim su se okolnostima pocele oblikovati pretpostavke preporodnoga pokreta, ¢iji
se institucionalni pocetak vezuje uz pokretanje prvih hrvatskih novina na
hrvatskome jeziku, §to ih je s naslovom Narodne novine te s knjizevnim prilogom
Danica horvatska, slavonska i dalmatinska v Zagrebu godine 1835. pokrenuo Ljudevit
Gaj.”7 Kako je evidentno iz njezina naslova, Danica, koja se potvrdila kao vodece
ideolosko i kulturnopolititko  glasilo ilivizma (Lauver 1987a: 85), isprva je, barem
eksplicitno, u fokusu imala upravno-politicki, ekonomski, socijalno, kulturno i
jezicno razjedinjene dijelove negdasnjega hrvatskog kraljevstva, poznatoga pod
nazivom Trojedna Kraljevina ili Kraljevina Hrvatska, Slavonija 1 Dalmacija (usp.
Rapacka 2002: 110-113). Kao jedan od glavnih problema s kojim su se,
usredotocujudi se na taj ,,virtualni® drzavni entitet (usp. ibid.: 112; Stanci¢ 1985a:
13), morali nositi preporodni ,ideolozi“ pokazala se razdvojenost ,tradicije
drzavnosti i patriotske ideologije®, koje su se u najveéem stupnju njegovale na
prostoru Banske Hrvatske, od ,dubrovacko-dalmatinskog pravea kulturnog
stvaralastva®“, etabliranoga tijekom prethodnih stolje¢a (Rapacka 1998: 194). 1z te
prostorno-vremenske rascijepljenosti  poviesnib  hrvatskib  gemalja generirao se 1
sustinski problem hrvatskoga narodnog preporoda, koiji je, instaliran i voden u srcu
kajkavskoga dijela Banske Hrvatske, u najvecoj mjeri na celu s rodenim kajkavcima,
kao klju¢ni medij koji je imao objediniti ,,narod* odnosno naciju, istaknuo stokavsko
narjecje. Slijedom toga, Narodne novine i Danica horvatska, slavonska i dalmatinska koji
su poceli izlaziti na kajkavskome ubrzo su presli na Stokavstinu, za ¢im je slijedila i

promjena njihovih naziva, koji ¢e od 1836. do 1843, odnosno do politicke zabrane

© O tome usp. Rapacka 1998.

7 Naslovi Gajevih Novina i Danice, kao i citati iz tekstova preuzimanih iz Danice te iz zbirke 1itije (1/itie) Stjepana
Marjanovica, koji ¢e se donositi u nastavku, u ovome se radu radi jasnoée i pristupacnosti suvremenim ditateljima
biljeze suvremenom hrvatskom grafijom i sukladno suvremenim pravopisnim normama hrvatskoga jezika.
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uporabe ilirskoga imena u Hrvatskoj, glasiti kao Iirske narodne novine i Danica ilirska
(usp. Coha 2015: 12-13). Identifikacija koja je hrvatski identitet posredstvom
ilirskoga imena smjestala u (juzno)slavenski kontekst, pa ni samo skretanje prema
Stokavstini, nisu predstavljali radikalnu novinu u Banskoj Hrvatskoj, u kojoj od kraja
18. stolje¢a u kontekstu otpora pokusajima uvodenja madarskoga jezika u hrvatske
$kole 1 upravu, kod pisaca koji su pisali na latinskome ili na ,horvatskome*
(kajkavskom) jeziku postoje primjeri prikazivanja h(o)rvatskoga ne samo u okviru
trojednoga horvatsko-slavonsko-dalmatinskoga, nego i slavenskoga, pa i ilirskoga
odnosno juznoslavenskoga etnolingvistickog kropusa (usp. npr. Fancev, ur. 1933),
¢ime je uspostavljen kontinuitet prema tradiciji ilirskih i slavenskih identitetskih
koncepata prisutnih u hrvatskoj kulturi od humanizma nadalje (usp. npr. Lauer 1987;
Blazevi¢ 2008; Rapacka 2002: 74-77, 113—-115; Coha 2020).

To sto su tijekom citavoga preporoda, premda ne bez kontradikcija unutar i izmedu
sebe, opstale sve tri spomenute identifikacijske razine, hrvatska, slavenska i ilirska,
odnosno juznoslavenska (usp. Coha 2015: 444-553), moze se medu ostalim tumaciti
i kao posljedica, kako ga je nazvao Marko Zajc, ,,shizoidnog polozaja“ u kojemu se
morao naéi Gaj kada je ,,osnovne podatke o razvoju hrvatskoga etnikuma®, koji su
ukljucivali i ideju o ,,zajednickom podrijetlu slavenskih naroda®, suocio s u ono
vrijeme iznimno utjecajnim  slavistickim  paradigmama utemeljenima na
romanti¢arskim, herderijanskim principima jezi¢nih i nacionalnih identifikacija (usp.
Zajc 2008: 49), po kojima se hrvatski etnolingvisticki korpus dijelio izmedu srpskoga
(u koji su ulazila Stokavska narjecja) i slovenskoga (kojemu su se pripisivala i hrvatska
kajkavska narje¢ja) (usp. Stanci¢ 1989: 100-101), $to je dodatno usloznjavala i
c¢injenica da je hrvatsko ime, u onovremenome prevladavaju¢em obliku horvatsko,
podrazumijevalo samo kajkavski, a ne i (Cakavski i Stokavski) dalmatinski i slavonski
identitet. Izlaz iz takvoga shigvidnog pologaja, Gaj je, kako je pokazao N. Stancic,
pronasao u sveslavenskome konceptu Jana Kollara, prihvativsi njegovu podjelu
slavenskoga jezika na Cetiri grane, rusku, poljsku, ¢esku i srpsku, samo $to je stpsku
poceo nazivatl ilirskom (usp. ibid.: 101-107; 2008a: 22-26).8 S obzirom na
Ricoeurovo definiranje utopije kao oblika ,drustvene imaginacije” koji tezi
,»shizofreniji* (Ricoeur 1976: 27), taj bi se Gajev manevar, kojti ¢e snazno utjecati na
artikulaciju preporodnih kulturno-politickih koncepata, mogao odrediti kao
utopijski, a kao takav (shizofren 1 ntopijski), on Ce se dalekosezno odraziti i na kasniju

8 O tome usp. i Stanci¢ 1985; 1997; 2005; Coha 2015: 467-471.
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hrvatsku kulturnu i politicku povijest, odnosno na njihove kontroverze koje
spominje Rapacka (2002: 78).

Put sto ga je, izvodedi konverziju svebrvatstva v ilirstvo (Stanci¢c 2008a), prosao Gaj,
moze se pratiti prate¢i genezu i publiciranje njegove poznate pjesme ,,Jos Horvatska
nij' propala®, koja je pod naslovom ,Horvatov sloga i sjedinjenje za svojega
vseljubljenoga Cezara i Kralja Franju I. proti Francuzom vu letu 1813.%, objavljena
u petom broju prvoga godista Danice, u dvije inacice. U jednoj, koja je prosla
austrijsku cenzuru, pod Horvatima stare drgave bili su nabrojeni ,,Starom' Kralju verni
svati/ Z Like, Krbave,/ Krajnci, étajer, Gorotanci/ 1 Slavonija,/ Skup Bosnjaci,
Isttijanci/ Ter Dalmacija“ (usp. Stan¢i¢ 1989: 28-29, 46). U drugome dijelu naklade,
koiji je izbjegao cenzuru, nabrojenim hrvatskim i slovenskim entitetima, od kojih je
potonje u vrijeme kada je pjesma nastajala Gaj drzao dijelom hrvatskoga etnickog
korpusa (usp. ibid.: 132-139),% pribrojeni su i ,,Srblji (usp. ibid.: 30). Ktome,
potonja je inacica naglasila slavensku identifikaciju, pa su u njoj umjesto ,,Starom'
Kralju verni svati“ navedeni ,,Staroj Slavi verni svati“, a umjesto o slavnome narodn

govori se o slavskome narodu (usp. ibid.).10

Slicna konstelacija juznoslavenskih entiteta kao u drugoj inacici Gajeve pjesme
zatjece seiu pjesmi,,Granicii Danici® Vjekoslava Babukica, autora gramatike Osnova
slovnice slavjanske narjelja ilirskoga (1836) 1 jednoga od rijetkih Stokavaca medu
pokretacima preporodnoga pokreta. Babukiceva je pjesma uz pjesmu Dragutina
Rakovca, ,,Danica“ bila objavljena na naslovnici prvoga broja Gajeva knjizevnog
lista. Sluzeéi se simbolikom zvijezde koja najavljuje svitanje, a koja svojim imenom
aludira na samo glasilo, ta pjesma proklamira da Danicino lice ,ljubi sve stare
Hotvate,/ Stblje, Bosnu, Hetrcegovce brate.// Ljubi ono drage jo§ Slavonce,/
Stajerce i Krajnce, Gorotance® (1835: 2), koji su, podvladi se pri kraju pjesme, svi bili
»Hotvacani®, odnosno ,,braca od starine/ Sini dragi jedne domovine® (ibid.).!! Ta je
pjesma bila objavljena na Stokavskome narjecju, dok je njezin parnjak, s kojim je
djjelila naslovnicu, ,,Danica® D. Rakovca, bila napisana kajkavskim narje¢jem 1 tzv.
starom kajkavskom grafijom, kakvima je isprva bila sastavljana odnosno ispisivana
veéina Danitinih priloga. U biljesci koja je, otisnuta kajkavskom grafijom, popratila

Babukic¢evu pjesmu navedeno je da je ona napisana ,,ilirickim* pismom kakvo se

2 O tome usp. i Stanci¢ 1985; 2004; Coha 2015: 470-471.

100 tome usp. i Coha 2015: 471-472.

11 Svi se citati iz Danice ilirske navode prema reprint izdanju iz 1970-72. Usp. popis literature. Svi citati iz preporodnih
tekstova, ukljucujudi i one iz Danice, transkribirani su i prilagodeni suvremenoj hrvatskoj grafiji i pravopisu.
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koristi ,,vu Krajni, Slavoniji, Dalmaciji i vu vseh dolnjeh strankah®, pri ¢emu su
imenovani dijelovi brvatskib povijesnib gemalja.'? Moze se primijetiti da se u navedenim
pjesmama te u spomenutoj biljesci govori u prvome redu o (povijesnome) hrvatskom

drzavnom prostoru, ali o juznoslavenskim regionalnim entitetima i etnitetima.

Aluzije na hrvatski povijesni prostor, kao domovinu kojoj se prizeljkuje sloga, uz
apostrofiranje Srbjja 1 Krajnaca (Kranjaca) kao Slavske krvi slavnib rodova, prepoznaje se
iu,,Pjesmi domorodskoj* Janka Draskovica, objavljenoj takoder u prvome godistu
Danice (1835, br. 29). Draskovi¢ je, uz Gaja, bio simbolicki najistaknutija figura
hrvatskoga narodnog preporoda, koji je svojim podrijetlom reprezentirao hrvatski
staleski narod, tzv. natio croatica, Ciji je koncept nasib pravica i starib prava (iura
municipalia), utemeljen na tradiciji suvereniteta hrvatskoga plemstva u odnosu na
Ugarsku, u preporodnome razdoblju iz honoratske prenesen u etnicku sferu,
postavsi jednim od najvaznijih argumenata hrvatske nacionalnointegracijske politike
19. stoljec¢a.l? U poznatome politickom spisu Disertacija iliti razgovor. Darovan gospodi
poklisarom akonskim i buduiem zakonotvorcem krafjevinab nasib za buduin Dietn ugarsku
odaslanem (1832), Draskovic¢ je i prije institucionalne objave hrvatskoga narodnog
preporoda, tj. prije pokretanja Gajevih glasila, rabio termin zzrickz, u kontekstu
zalaganja za obnovn ,,samostalnosti Hrvatske® 1 uspostavu ,,njezine ravnopravnosti s
Ugarskom u sklopu zajednice zemalja ugarske krune®, krajnji cilj cega bi bila
wuspostava Kraljevstva ilirickog na jezi¢no—nacionalnome nacelu® (Stanci¢ 2007:
152). U tome je tekstu, kako je pokazao N. Stancié, Draskovi¢ ,,ilirsko i hrvatsko
ime* upotrebljavao ,,kao sinonime* (ibid.), a velika liirija ili kraljevstvo liricko o kojima
govori ne obuhvaéaju Srbiju 1 Bugarsku (ibid.: 155). Kasnije je, medutim, godine
1836, kada su Danica i Novine u svojemu naslovu poceli isticati atribut ilirskz,
Draskovi¢ u Danici (br. 7) objavio pjesmu ,,Mladezi ilirskoj“, koja bi se mogla shvatiti
kao posveta ilirskom pokretu u osvit njegove javne legitimacije, u kojoj je ilirskim
imenom poktio i siroko juznoslavensko podruéje Balkana: ,,I/rija drzava je slavna,/
Slavijanah djedovina glavna,/ Gdje su Stblji i Hotvati mili/ Vjerna braca jo$§ od
njegda bili,/ S njimi braca Krajnci i Sloveni,/ I jo$ k tomu Bugari mileni./ Vila vasa
sjedi u Krajini,/ Ol na Drinskoj kamenitoj tmini;/ [...]/ [...]// lkrje velke Crna
Gora/ Kraj jest ptrvi od strani Kotora,/ Tud su nasi svi otoci morski/ Do Isttie, koju
potok gorski/ Od Taljanah dijeli, a od tuda/ Peljat ¢e [!] vas naski jezik svuda:/ Sve

uz Muru i Dravu zivuce/ Ogtlite I/re buduée,/ Rodni Banat, Motis, Backu ravnu,/

12.0O tome usp. i Coha 2015: 472—473.
13O tome usp. i Rapacka 1998a; 2002: 130—134; Stanci¢ 2002: [95]-99.
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I uz Erdelj vasu bracu Slavnu,/ K tomu Dunaj i jos Crno more,/ I kod Varne ktvave
prostore,/ Od tog grada silni Balkan meda,/ Do Kotora pruza svoja leda.” (18306:
20). Legitimiranje se ilirskoga kolektivnog identiteta u pjesmi oslanja na teritorijalno-
politicku argumentacijsku strukturu mita o podrijetlu koju tvore katalog zemalja i
naroda.'* Diskurzivno (re)kreiranje zamisljenoga prostora llirije u funkciji je
ukorjenjivanja kolektivhoga pamcenja zajednice, ovjeravanja tada aktualnih ideja ,,0
autohtonosti Juznih Slavena na Balkanu i o slavenstvu starih Ilira" (Stanci¢ 1989:
109) te impliciranja potencijalne snage ilirstva. Uz sugeriranje zajednistva ilirskoga
kolektiva u pjesmi se diskurzivno realiziraju i elementi mita o budenju i obnovi
zajednice.’5 Lirski subjekt vlastito doba procjenjuje kao prijelomno te konstatira da
je doslo vrijeme ,,regeneracije” porucujudi: ,,U vijek jeste dosli goropadni,/ Sve
zgubljeno opet dobit radni,/ Gdje se stari s novim svijetom bori,/ Domovini bice
dizat goti:/ [...] (Danica, 1836: [25]). Citirani stihovi svjedoCe o reverzibilnosti
politickoga (nacionalnoidentifikacijskog) mita, ¢ije se djelovanje, kako objasnjava R.
Girardet, okrece 1 prema proslosti i prema buducnosti: ,,on je vid sjecanja i zala za
onim $to je bilo, ali i mesijansko i§¢ekivanje onoga sto ¢e biti* (Girardet 2000: 120).
Izmedu tih dviju krajnjih perspektiva je sadasnjica, koja je ,,0licenje propasti, nereda i
iskvarenosti od kojih valja pobje¢i® (ibid.). Okretanje buduénosti ujedno je i dodirna
tocka mita 1 utopije jer oboje izviru iz zelje za boljim zZivotom i stoga ,,Cezn|u] za
ostvarenjem srece, dobrostanja i drustvenoga sklada® (Pohl 2010: 51). U tom je
smislu zanimljivo uociti da se u promisljanju nacela idealne vladavine i drustvenoga
napretka u pjesmi reaktualiziraju ideje Draskoviceva ekonomskoga i politickoga
programa koje je prethodno artikulirao Disertacii. Za razlikn od Mazuraniceve
pjesme ,,Vijekovi llirije” koja ima obiljezja ,,retrospektivne utopije* koja se dijelom
gradi na elementima mita zlatnoga doba, o ¢emu ¢e jo$ biti tijeci, u Draskovicevoj
se pjesmi napredak buduce llirije temelji na nacelima tzv. ,konzervativne
modernizacije®, naobrazbi stanovnistva, unaprjedenju trgovine i ustavu kao jamcu
pravednoga zakonodavnog sustava, samostalnosti i slobode (usp. Stanci¢ 2007: 158—
165): ,,Da bi ovdje trgovina bila,/ Narasla bi jo§ tolika sila: / [...]/ I spodobni zakon
svakog krijepi;/ A junakom ova ljubav dadu,/ Mudti ustav kad oni imadu® (Danica,
1836: 20).

14 O ulozi prostora u mitovima o podrijetlu i njegovu znacenju u nacionalnoidentifikacijskim (pri)povijestima usp.
Smith 2003: 131-165.
15O tome usp. Smith 1999: 67-70.
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Cinjenicu da u kontekstu nacionalnoidentifikacijske retorike ,,svako prizivanje
minulog, svako sje¢anje na neko zlatno doba, kao da pociva samo na jednoj
suprotnosti: izmedu prijasnjeg i danasnjeg, izmedu proslog i postojeceg™ (ibid.)
oprimjeruje i spomenuta pjesma ,,Vjekovi llirije” Ivana Mazuraniéa, objavljena u
prvom broju Danice iliriske iz 1838. godine. Ta pjesma, za koju je Antun Barac
ustvrdio da izrazava ,.filozofiju ilirizma 1 neke vrste mesijanisticku ulogu slavenstva®
(Barac 1954: 216), otvorena je stthovima bukolickoga sadrzaja koji govore o
,»prvobitnim vremenima® (Girardet 2000: 138) ilirske Arkadije, oblikujuéi pastoralne
slike zajednice koju resi prvobitna distocaliSena svih gabrana, straba od sagrjesenja, nmuinoga
rada i bolesti (usp. ibid.: 121-123). Oslanjajuéi se na Ivu Frangesa, koji je ,,doveo
viziju ranog ilirskog doba u vezu s idealnim 'ugodnim mjestom' (locus amoenus) i
klasicnom slikom Zlatnog doba (aetas aurea) kod Vergilija i Ovidija®, R. Lauer je
zakljucio kako su doista svi ,,vazni elementi starog pjesnistva potrebni za stvaranje
locus amoenns-a, "Laustort-a', kako to kaze E. R. Curtius, prisutni u bukoli¢koj slici koju
nam pruza Mazurani¢: drvo, livada, potok, cvrkut ptica, cvijece, dasak vjetra® (Lauer
1987a: 88). Na tragu toga, ustvrdio je Lauer, Mazuraniéeve bi stihove trebalo Citati
kroz prizmu konkretnih tekstova koji se takoder objavljuju u Danic: ptijevoda
poznatoga Herderovog poglavlja o Slavenima iz knjige Ideen zu einer Philosophie der
Geschichte der Menschheit, koje je s naslovom ,,Slavenski puci® bilo objavljeno u prvome
godistu Darice, te Ovidijevih opisa Zlatnoga i Zeljeznoga doba, objavljivanih u tome
glasilu 1837. u prijevodu Simuna Zlatariéa (usp. ibid.: 88-91). Usto, u Mazuraniéevoj
su pjesmi, kao 1 kod drugih hrvatskih 19-ostoljetnih pjesnika, pastoralni elementi bili
i proizvod politicko-ideoloskih adaptacija pastoralno-idilicnoga kompleksa
naslijedenoga iz pretpreporodne hrvatske knjizevne tradicije,!¢ primjerice, ,,hibridne
klasi¢no-slavenske ekloge® ,,Razgovor pastirski“ Matije Petra Katancic¢a publicirane
u Danici u broju koji je uslijedio neposredno nakon objavljivanja Herderova poglavlja
o Slavenima (usp. Lauer 1987a: 88-89), ili pak poznate pastorale ,,Dubravka® Ivana
Gunduli¢a. Naime, Gunduli¢eva je Dubrava u preporodu prepoznata kao simbol
slobode, ,,model pastoralnog sretnog zivljenja®, analogno ¢emu je i ,,buduca llirija

[...] sretno stanje koje ¢e svanuti ¢im sine zora ilirska® (Franges 1992: 30).17

16 O tome usp. Bogisi¢ 1989: 157-159.
17 Za analizu prikaza Dubrave kao utopije u Gunduli¢evoj Dubravii usp. Badurina 2000.



S. Coba, D. Bruniié: Projekcije ilirstva u pjesnistou hrvatskoga narodnog preporoda: igmedn

o 227
mita 1 utopye

Dobivajuéi dodatna znacenja ukoliko ga se sagleda u mrezi nabrojenih tekstova,
uvod u ,,Vjekove Ilirije” ujedno je i prikaz iggubljenoga raja koji je svoje ,,pojmovne
odrednice, racionalni okvir i teorijsko uoblicenje* dobio u 18. stoljecu, kada su ga
filozofi prosvjetiteljstva prozvali ,,prirodnim stanjem® (Giradet 2000: 116). Taj je
izgnbljeni raj smjesten u vrijeme ,,koje se ne moze datirati, koje nije odredivo, djeljivo
ni mjerljivo®, za koje se ,,samo zna da stoji na pocetku covjekove pustolovine kroz
povijest, te da je bilo doba nevinosti i blazenstva®, u kojemu se nije znalo za ,,moje
i tvoje’ (ibid.). Kreirajudi 7z takvoga tipa, Mazurani¢ je odstupio od nekih znakovitih
Herderovih akcenata vezanih za Slavene, od kojih primjerice nije spomenuo korisnu
trgovinu (usp. Lauer 1987a: 86), Sto se moze povezati s jos jednom znacajkom mitova
o prwobitngj cistoéi (Girardet 2000: 121), za koje su specifi¢ne ,,slike strogo zatvorene
privrede gdje ¢e glavne potrebe modi biti zadovoljene 'bez prodaje i preporodaje™
(ibid.: 133). Po tome se Mazuraniceva llirija razlikuje od llirije iz pjesme ,,Mladezi
ilirskoj* J. Draskoviéa, kreirane s osloncem na model kongervativne modernizacije
(Stanci¢ 2007). U Mazuranicevoj se pjesmi kraj vremena proobitne iistoce (Girardet
2000: 121-137) u rousseauovskome stilu poceo nagovijestati kad ,,pastiri pohlepni
odvise/ [...] opéinska polja razdijelise” (Danica, 1838: [1]). No, time nije doslo do
definitivnoga svrsetka zlatnoga doba, nego se samo dogodio prijelaz iz pastoralne u
georgicku idilu, dosta sretnu ,,u poljskoj radosti: na mjesto pastira dosli su seljaci koji
zaboravljaju na ,pastirsku stjecu®, ali ipak ,,vile/ Jo$ nevjestim stpom zito znjahu/
Nu tim vjestjim glasom popjevahu® (ibid.: 2), ¢ime je Mazurani¢ zaokruzio
herderijansku sliku Ilira/ Slavena kao ,martljivih pastira i seljaka® koji su ,,veseli,
drustveni, rasipni, vole muziku i slobodu‘ (Lauer 1987a: 85, 86). Odnosno, ratarsko
doba koje je zamijenilo pastirsko, kod Mazuranica je jos uvijek ,,miroljubivo vrijeme
ilirskog pradoba® (ibid.: 84) ili, rije¢cima R. Girardeta, ,,san o seoskom nacinu zivota,
o Arkadiji, o Tlu 1 Zemlji*; vizija #zorne prosiosti . kada je neposredni dodir sa zemljom
stitio covjeka od propadanja i protoka vremena, povezujuci ga s ritmom prirode,
osiguravajuéi mu uvjete za 'autenti¢an' zivot osloboden svih ptivida i svih lazi
(Girardet 2000: 129, 130).

Izrazit rez u zlatno doba, ulazak u povijest, nastup ,,zeljeznoga doba“ dogada se u
» Vjekovima Ilirije” s nastupom prvih neprijatelja, Rimljana, za kojima su slijedili i
drugi uzurpatori mira i slobode: Huni, Tatari, Turci, Franci. Osim §to djeluje kao
reprezentacija ,,mita o propadanju®, §to ga je kao jednu od komponenti etnickoga
mita izdvojio A. D. Smith (1999: 67), taj dio Mazurani¢eve pjesme aktualizira i

mitove o hergjskim dobima (ibid.: 65-60), koja su posebno evocirana spominjanjem i
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povezivanjem reprezentativnih junaka anticke ilirske i postanticke juznoslavenske
povijesti i(lij predaje, Ljudevita [Posavskog|, Kraljevica Marka, Lazara
[Hrebljanovi¢a], [Miloga] Obiliéa i Zrinoevica bana [Nikole Subica] te Batona i
Penata [Pineza]. Vladavinu pogibnoga doba i ,tmine®, ilirskom ,.krvju opojene® i
»neslogom davnjom zadojene™ (Danica, 1838: 2), smjenjuje konacna utopisticka
projekcija: ,,5/pga sebi sad oltare gradi,/ I na njima starim na postenje/ Blago stjecu,
slavu i Zivljenje/ Spravnim srcem posvecuju mladi* (ibid.: 3). Zakljucak pjesme
najavljen je simbolikom ,,mjeseca i zvijezde, u uspostavljanju sloznosti i u slici vedrog
vilinskog kola® (Lauer 1987a: 95). Kraj se vraca na pocetak, sadasnjost se okrece
proslosti. Stari ,,junak, koji se na kraju ponovno budi 1 svira vilinskome kolu, pjesnik
je, koji je mir i rat, slobodu i ropstvo, svjetlo i tminu ve¢ prije dozivio i opjevao*

(ibid.).

Zanimljive koncepte ilirske utopije moguce je pronadi i u drugim, manje poznatim
preporodnim pjesmama. Tako se u pjesmi Stjepana Marjanovica ,,Ilir kod tudinah®,
objavljenoj u zbirci 17#je 1839. godine, Ilirija reprezentira kao agrarna, ruralna
zajednica, a u pjesmi Juraja Tordinca ,,Moja domovina® iz Danice Ilirske iz 1838.
godine zemlja I/ira i llirkinja je pastoralna idila cije velicanje ukljucuje temu
individualne slobode kao pretpostavke idealnoga drustvenog poretka: ,,Ond' su moje
sve slobode, / Raja ptilika® (Danica, 1838: [25]). Predodzbe sretnoga zivota ukljucuju
motive nesputanoga, bezbriznoga zivljenja, hrane, zabave, obiteljskoga zajednistva i
ptijateljstva. Subjekti opisuju sklad i prirodno obilje (,,Gdje brdine s lozicama /
Vinskom pune su®, ,,Gdje bogate njive plode / Zitom razli¢nim, / Perivoji voéem
rode / Socnim i diénim®, ibid.). U potonjoj se, Tordincevoj pjesmi na zamisljenu
modernu domovinu dijelom projiciraju ideali zlatnoga doba te se oblikuje predodzba
zajednice u kojoj za udoban Zivot nije potrebno ulagati napore, nego je on rezultat
prirodnih bogatstava i miroljubivosti stanovnika. U Matjanovicevoj se pjesmi, pak,
idilienim prikazima ne evocira blagostanje zlatnoga doba jer je skladni Zivot proizvod
unutarnje sloge, zajednistva i rada.!® U toj se pjesmi perpetuira klasi¢ni utopijski
topos vijecnoga proljeca, tradiran iz homerskoga pejzaza ,.kao pozornic|e| za blazeni
zivot poslije smrti* (Curtius 1998: 204), koji je bio ugradivan i u prikaze idealnih
krajolika u hrvatskoj srednjoviekovnoj i ranonovovjekovnoj knjizevnosti.? Ceznje
lirskoga subjekta projicirane su u djetinjstvo kao doba sretnoga zivljenja, ali se Ilirija

istovremeno prikazuje kao postojeca, ideal(izira)na zajednica u koju se subjekt nakon

18 O sli¢nostima i razlikama izmedu utopije 1 mita zlatnoga doba usp. Rees 2014: 9-10.
19O tome usp. Bogisi¢ 1994.
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izbivanja prizeljkuje vratiti (,,Jo$ jedanput imam volju,/ Prije neg me nestane,/
Pohodit ond' u polju,/ Stope moje malane:/ Gdje ko djeti¢/ (...) radosno leptitice/
Gonih u pramaljecel”, Marjanovi¢ 1839: 62), ¢ime se ujedno anticipira i motiv

povratka iz tudine iz poznate domovinske alegorije Petra Preradovica ,,Putnik®.

Uz naglasavanje miroljubivosti i neiskvarenosti kao vaznih sastavnica ilirskoga
identiteta, koje su se javljale u razliciim preporodnim tekstovima te su
korespondirale s predodzbama o slavenskoj ,,golubinjoj ¢udi®, u Tordinc¢evu se
prikazu zamisljene Ilirije isticu i vojnicko-ratnicki etos i nuznost obrane od stranih
napadaca kao pozeljne vrijednosti njezinih pripadnika. Kao §to ravnopravno pastiri
i djeve sudjeluju u zabavi i dokolici, isto tako Iliri i Ilirkinje dijele borbeno-
domoljubni zanos pjevajudi davorije, a domovina se (re)kreira kao vojnicko-ratnicka
zajednica. Dok se u Mazuranicevoj pjesmi ,,Vjekovi llirije” ta ambivalentnost
interpretira kao posljedica izvana nametnutih sukoba (usp. Badurina 2009: 21), u
Tordincevoj se domovina hvali zbog liberalno-demokratskih  vrijednosti
individualnih sloboda i prava i istovremeno se velica zbog ratnicke bastine, junastva
i domoljublja: ,,Gdje zmajevi od dvje glave, / Hrabrti junaci / Radaju se, sjajne slave
/ Davra, vojaci® (Danica, 1838: 26).

U Tordin¢evoj pjesmi ,,Stan zudeni, objavljenoj takoder u Darnici ilirskoj, obiljezja
eukronije kao ,lijepoga mjesta u buducnosti (Vieira 2010: 9) sugeriraju se vec
naslovom, a lirski subjekt, analogno predodzbama u pjesmi ,,Moja domovina®,
idealno drustvo zamislja kao pastoralnu idilu: ,,Gdjeno bistra voda tece, / Ondi zelim
stajati; / Gdje pastirske svirke zvece / Stan da mi je imatil® (Danica, 1838: [133]).
Pastoralni je imaginarij i ovdje u funkciji posredovanja politicko-ideoloskih ideja. U
dosluhu s Rousseauovom kritikom moderne civilizacije 1 kultom povratka prirodi, u
pjesmi se prozimaju progresivni i regresivni utopijski impulsi kroz subjektovo
zamisljanje obnove zajednice kao povratka u neiskvareno stanje mira i sklada.?
Istovremeno, smjestanjem subjekta u pastoralni krajolik kao prostor koji potice na
nacionalno-politicki angazman (,,O! tada bi davotije / I ja pjevat pristao®, ibid.)
implicitno se naturalizira privrzenost ¢lanova nacije teritoriju kao vaznoj sastavnici
kolektivhoga identiteta zajednice.?! Indikativno je da se subjektovo zamisljanje
idealnoga drustva reprezentira kao zelja za izgradnjom vlastitoga skromnog doma

(A men' viSe i ne trjeba / Neg kudica zelena®, ibid.), $to se dodatno apostrofira

20O utjecaju Rousseauovih ideja na nacionalnotvorbene procese usp. Smith 2003: 36-37.
21O ulozi teritorija u nacionalno-politickim projektima usp. ibid.: 131-165.
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utopijskim toposom moralne superiornosti skromnoga u odnosu na luksuzni stil

zivljenja.??

Predodzbe su se buducega ilirskoga zajednistva u preporodu temeljile i na razlic¢itim
drugim politickim, pravnim, povijesnim, mitskim i kulturnim sadrzajima. Primjerice,
u pjesmi Ilije Okrugica ,,Vjernosti stalnost ilirska®, objavljenoj u Danici 1847. godine,
nacionalno-politicki i kr§éanski imaginarij prozimaju se subjektovim zazivanjem
(re)kreiranja zemaljskoga raja (,,Ah stvorimo vec sad sebi pravi/ Raj zudeni, ovd" na
svijetu tomu®, 1847: [149]), dok se uporiSte za utemeljenje idealnoga drustva
pronalazi u ,,mitu o podrijetlu i precima® (Smith 2003: 174), zamisljenim vrlinama
vjernosti, odanosti 1 postenja kojima se zajednici pridaje moralni legitimitet: ,, To
svjedo¢it moraju svi puci, / Da kod nasih pradjedah llira'/ Uvjeka je bila, stalnost,
vira — / Slijedimo ih u tom mi unucil® (Danica, 1847: [149]).

U pjesmi Ivana Trnskog ,,Vila ilirska® iz Danice ilirske utopijski se impulsi dijelom
oslanjaju na prosvjetiteljske i romanticarske diskurse o vaznosti naobrazbe, kulture i
umjetnosti u poticanju drustvenih promjena te o moralnom i intelektualnom razvoju
pojedinaca i drustva u cjelini. Idealno se ilirsko drustvo zamislja kao kulturna i
umjetnicki prosperitetna zajednica: ,,I skoro e, Bog daj, naska vila,/ Slavi svojoj
vijenac plesti novi/ U ilirskih Talie hramovih* (Danica, 1839: [1]). Nastojanjima vile
ilirske kao personifikacije umjetnickih teznji, vojnicko-ratnicki etos pripadnika
ilirskoga kolektiva zamjenjuje se idejama duhovnoga napretka te kulturne i
umjetnicke preobrazbe kao viijednostima bliskijima modernome gradanskom
drustvu  koje se postupno formiralo paralelno s nacionalnointegracijskim
procesima2?: , Nu mu ona sada puna polja / Umjetnostih cijenu napomene/ Mir mu
slavi, — i sad eto bolja/ Duse stran se u njem javljat krene,/ I mir cijeni (ibid.).
Pritom, lirski subjekt naglasava i sakralnu legitimaciju kao eticku potporu, a u
apostrofi ditatelju zagovara slijedenje promoviranih ideala kao jamac uspjeha

nacionalno-kulturnih napora i prosperiteta zajednice.

220 tom obiljezju utopija usp. Rees 2014: 9. O tome usp. i Girardet 2000: 133—-135.

23 O prosvijetiteljskim i romantic¢arskim idejama o vaznosti naobrazbe usp. Beiser 2006: 43-55, a o ulozi umjetnosti
u 19-ostoljetnim hrvatskim nacionalnoidentifikacijskim procesima i sociokulturnom razvoju usp. Barac 1954: 126—
128; Sicel 2004: 47-60; Coha 2015: 206-408, 582-586; Brunci¢ 2018: 105108, 158-159.
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3. Ilirski mitovi i utopije: izmedu proslosti, sadasnjosti i buducnosti

Kao 1 mitovi koji se ,,rasplamsavaju od trenutka kada se u kolektivnoj svijesti javlja
otpor prema poistovjecenju s postojecim® (Girardet 2000: 205), tako su 1 utopijske
ideje, u pravilu, proizvod ,,zelje za boljim zivotom* (Vieira 2010: 10). Potaknute su
nezadovoljstvom postoje¢im drustvenim i politickim prilikama te su ¢esto, oblikujuéi
projekcije buduénosti, usmjerene ka (re)kreiranju predodzbi idealnih drustvenih
uredenja. Grade se na ,,zajedni¢kim svjetonazorima, ideologijama i vrijednostima
koje pozivaju Citatelje da 'vide' utopiju kao vazan pa ¢ak i nadahnjujuéi vodi¢ kroz

proslost, sadasnjost i buduénost™ (Roemer 2010: 81).

U hrvatskome preporodnom pjesnistvu utopijske su se ideje manifestirale kroz
diskurzivno (re)kreiranje Ilirije kao ,,zamisljene zajednice® (Anderson 1990) sretnoga
zivljenja, a u te su prikaze implicitno ili eksplicitno ugradivane politicke poruke poput
upozorenja na nacionalno-politicke prijetnje i poticanja na drustvene promjene.
Zanimljivo je uociti da su te utopijske projekcije korespondirale s utopijskim
predodzbama u drugim europskim romanticarskim knjizevnim tradicijama u kojima
su se ideje slobode, otpora tiraniji i ,,politicki napor da se postigne pravedno i
ravnopravno drustvo® ugradivali, medu ostalim, u prikaze ,,pastoralnih, agrarnih

utopija, profetske umjetnosti/ kreativnosti i 'novih svjetova™* (Pohl 2010: 72).24

U idilicnim su se prikazima prirode, koja je poistovjeéivana sa zamisljenim
domovinskim prostorom, prozimale razlicite vizije llirije kao ruralne zajednice obilja
te kao drustva mira, slobode i jednostavnosti u kojemu su prevladane drustvene
nejednakost. Nadilazenje socijalnih razlicitosti 1 ideal slobode bili su oblikovani u
skladu s tada aktualnim filozofsko-pravnim i politickim teorijama o prirodnom pravu
i raspravama o pozeljnom drustvenom uredenju.?> Takve su predodzbe ilirske
Arkadije bile u funkciji osnazivanja (nad)nacionalnointegracijskih procesa,
drustveno-politicke legitimacije zamisljene zajednice 1 promoviranja ideja prava

naroda na slobodu i neovisnost.

24 O romanticarskoj utopijskoj misli usp. Bobinac 2012: 56-59.
%5 O tome usp. npr. Girardet 2000: 116; Falisevac 2003: 173-186; Badurina 2009: 19-34.
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Dio pjesama o kojima je rije¢ ima obiljezja tzv. ,staticne, ahistorijske utopije* koja
se ne temelji na projekcijama u buduénost i idealistickim mastanjima, nego donosi
»zamrznutu sliku sadasnjosti* (Vieira 2010: 9) s prikazom uspostavljenoga idealnog
drustva kao uzora koji treba cijeniti i slijediti. Bududi da se ne izmjestaju u druge,
udaljene prostore ili zamisljenu buduénost, prikazi tih iirskib domovina ujedno imaju
obiljezja ,,domesticilne utopije* kao zajednice koja se (re)kreira ili ,,postoji unutar
dominantnoga drustva®“ (Rees 2014: 3), a predstavlja svojevrsnu alternativu
postoje¢emu drustveno-politickom ustroju. Druga skupina pjesama ima obiljezja
eukronije u kojoj se utopijske Zelje projiciraju u buduénost, a oblikovane su
amalgamiranjem prosvjetiteljskih ideja drustvenoga napretka 1 neprekidnoga
ljudskog usavrSavanja te romanticarskih ceznji za ponovnom uspostavom

zamisljenih izgubljenih ideala.26

Analize pjesama hrvatskih preporodnih pjesnika koji su sami sebe nazivali Ilirima, a
kasnije ih se uvrijezilo nazivad ilircima, uklapaju se u objasnjenja sto ih je, govoreéi
o ulozi ilirizma u konstituiranju moderne nacionalne knjizevnosti, ponudio M. Solar,
po kojemu je temelj tradicije ,,vlastite knjizevnosti* (Sto bismo mogli prosiriti i na
tradiciju citave nacije) bilo ,,zajednistvo®, koje je ,,neodredeno, ali ipak dovoljno
jasno® bilo ,,sadrzano veé u nazivu Iliri“, zajednistvo koje je ujedno ,,pokretac i cilj
koji moze i mora biti postignut u buduénosti (Solar 1988a: 155). Takva ,,shema
misljenja“ po Solaru je iznimno bitna za ilirizam jer pokazuje njegovu povezanost s
romantizmom uopce, od kojega je taj pokret preuzeo ,,potrebu za stvaranjem nove
mitologije (ibid.: 156). Kao moguéi odgovor na pitanja o odnosima izmedu
ideologije, mitova i utopija, koja su se postavila pri pocetku ovoga rada, mogla bi
posluziti jos jedna Solarova konstatacija, po kojoj je ,,'[u]potreba mita' u ideologiji*
zapravo ,,veoma nalik pjesni¢koj upotrebi; mit se koristi kao sredstvo da se kaze i
nesto drugo, a ne samo neposredna izvjesnost, odnosno mit se koristi da se oblikuje
utopija“ (Solar 1988: 26-27).

Prema jednome od najutjecajnijih teoreticara ideologije i utopije, P. Ricoeuru,
»meduigra ideologije i utopije izgleda kao ,,meduigra dva fundamentalna smjera
drustvene imaginacije” (Ricoeur 1976: 27). Dok prva tezi “integraciji, ponavljanju i
zrcaljenju zadanoga poretka®, druga ,,odvodi na stranputicu®, no jedna bez druge ne

mogu (ibid.). Napetost izmedu njih toliko je ,,nepremostiva® da je ponekad tesko

2 O eukronijama kao proizvodima prosvjetiteljskih ideja usp. Vieira 2010: 9-10, a o recepciji i ugradivanju
prosvijetiteljskih koncepcija u romanticarski utopijski diskurs usp. Bobinac 2012: 36-37, 56-61.
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redije li neki ,,oblik misljenja ideologijski ili utopijski (ibid.). Ta se ¢injenica nastojala
oprimjeriti i analizama i interpretacijama preporodnoga pjesnistva predstavljenima u

ovome radu.
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Projections of Illytism in the Poetry of the Croatian National Revival: Between Myth and
Utopia

The paper presents the phenomenon of Illyrism as an ideology of the Croatian National Revival, which
raises questions about the relations between ideology, (political) myths and utopias. The analysis and
interpretation of selected poems (of Lj. Gaj, V. Babuki¢, J. Draskovi¢, I. Mazurani¢, J. Tordinac, S.
Marjanovié, I. Okrugié, I. Trnski) problematise the manifestations and functions of these categories of
“cultural imagination” (P. Ricoeur) in the Revival period, and show in what sense they contributed to
the formation of the modern national identity. As a "typically romantic" movement (J. Rapacka), the
Croatian National Revival promoted an ideology which, along with the Croatian and Slavic identity
component, articulated South Slavism in the form of Illyrian identity (hi)story. Consequently, in the
Revival-Romantic poetry, images of the "imagined community" (B. Anderson) were formed as a
retrospective Illyrian utopia on which the ideals of the Golden Age were projected, often with political-
ideological adaptations of the intertextually mediated pastoral-idyllic complex, inherited from the rich
Croatian and European literary heritage. Such Illyria, imagined and represented as a period of (South)
Slavic prosperity, harmony and togetherness, is also close to the sphere of (political) myth whose
constituent parts ate vatious myths about the community's past(s) (A. D. Smith, R. Girardet). In idyllic
depictions of nature, which were identified with the imagined homeland space, different visions of
Illyria as a pastoral or rural community of abundance, and as a society of peace, freedom and simplicity
without permeated social inequalities. The transcendence of social differences and the ideal of freedom
were shaped in accordance with the then current philosophical-legal and political theories of natural
law and debates on the desirable social order. Such images of Illyrian mythical and utopian Arcadia
were in the function of strengthening (supra)national integration processes, socio-political legitimation
of the imagined community, and promoting the ideas of the right of peoples to freedom and
independence.
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1 Uvod!

Umetnost nas zmeraj nagovarja — besedna, likovna, gledaliska, filmska, fotografska,
glasbena ali katerakoli druga —, kjer je ve¢ umetnosti zdruzenih, pa je ucinek toliko
vedji. Zapisi iz zgodovine nam sporocajo njihovo vsebino s pomocjo razlicnih
nosilcev, vsebina vecine izmed teh pa nam pri¢a tudi o kombinaciji besed in slik:
jamske poslikave s poslikavami kamna, glinene in lesene tablice z vosceno prevleko,
kjer so besede in risbe vrezane v glino ali vosek, kodeksi in iluminirani rokopisi, kjer
najdemo besedila in slike na papirusu ali pergamentu, inkunabule in ostale tiskane
knjige vsebujejo besedno in likovno opremo na papitju, elektronske knjige z besedili,
ki vsebujejo ilustracije, ¢ustvencke ipd. Ivan Cankar je bil mojster besedne in tudi
likovne umetnosti. O tem nam pricajo njegova literarna in likovna dela. Prispevek
obravnava povezavo omenjenih umetnosti v treh Cankarjevih delih, in sicer Vinjetah
(1899), Ob zori (1903) in Podobah iz sanj (1981), to je izdaji z likovnimi prilogami
slikarjev iz Cankatjevega casa. Izpostavljena je vloga likovne opreme in elementov,

ki posamezno besedilo spremljajo, dopolnjujejo ali nadgrajujejo.
2 Kombinacija literarno-likovnega medija

Kombinacija medijev je osnova npr. multimedijskemu Sovu, popevkam,
fotoromanu, filmu, operi s plurimedialno osnovno strukturo na novo nastalega
medija. Kvaliteta medmedialnosti oz. kombinacije medijev je odvisna od konstelacije
medijskega produkta oz. kombinacije najmanj dveh razlicnih medijev (Rajewsky
2002: 18). Kombinacija literarno-likovnega medija (likovni okraski, risbe, karikature,
scitni ovitki) prispeva k esteticisti¢cnemu razumevanju umetnosti ali ustvari nov
medijski produkt (npr. strip). Literarni impresionizem in ekspresionizem sta
sprejemala Stevilne pobude iz slikarstva, pisatelji pa so posebno pozornost namenjali
tudi likovni opremi knjiznih zbirk (Ceh Steger 2012: 178).

! Prispevek je nastal v okviru doktorskega $tudija S/ovenisticne studije na Filozofski fakulteti UM pri red. prof. dr. Jozici
Ceh Steger.
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2.1 Ivan Cankar in medmedialnost

Literarno-likovna medmedialnost se je razmahnila v Cankarjevem pripovednistvu
ob pisateljevem srecanju na Dunaju z impresionizmom in s secesijo kot prvotno
likovnima stiloma ter postala pomembna stalnica pisateljevega pripovednega opusa.
Od oblik medmedilanosti imajo v Cankarjevem pripovednistvu najpomembnejso
vlogo kombinacije medijev in medmedialne relacije. Kombinacija literarno-
likovnega medija (likovni okraski, risbe, karikature, §¢itni ovitki) prispeva k
esteticisticnemu razumevanju umetnosti na prelomu iz 19. v 20. stoletje. Literarno-
likovne medmedialne relacije v Cankarjevem pripovednistvu imajo razliéne funkcije:
omogocajo povezave med likovno in besedno umetnostjo na razliénih ravneh,
izgrajujejo metaestetsko funkcijo jezika, Sirijo pomen in emocionalnost literarnega
dela, poglabljajo vedenje o likovni umetnosti, povecujejo obcutljivost za opticno
zaznavanje in estetsko funkcijo literarnega dela kot izraz esteticizma kakor tudi
obcutek za celostno pojmovanje umetnosti na prelomu iz 19. v 20. stoletje (Belsak
2018: 200). Kot je zapisano v uvodu, Cankar ni bil samo mojster besedne umetnosti,
ampak tudi likovne, saj se je z risanjem ljubiteljsko ukvarjal, pisal kritike o likovnih
stvaritvah ter slikarje opisoval v svojih delih. Skrbel je za likovno opremo svojih del
in budno spremljal nastajanje le-teh (IZnjete, Ob zorz idr.). 1zhajal je iz prizadevanj
dekadencne estetike, ki je Zelela povezati razlicne umetnosti in njene zvrsti, da bi le-
te dale estetske ucinke. Posledica tega je povezovanje literature in slikarske
dekorativnosti (IKos 1969: 322—323). Secesijska dekorativnost je imela mocan vpliv

na knjizno vinjeto, likovne vinjete so postale sestavni del literature.
3 Cankarjeve Vinjete

Beseda vinjeta je morala biti Cankarju znana Ze iz ljubljanskih dijaskih let, saj je
spadala med tradicionalne tehni¢ne izraze iz obmodja likovne in zlasti risarske
umetnosti. Prvotno je francoska beseda vignette pomenila sicer samo v obliki trtne
rozge vijo¢ se ornament na robovih poznih srednjeveskih rokopisov, toda pozneje
so z njo poimenovali tudi majhne ornamentalne ali figurativne dodatke k tiskanim
knjiznim stranem, na primer nad zacetkom poglavij pa tudi na naslovnih straneh ali
na koncu. Zamisel, da bi tako poimenoval svoja pripovedna besedila, se mu je
porodila na Dunaju, ko se je seznanil s secesijo, v kateri je vinjeta kot izrazno
ornamentalna zvrst dobila nov in z literarnim razvojem najtesneje povezan pomen.

Drugi razlog za uporabo tega izraza je bil povezan z esteticizmom in findesieclovsko
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literaturo, ki si je prizadevala povezati razlicne umetnosti, tako da je zlasti literatura

najtesneje povezana z vizualno slikarsko dekorativnostjo (IKos 1969: 322-323).

Arhitekt Ivan Jager, ki ga je navdusevalo raziskovanje slovenske narodne
ornamentike, je Cankarjeve 17njete likovno opremil v secesijskem stilu. Likovna
govorica secesijskega sloga temelji na razgibani in valoviti liniji ter geometricnem in
vegetabilnem okrasju, ki je izrazeno z razlicnimi vodnimi rastlinami in rastlinami
ozkih listov, visokih stebel in zvonastih cvetov, ki elegantnost stila samo Se
poudarijo. Slovenski umetniki, ki so ustvarjali pod vplivom secesije, so pti svojem
delu izhajali tudi iz domace motivike in v svoje risbe vnasali likovne dodatke ter le-
te prepletali z ljudsko motiviko, tako da so dodali Se nageljne, narcise, Smarnice,
zvoncke, tulipane, br§ljan in razli¢no travnisko cvetje. V skladju z literaturo so bili
priljubljeni tudi motivi Zivali, predvsem ptic in bajeslovnih bitij, kot so nimfe,
kentavri, vile, sfinge in rajske ptice. Priljubljeni ikonografski motivi so bili tudi
brezdomci in potepuhi, romanti¢ni popotniki, starci s harfami, lepe in usodne
zenske, podobe angelov in kerubov. Znacilno je tudi pesimisticno vzdusje, ki je
povezano s prihajajo¢im koncem stoletja in v povezavi z njim ¢rna in bela barva pri
umetnostnem podozivljanju sveta. Ljubi sta jim bili tudi modra in zelena barva ter
zlata (Simoncic 2008: 147).

31 Vinjete — naslovna stran

Likovni deli knjige — naslovnica, zakljucki ¢értic in kritikarski favn na koncu — nam
prikazujejo secesijske elemente: rastlinski motivi, bajeslovna bitja idr. Naslovnica
prve izdaje je sestavljena iz pisateljevega imena, naslova, kraja in leta, zalozbe ter
inicialk avtorja risbe v narobe obrnjenem srcu. Okvir risbe je z ornamenti mehkejsih
oblik — levo in desno so simetri¢ne krozne linije, ki vzbujajo vtis valov, zgoraj Crte,
ki predstavljajo valovanje vode oz. motja, spodaj floralni elementi, ki se levo in desno

zakljucujejo z listom v obliki srca.
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Slika 1: Likovno opremljena naslovnica Vinjet, avtor Ivan Jager
Vir: www.dlib.si

3.2 Vinjete — zakljucki Crtic

Sklepni deli ¢értic so okraseni s cvetlicnimi motivi: prvi prikazuje skupek v Sopku

narisanih travic z rozico, drugi je podoben prvemu, vendar brez roZice.

Sliki 2 in 3: Floralna motiva (eden ali drugi) na koncu Crtic, avtor Ivan Jager
Vir: www.dlib.si
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3.3 Vinjete — zakljucni del zbirke Crtic

Slika 4: Kritikarski favn, avtor Ivan Jager
Vir: www.dlib.si

Zakljucek vsebuje secesijsko podobo oz. kranjskega kritikarskega favna (Simoncic¢
2008: 121). Prikazen ima rogove — enega celega, drugega odlomljenega, s ¢imer je
najbrz nakazano, da se je Cankar kritikom zoperstavil in jim lomil rogove, saj ni bil
navdusen nad njihovim odnosom do umetnikov. V ustth ima pero, ljubece-strog
pogled, s katerim nam lahko sporoc¢a, da so bili kritiki véasih strogi, drugi¢
razumevajoc€i, kaoti¢no oblikovane lase in brado, v levem uSesu uhan, za katerega
Jager navaja, da je murcek (Gerlanc 1954: 348). Na njegovi levi pa vidimo zapis: »oni
imajo nazore -« O. Zup. iz Zupanciceve pesmi Na pot in zbirke Casa gpojnosti, pod
obrazom je zapisano FINIS. Zgornja stran risbe je okrasena z navideznimi valovi,
spodnja pa z razprtimi pticjimi krili, na levi strani sta inicialki avtorja risbe, na desni

pa letnica 1899.
3.4 Vinjete — kombinacije medijev in medmedialne relacije

Medmedialne kombinacije v pricujo¢i knjigi prikazujejo literarne in kulturne
razmere, v katerih je le-ta nastala, in izrazajo pisateljev pogled na kritike tistega casa.
Medmedialne relacije na ravni vsebine in sloga — v zbirki [7ujete najdemo opise
narave, letnih ¢asov oz. vremena (Marta in Magdalena, Pismo, Brez prestanka, Jadac), ki

ponazatjajo razpolozenje, ter interierjev — gostiln, hodnikov, razlicno opremljenih



246 SLAVISTICNA PREPLETAN]JA 2

prostorov (INa vecer, Mrtvi nolgo). V sredis¢u nekaterih Crtic so fiktivne literarne osebe,
vcasih avtorski pripovedovalec (Mgja miznica) ali kateri drugi umetnik ali tedanja
druzba (Ig samotne drugine, Original). Cankarjevi portreti so vecinoma dovrseni, saj
zajemajo detajlne orise obrazov in telesnih drz. Kolorizem oz. barve kot izrazna
sredstva, npr. vijolicnimi odtenki (vijolice) nam priblizajo pesimisticne utrinke (1
pozni jeseni), s katerimi je osvetljeno trpljenje boema. Z vonjem po blatu in ilovici v
tjavi barvi je prikazana revscina (Ig samotne druzine), z barvnimi kontrasti ustvarjeni
cutni visi (Cudna povesi) in ponazorjena nasprotja v naravi, ambientu in doveku.
Zelena barva nam obicajno nariSe pozitivne obcutke, a v ¢rtict O dlovekn, ki je izgubil
prepricanje to ni tako, saj nam le-ta prikaze negativne obcutke, kot so jeza, zavist in
zahrbtnost. Modrina simbolizira nebo, neskoncnost, globino in hrepenenje. Bela
barva nam daje obcutek necesa svetlega in pozitivhega. S sivo nam ponazatja
nelagodje in neopredeljenost. Crna barva nam odraza temac¢nost karakterja ljudi ali
prostora. Rdeca barva v vecini primerov vzbuja ognjevitost, v Crtici 17 sam si kriv pa
to ne dri, saj tokrat le-ta izraza globoko notranjo bole¢ino. Crtica Mog pri oknu je
nastala po istoimenski sliki Mog pri oknu nizozemskega slikarja Samuela Dirksza van
Hoogstratna. Liki, ki tu nastopajo, so naslikani z moc¢nimi barvami — ¢rno in rdeco
— ter zajeti v zlat okvir. To je primer medmedialne relacije, saj je slika predloga
Cankarjevemu opisu. Cankar je v Epilogu k VVinjetam zapisal: »Moji modeli so oziveli.
Iz teh motnih od¢i je zasijala dusa — soncna luc izza megle ...« (Cankar 1899: 321)
Toda p1i tem ni imel v mislih samo svojih likov v ¢rticah, marve¢ se marsikaj drugega.
O obsegu njegove motivike p1i poosebljanju pojavov in vsega, Cesar se kot pisatel;
dotakne, pricajo se bolj naslednji stavki v Epilogu: wZnane osebe in vsakdanje zgodbe
so se spajale v dovrseno harmonijo; sedanjost je stala pred mano v jasnem soglasju
z davno minulimi ¢asi in s krasno prihodnostjo, o kakr$ni je sanjalo moje stce v
svojih najlepsih urah.« (Cankar 1899: 321) Se prav posebno potrdijo naso misel
nadaljnje besede, ki se glase: »Vdal sem se s tiho razkosnostjo samemu sebi. K vragu
vse teotije! Moje o¢i niso mrtev aparat; moje oc¢i so pokoren organ moje duse, —
moje duse in njene lepote, njenega socutja, njene ljubezni in njenega sovrastva ...
Moji modeli so oziveli. Dahnil sem vanje svoje misli ... svoje sanje ... svoje
zivljenje« (Cankar 1899: 321)
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4 Cankarjeva zbirka kratke proze Ob zori

Likovno opremo za celotno knjigo je izdelal Matija Jama, ki ga je na Cankarjevo Zeljo
poiskal zaloznik Bamberg, njegovi inicialki sta lepo vidni pod krogom na levi strani
platnice: M. J. Na zacetku vsake c¢rtice najdemo ilustracijo ali skico, vecina le-teh je
uokvirjena, nekatere so naslikane prosto. Vsebina ¢rtic in likovna oprema sta v
glavnem zelo dobro prepleteni, pri nekaterih ¢rticah je povezava simbolicno
nakazana. V zbirki ¢rtic Ob zori se moramo z vidika kombinacije medijev ustaviti pri

platnici, naslovnici in ¢rticah.
4.1 Ob zori — knjiZna platnica

Platnica — ilustracija prikazuje golega moskega z rezilom v roki, ki stoji v
kontrapostu, desnico ima usmetjeno visoko v zrak, glavo nagnjeno nazaj, levico
steguje vzporedno od telesa, celotno telo ovija kaca z zensko glavo, na kateri je nekaj
detajlov secesijskih ormamentov (Komelj 2008: 136). Cisto na levem robu in bolj
proti dnu je Se soncna obla (CZD IX: 354). Desno od risbe so podatki o knjigi: avtor,
naslov, leto in kraj ter zalozba. Jama je z likovno podobo na platnici zelel prikazati
boj med moskim in Zensko. Moski se brani pred Zensko, ki ga zeli pogubiti, ubiti.

Slika 5: Likovno opremljena platnica zbirke értic Ob zoti, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si
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4.2 Naslovnica

Na levi strani je narisana cvetlica, ki se od neznega cveta navzdol serpetinasto
zakljucuje v zavitih linijah, z mehkimi in manjsimi dodatki vitic in vijug (floralni stil),
nad glavnim motivom se nahajata ime in primek pisatelja, desno, vzporedno s
cvetom, pa naslov knjige, nizje temu sledita za dekoracijo dva krogca, Se nizje pa
zapis o slikarju, pod tem je majhen secesijski ornament, v spodnjem delu so navedeni

podatki o kraju, letu in zalozbi.
VAN CANKAR T

OB ZORI

%
¥

LIUBLIANA - 1903
6. PL. KLEINMATR.
& PED. BAMBERG

Slika 6: Ilustrirana naslovnica, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si

Oprema kaze na obdobje, v katerem je delo nastalo, to je secesijo — floralni oz.

rastlinski elementi — ter izraza modernost in odsev takratnega casa. llustracije so

povezane z vsebino crtic, kar ustvarja kombinacijo medijev.

4.3 Ob zoti

Slika 7: Ilustracija na zacetku &rtice Ob zotl, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si
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V ¢rtici Ob zori llustracija predstavlja podobo, ki sovpade z vzdusjem, ki ga pisatel]
opisuje v uvodu, torej lahko govorimo o prenosu motiva iz literarne v likovno
umetnost: »Nasi koraki so odmevali samotno po tlaku. Mesto je spalo zadnje, smrti
podobno spanje pred jutrom. Noc je bila cudovita; vse Siroko nebo se je svetilo v
posebni svetlobi, kakrine nisem videl Se nikoli.« (Cankar 1903: 3) Upodobljeni
protagonisti so obarvani ¢rno, atmosfera je prikazana v tankih konturah, iz katerih

zarijo jutranje luci.
4.4 Mimi

Zvoncki v pripovedi niso omenjeni, zato ilustracija le-teh povzema motiv, saj
ponazarjajo del vsebine oz. glavne literarne osebe Mimi — dekleta, ki se je soocala s
tezkim zivljenjem doma in ki dobi za god vstopnico za ogled opere. V gledalis¢u je
videla polno roz po lozah, parterju, tudi v laseh in na prsih ter v rokah prisotnih. Za
kratek ¢as je pozabila na bedo in se predala bliscu, a kakor zvoncki cvetijo le kratek
¢as, tako kratko je bilo tudi njeno eno vecerno dozivetje posuto s pomladnim
cvetjem. Belina zvonckov ponazarja nedolznost, hrepenenje, pomlad. V ¢rtici
najdemo ornamentalno zgradbo zgodbe — protagonista gresta iz predmestja v opero

in se vrneta v predmestje. Tu zasledimo medmedialno relacijo na ravni zgradbe.

Slika 8: Ilustracija na zacetku Crtice Mimi, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si
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4.5  Sivilja

Slika 9: Tlustracija na zacetku Crtice ﬁ'vi,&"z, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si

V srediscu crtice je ljubezenski par, vsaka izmed oseb dozivlja njuno razmerje na
drugacen nacin — sivilja Malci zaljubljeno in z resnimi nacrti za skupno prihodnost,
on pa le kot avanturo. Na risbi je naslikan Zenski akt v na pol sedecem polozaju z
neurejenimi, razpuscenimi lasmi, kar odseva telesno in dusevno bolecino. Le-tega
levo in desno obdajajo lilije z belimi cvetovi, ki ponazarjajo nedolznost, cistost in

trpljenje, saj je moski unicil njeno hrepenenje po lepoti in ljubezni.

4.6 Sestanek na Rusah

Slika 10: Ilustracija na zacCetku Crtice Sestanek na Rusah, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si

Avtor v Crtici opisuje druzenje prijateljev v hladni sobi, ki se pogovatjajo o zakonski
nezvestobi, nato jih pot pelje na ljubljanski kolodvor, v nadaljevanju je opisana tudi
voznja z vlakom do Rus. Ilustracija ustvari razpolozenje, saj sovpade z besedilom in
prikazuje vasko okolje — poslopje na Rusah s hlevom na levi, drevesom v ospredju

in hribom v ozadju na desni strani.
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4.7 Kako je gospod adjunkt resil svojo cast

Slika 11: Ilustracija na zaCetku Ertice Kako je gospod adjunkt resil svojo ¢ast, avtor Matija
Jama
Vir: www.dlib.si

Crtica pripoveduje o ljubezenskem odnosu mlajie, naivne zenske Tinice in adjunkta
Malarja. Iz ilustracije, ki sovpade s tistim delom pripovedi, ko med protagonistoma
raste romanti¢na ljubezen, sije romanticno vzdusje preprosto oblec¢enega zenskega
in priklanjajocega se urejenega moskega lika s klobukom v roki, za njima je narisano
s krogci, kakr$ni so tudi v njenem krilu, srce, iz vrha katerega tli plamen, ki
simbolizira gorec¢o ljubezen. Ta sredisc¢ni prizor pa z vsake strani obdajata nezni

cvetlici.
4.8 Rdeca lisa

Rdeta lisa — v Crtict nastopa zenska, ki je imela razmerje z moskim, kateri se ji zaradi
strastnega poljuba, ki ji na vratu pusti sled rdece lise, zagnusi. Na koncu crtice se
pojavi drugi moski, s katerim odide. Risba spominja na skico in prikazuje Zenski akt,

ki stoji ob vodi (reki/jezeru) in hrani laboda. Laboda sta simbola umetnikov.

Slika 12: Ilustracija na zaCetku &értice Rdeca lisa, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si
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4.9 OdloZene suknje

Slika 13: Ilustracija na zaletku &értice OdloZene suknje, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si

Prvoosebni pripovedovalec pravi, da je preprican o tem, da ne bo oblekel nobene
od teh sukenj nikoli vec, ¢eprav ga ob pogledu na le-te prevzamejo sentimentalne
misli, saj iz njih veje parfum iz preteklost, s katerim se opaja in tako obuja spomine
na minule dneve. Ilustracija/skica ptikazuje v ospredju moski akt, ki si ogleduje
suknje, plasce in klobuke, elementi na risbi so ponazorjeni s konturami, kockami,
pikicami ali pa so brez vzorca. Suknje so metafora za literarne nazore in razlicne

sloge pisanja, ki se jim je Cankar odpovedal.

410  Pred gostilnico

Slika 14: Ilustracija na zaCetku &értice Pred gostilnico, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si
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Crtica pripoveduje 0 moskem, ki se je zavedel svoje samote, Zalosti in nicevosti,
obtozuyje se, da je slab, plasen, greSen. Vse to spozna na sprehodu s Francko, ki je
bila njegovo nasprotje, saj je bila preprosta, nedolzna in sramezljiva. Ilustracija je v
sozvodju z zgodbo, saj so protagonista na poti do gostilnice spremljali cvetoci

kostaniji, ki s svojo belino simbolizirajo cistost, nedolznost.

411 Umirajoci ljudje

Slika 15: Ilustracija na zaCetku &rtice Umirajoct Jjudje, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si

Prizor razkriva besedilo, ki govori o enem izmed tistih nekoc¢ zivecih ljudi, ki so se
obsojeni na smrt plazili ob zidovih, gledali s strahom izpod cela ter se sramovali
svojega obstoja, saj so bili brez prihodnosti, veselja in so se zavedali svoje nesrecne
usode. Risba neposredno povzema motiv in nakazuje atmosfero, saj prikazuje
zavrzen cloveski skelet na tleh, za katerega ne vemo, kdo je bil in kaj je pocel, ter

upodablja simboliko slehernika.
412 O gospodu, ki je bil Toncko pobozal

Pripoved o revni in hrepeneci Toncki, prodajalki vzigalic, ki jo nekega dne v gostilni
nezno poboza uglajeni gospod, ki kupi njene vzigalice. Ilustracija, ki sodi k zadnjemu
delu ¢rtice, prikazuje tisto pot, o kateri je Toncka vedno sanjarila — bela cesta izstopa
iz temne trate (kontrast), polna je ovinkov, ki vodijo v neznano, ob strani so tri
stilizirana drevesa, eno brez krosnje, risba je pusta, morda zato, ker Tonckine sanje

nikoli niso uresnicile ali pa, ker so se v belem krilu in belem ter rdecem traku tragi¢no
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zakljucile. Drevo je simbol zivljenja, tisto brez krosnje prikazuje Tonckino smrt na
poti v lepse Zivljenje.

Slika 16: Ilustracija na zacetku &rtice O gospodu, ki je bil Toncko pobozal, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si

413 Smurt kontrolotja Stepnika

Slika 17: Ilustracija na zaletku Ertice Smrt kontrolotja Stepnika, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si

V ospredju pripovedi je lik moskega, ki umira zaradi jetike in ki ga njegova Zena
neguje, oba sta iz¢rpana od naporov in ¢akajo¢ njegove smrti. Ona v tem ¢asu naveze
tesnejsi stik z adjunktom, kar umirajocemu povzroc¢a Se dodatno trpljenje. Slika

odraza vsebino crtice oz. motiv moskega, ki na koncu vseh zivljenjskih borb tragi¢no
izdihne.
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414  Rue de nations

Sliki 18: Ilustraciji na zaCetku in koncu ¢&rtice Rue de nations, avtor Matija Jama
Vir: www.dlib.si

Ostrednji moski lik se pocuti, kot da bi vstal iz groba, saj ga je pokopalo Zalostno
zivljenje, bil je pozabljen, ljudje so veselo stopali prek njegovega groba, nato se je
vzdramil in breme se je odvalilo, ker se ga je dotaknila mocna ljubezen, ki ¢loveka
dvigne izpod prsti in mu daje polet za zivljenje. To in njegovo romanje po cestl
narodov pripoveduje prijatelju. Sliki na zacetku (cvetoce drevo) in koncu (galeb, ki
leti proti vzhajajo¢emu soncu) ¢rtic ponazarjata prebujenje, pomlad, novo zivljenje,

upanje.

Knijiga Ob zori obsega dvanajst ¢rtic in novel. Najznacilnejsi in najlepsi sta prva in
zadnja crtica: Ob zori in Rue de nations. To je pristen Cankar: sanjav, razkosno
fantasticen, rafiniran v slikanju obcutja in psihi¢nega zivljenja, smel v svoji iskrenosti
ter bogat v idejah. Njegov jezik se cita kakor glasba, polna bujnih akordov in
plemenito temperiranih barv (Voglar 1970: 366). Ob naslovih posameznih ¢rtic in
na koncu le-teh najdemo sSe drobne secesijske ornamente. Medmedialne kombinacije
naredijo umetnisko delo $e bolj privlacno in zgovorno, saj nam besedna in likovna

umetnost zdruzeni skupaj odpirata celovit pogled na vsebino crtic.
5 Cankarjeve Podobe iz sanj vizdaji iz leta 1981

V slovenski umetnosti so med prvo, predvsem pa med obema vojnama vidno
prihajali na plan religiozno-filozofsko-poeti¢ni utrinki in svojevrstna barvitost,
pesniski duh in zivljenjska stvarnost za duhovne vzgibe, ki so klicali po svojevrstnem
ustvarjalnem vzgonu. Iz platen pogosto »tece« kri, ki je bila prelita v vojnem

obdobju, na obrazih protagonistov pa so vklesana zivljenjska spoznanja, ki klicejo
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po domacdi avtenti¢nosti in k poeticnemu zatisju kot uvodu v nemirnejso dobo po
novi vojni. Zlasti v partizanski realisticni grafiki se je umetnost stopnjevala v
ponovno v ohranitev ¢lovekovih vrednot in ogrozenega slovenstva, ki so bili ves ta
¢as na usodni preizkusnji. Ekspresionisticna generacija umetnikov, izSolana v
glavnem na Dunaju ali Pragi, je ves ta ¢as ustvarjala vecinoma enakomerno, njeno
ustvarjalno jedro in iskanje pa segata v desetletje po prvi svetovni vojni. Tedaj so s
polno mogjo ustvarjali prav tako impresionisti, vesnani ter predstavniki mlajsega
rodu »klasi¢nih« oziroma starih realistov. Nasploh se je v tem ¢asu Stevilo umetnikov
mocno zgostilo, med ustvarjalci pa je bilo najvec slikarjev. V tem casu, polnem
duhovne zavzetosti, je znamenit na$ prvi razcvet umetniske grafike, glede na moc¢no
zastopanost idej pa je zlasti v ekspresionizmu mogoce opaziti vrsto sorodnosti med
umetniki razlicnih zvrsti, Se posebej med likovno umetnostjo in s podobami
prepojeno literaturo (Bel§ak 2018: 201).

V' Cankarjevih Podobah iz sanj ima oznaka podoba iz sanj posebno pojmovno
vsebino. Nekajkrat pisatelj sicer uporabi sanje v ze znanem pomenu, tako da jih
oznacuje kot irealen pojav, ki obstaja zunaj resni¢nosti in nad njo, kot neke
zivljenjske predstave, kot fikcije pripovednih likov. Poseben pomen podob iz sanj,
kakor se nam kaze v ¢rticah, je tudi v tesni zvezi z realnim Zivljenjem v prvi svetovni
vojni. Sanje v Cankarjevi knjigi so izraz resni¢nega trpljenja, ponizanja in bridkosti,
hkrati tudi tolazba za take negativne izkusnje (Bernik 1981: 121-122). Posebna izdaja
Cankarjevih Podob iz sanj, to je knjiga iz leta 1981, ki jo analiziram v pricujocem
prispevku, vsebuje grafike, ki poskusajo povezati dela slikarjev (Kralja, Malesa, Jakca,
Tratnika, Cvelbatja) iz Cankarjevega obdobja, saj je pisatelj dozivljal in razumel
dogajanja takratnega ¢asa in le-ta bolj ali manj uspe$no poskusal preliti na papir. V
opravicilo, da prikaz vojnih grozot ni dovolj dober, je Cankar v uvodu lastnoro¢no
zapisal: »Te ,,Podobe iz sanj“ so bile napisane v letih strahote 1914-1917. Zato je
razumljivo, da marsikatera beseda ni tako postavljena, kakor bi po vsej pravici morala
biti in da je marsikatera zastrta in zabrisana. Vendatle pa naj ostane vse, kakor je bilo,
za ogledalo teh tezkih dni in za spomin. Jeseni 1917. Ivan Cankar« (Cankar 1981: 4)
To besedilo krasi tudi zadnjo platnico knjige, izdane leta 1981. Cankar je
profesionalni mojster besede, vendar je tudi tankocuten in obcutljiv ¢lovek, zato v
uvodu in ¢rticah tudi spregovori o dozivljanju travm in svojem razmisljanju o tezkih
¢asih. Vecina ¢rtic ima svojo zgodbo, vse pa vsebujejo veliko metaforike in
simbolike. Tudi v Podobah se posluzuje linij, tock, sencen;j s svetlo-temnimi kontrast,

kompozicije, ki je véasih prosta, drugi¢ krozna ali trikotna pa navpicna ali vodoravna.
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Umetnika prikazuje kot iskalca odresitve zase in clovestvo (Ogledalo, Edina beseda,
Tisto vprasanje, Zaklenjena kamrica, Konec).

51 Tone Kralj — Obsojenci

Slika 19: Likovno delo Obsojenci, avtor Tone Kralj, 1921
Vir: Ivan Cankar, 1981: Podobe i3 sanj

Jedkanica Obsojenci prikazuje slehernika v ¢asu vojne in se motivno navezuje na
crtico Tisto vprasange, saj ze vprasanje samo nakazuje negativen odgovor: »Cemu to

brezdanje trpljenje, cemu bolecina, zalost, strah in smrt?« (Cankar 1981: 68)

5.2 Tone Kralj — V potu svojega obraza

Slika 20: Likovno delo V potu svojega obraza, avtor Tone Kralj, 1919
Vir: Ivan Cankar, 1981: Podobe i3 sanj
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V likovnem delu z naslovom 1 potu svojega obraza, ki je prvo Kraljevo veliko oljno
delo, je simboli¢no uprizoril cloveka, ki mora Sele vstati iz vojnega razsula in se
dvigniti nad moralni razkroj povojnega ¢asa. Se je priklenjen na vojno izkusnjo in v
spone krvave preteklosti, v njem Se prezivo odmevajo vojne resni¢nosti, kot bi novi
clovek z biblicnim prekletstvom in v potu svojega obraza Sele tipal, slep in vendarle
monumentalen, iz grobis¢ in pokrajin vojne k spoznanju novega etosa in k
njegovemu uresnic¢enju (Bel§ak 2018: 206). V ¢rtici Edina beseda pise: »Od vznozja
pa do vrha je bilo brdo posuto s trupli [judi, ki so lezala vsepocez in vsekriz, kakor
razmetano snopje na zitnem polju; in kolikor je bilo Se trave, je bila povaljana in
krvava.« (Cankar 1981: 47) Ta ikonografska tema, ki povzema motiv trpljenja, je po

vsebinski pri¢evalnosti Se blizu ¢rticam Ranjenci, Ugasle luci in Pobratimi.
5.3 Miha Male§ — No¢

V Cankatjevih Podobah iz sanj se stecamo z Malesevim lesorezom Noc. Osrednja,
popolnoma vase zazrta figura, vizija cloveske postave je v marsi¢em znacilna za ves
slovenski ekspresionizem in za novo stvarnost. Gre za t. 1. tisto slovensko sliko, ki v
zastrti, temacni in neprijetni atmosferi uprizarja bodisi slovenski mit, zgodbo bodisi
priliko. V danem primeru je predstavljena tesnoba, ko jo celo v temi jasno vidimo in
obcutimo. To je trpka, zadrta, gotovo ne afirmativna predstava o cloveku v ¢ro-
beli, v bistvu grafi¢ni predstavitvi dvajsetih let (Bel§ak 2018: 205). Cankar je zapisal
v ¢rtici Obnemelost: »Umitl bi rad, la¢nemu in Zejnemu ti bo smrt bolj zazeljena od
jedi in pijace; toda ne bos umtl, temvec umiral bos vsak trenutek in brez konca; zivel
bos neziv, sam sebi v sramoto in gnus, plamen brez gorkote, beseda brez glasu, telo
brez duse!l Tako je bilo zapisano v okamenelih licih, v nastezaj odprtih oceh.«
(Cankar 1981: 38) V prizoru je Cutiti zven necesa grozecega in morecega, temo, no¢
bivanja. Podobno motiviko najdemo tudi v ¢rtici Sence in morda tudi v crtici Bebec
Martin.
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Slika 21: Lesorez Noc, avtor Miha Males, 1921
Vir: Ivan Cankar, 1981: Podobe i3 sanj

5.4 BoZidar Jakac — Ziv]jcnjc In smrt

Clovek je v Cankarjevih Sencah spri¢o vladajocega voinega jezdeca le $e prestragena,
bleda senca (Ceh Steger 2010: 193). Ta je nazomo prikazana v levem delu grafike,
odmaknjenem od ¢loveske podobe in pod roko okostnjaka.

5.5 BoZidar Jakac — Ziv]jcnjc In smrt

Kot alegori¢ni simbol vojne smrti je v slovenskem literarnem spominu uskladi$c¢ena
Cankarjeva podoba stotnika oziroma okostnjaka v ¢rnem plas¢u na konju iz értice
Gospod stotnik (Ceh Steger 2010: 192). Lobanja v levem zgornjem kotu in tema pod

njo nam prikazujeta, kako smrt zagrinja zivljenje.
5.6 Fran Tratnik in njegove likovne stvaritve

S svojimi likovnimi deli je Cankarjevo literarno delo prav tako zaznamoval odlicen
risar in slikar, mladostni vzornik Bozidatja Jakca, Fran Tratnik. To so Delo na Polju,
Begunci V7 in Obup, nastala pa so med leti 1914 in 1919. Njegove risbe iz
munchenskega obdobja, kjer je med drugim tudi $tudiral, so na isti oblikovni ravni

kot grafika in risarski opus znamenite Kathe von Kolwitz, kljub povezanosti s
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Solskimi vzori v findesieclovskem akademskem realizmu in z miinchensko varianto
secesijske umetnosti. Sicer pa gre pri Tratniku za izrazito intelektualisticno in
razumsko iskanje taksne oblike, ki bi najbolj ustrezala upodobljenemu, najveckrat
socialno kriticnemu ali simboli¢cnemu motivu. Hkrati se Tratnik na zanimiv nacin
veze na slovensko literarno moderno, predvsem na Cankarja, s svojimi variacijami
na temo hrepenenja. Fran Tratnik je risbo Begunei povzdignil v polnovredno likovno
zvrst, ki ni misljena kot $tudija, ampak nosi vrednost samostojne umetnine. V delu
iz cikla Begunci 17 je v secesijski obliki z ritmi¢no dinamiko motiva in svetlobno
napetostjo vdahnil izrazno moc, iz katere so ¢rpali nekateri ekspresionisti, sicer pa je
omenjeni cikel iz$el prav tako skupaj z Gradnikovimi verzi. Ob celi vrsti Tratnikovih
simbolnih motivov, ki jih je slikar sicer rad upodabljal, nam je v literarnem delu
Podobe iz sanj predstavljena risba Obup, ki ga je interpretiral v zenskem spolu. Vidimo
jo, kako v popolni izgubljenosti, brezupno vdihuje $e poslednje dihe zraka iz tega
sveta. Vsi slikarjevi dogodki, ki jih interpretira, po navadi zastanejo v nekem trpnem
stanju, kjer se ves zunanji izgled teh revnih, ubogih postav spreminja v nosilca
notranjega, dusevnega zivljenja, ta cudna vez med realnim oznacevanjem revne

draperije ter tragi¢nega patosa splosne ponotranjenosti (Bel§ak 2018: 203-204).
5.7 Fran Tratnik — Delo na polju

Grafika prikazuje globoko tesnobo in notranjo stisko mnozice, ki jo za¢utimo v ¢rtici
Obnemelost, kjer nastopajo »kmetje izpod Grintovea in Nanosa, od Zilje do Savinje in
od Krke, iz Prekmurja in iz Vipavscine, s Posavja in z ljubljanskega polja, skratka ves
slovenski narod«. (Bernik 1981: 124-125)

Slika 24: Risba Delo na polju, avtor Fran Tratnik, 1914
Vir: Ivan Cankar, 1981: Podobe i3 sanj
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5.8 Fran Tratnik — Begunci V

Podoben motiv najdemo v Kadetu Milaven, ki st zazeli, da bi »zatisnil oci za dolgo
spanje brez sanj; in iztaknil bi si jih brez strahu in bole¢ine, ¢e bi zares ne videl nicesar
vec«. (Cankar 1981: 105)

Slika 25: Likovno delo Begunci V, avtor Fran Tratnik, 1916
Vir: Ivan Cankar, 1981: Podobe i3 sanj

5.9 Fran Tratnik — Obup

V ¢rtici Sence je Cankar zapisal: »Podobe so sence, valovite, komaj razlo¢ne; govore
v napol razumljivem jeziku, njih koraki ne odmevajo, njih smeh je brez zvoka; in
mahoma se pogrezajo v ni¢.« (Cankar 1981: 48) Na sliki sta vidni obupani podobi

zenske in moskega v temno-svetlem kontrastu.

Slika 26: Likovno delo Obup, avtor Fran Tratnik, 1919
Vir: Ivan Cankar, 1981: Podobe i3 sanj
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5.10  JoZe Cvelbar — skica za sliko Tovarisa

Perorisba Jozeta Cvelbatja, Tovarifa iz leta 1916, kar nekajkrat na isti risalni povrsini
simboli¢no ponazarja smrt. Mnogo skic je nastalo v ¢asu vojne izpod njegovega
peresa, a zal nikoli niso bile uresni¢ene v monumentalnejsi obliki. Cankarjeve
podobe niso le motne in zabrisane, temvec¢ tudi strahotno povecane, nadvse cudno
pokvecene in skrivencene. V velikem konkavnem ogledalu (Ogledalo) se zarisujejo
grozote vojne in moralna popacenost ljudi. Risba Tovarisa se usklajeno poistoveti s
Cankarjevimi ranjenci iz istoimenske Crtice in prav tako s ¢rticami Tisto vprasanje,
Ugasle luéi in Tretja nra (Belsak 2018: 204). Ob analiziranju Cvelbatjevih
ckspresionisticnih risarskih potez mrtvih du$ na papirju nas — tako kot pri
Cankatjevem Tistems wprasanju — obidejo njegove besede: »Cemu to brezdanje
trpljenje, cemu bolecina, zalost, strah ali smrt? Povej, cemu ti moja sréna kri, samo
reci, cemu, pa na jo, vzemi si jo, iztodi si jo, iztoci si jo brez strahu od kaplje do

kaplje; samo povej — ¢emu?« (Cankar 1981: 68—69)

Slika 27: Skica za sliko Tovatisa, JoZe Cvelbar, 1916
Vir: Ivan Cankar, 1981: Podobe i3 sanj

5.11  BoZidar Jakac — Melanholija

Vse, kar je Cankar izpovedal v svoji meditativni prozi, je zapolnjeno s simboli ter s
sanjsko misti¢no resnicnostjo, v kateri prevladujeta izrazita groteska in absurdnost.
Vsebinsko lahko k temu sklopu likovnih del dodamo tudi Jakéevo risbo Melanbolija,
kjer vidimo jezdeca na oblaku, pod njim pa skljucen zenski lik. Medmedialne relacije

najdemo v ¢rtici Sence z Bocklinovim Strasnim jezdecen.
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5.12  Bozidar Jakac — Vinjeta na Cankazjevo temo

Kruti vojni dogodki so se pisatelja zelo dotaknili. To vidimo tudi po
pripovedovaléevih oceh, ki so utrujene, razbolele, motne, obnemele od strahu in
groze, ponekod se obracajo stran, da bi ne videle grozote, spet drugje stoji
prvoosebnik pred temnim zagrinjalom (Pobratini), gleda skozi umazano sipo (Gospod
stotnif) itd. Na sliki lahko vidimo temno zagrinjalo ali umazano Sipo, ki simbolno

vedno bolj prikriva svetlobo, upanje.
513  Bozidar Jakac — Zivijenjski boj — napor

Crtica Vélika masa odseva na eni strani mraz in no¢, na drugi strani pa radost,
zivljenje, ljubezen: »Minila je na vekomaj ¢rna masa trpljenja, sramote in groze,
zazvonilo je k ve¢ni véliki masi radosti in ljubezni« (Cankar 1981: 117) Crno-bela

grafika nam ta kontrast dobro prikaze s temno barvo in svetlobo na vrhu.
5.14  Bozidar Jakac — Obupanci

Obupance lahko primerjamo s Cankarjevo crtico Kostanj posebne sorte, saj je mogoce
v njegovem obrisu z oglijem in kredo razbrati, kako ljudje napol stoje zrejo v
razkopano in globoko razorano zemljo pred sabo. Cankar je opisal, kako se v globoki

jami rama objema z gleznjem.
6 Sklep

V izbranih zbirkah Cankarjeve kratke proze vidimo, da imajo njete iz leta 1899
secesijsko likovno opremo Ivana Jagra, ki knjigi daje estetsko podobo, kritikarski
favn pa nam prikazuje Cankarjev odnos do kritikov tistega ¢asa. Dekadencni liki in
nasprotja, s katerimi se Cankar srecuje (Mgja miznica idr.), so opisani s pomocjo
kontrastnih barv. Secesijske risbe Matije Jame v zbirki Ob zori iz leta 1903 so nastale
v vlogi motivne povezanosti in ustvarjanja vzdusja, razpolozenja v posamezni Crtici.
Tlustracije se ujemajo s socialnimi razlikami (bogat — revni) in ponazatjajo
posamezne motive in simbole (zvoncki, suknje itd.). V prvi izdaji Podob iz sanj iz leta
1917 likovnih dodatkov ne najdemo, medtem ko tista iz leta 1981 vsebuje grafike
Toneta Kralja, Mihe Malesa, Bozidatja Jakca, Frana Tratnika in Jozeta Cvelbatja, ki

so slikali v ekspresionisticnem slogu. Vsebina posameznih crtic in slik ustvarja na
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motivni ravni vzdusje obupa in upa. Obupa v tuzemskem zivljenju in upa v
onstranstvu. Grafike nam slikajo motive senc, teme in idejo odreSenja (kruta

realnost, posmrtno zivljenje).
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The Combination of Media and Intermedial Relations as a Form of Literary and Artistic
Intermediality in three Collections of Cankat's Short Prose

Literary impressionism and expressionism took several initiatives from painting, and writers also paid
special attention to artistic expression of book collections (Ceh Steger 2012: 178). In this article, I have
limited my attention to the media combination and intermedial references in Ivan Cankar's three short
prose collections, namely, in Vinjete/ Vignettes (1899), Ob zori/ At Dawn (1903) and Podobe iz sanj/ Images
Sfrom Dreams (1981). Cankar probably came across the term vignette as a student, but the idea to name
his narrative texts in this way struck him in Vienna when he became acquainted with Art Nouveau. The
Art Nouveau decorativeness had a strong influence on the book vignette; fine art vignettes became an
integral part of literature. Ivan Cankar chose the term vignette for his first collection of short prose,
thus emphasising the difference, the modernity of his short story, as well as the aestheticism and
decorativeness of Fin de siécle art (Ceh Steger 2018: 90). In his work, he relied on the efforts of
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decadent aesthetics; namely, he wanted to connect different arts and its genres in order to achieve new
aesthetic effects. The result of it is a combination of literature and painterly decorativeness (IKos 1969:
322-323). In Vignettes (1899), I drew attention to the aesthetically designed cover, prepared by Ivan
Jager (Sipi¢ et al. 2014: 35), and to other artistic elements. The artistically designed book cover and the
hardback complement beautifully the content of short stoties Ob zori/ At Dawn, Sivilja/ Seamstress,
Sestanek na Rusab/Meeting at Rusah, Odlogene suknje/ Taken off coats, Unmirajoci ljudje/ Dying people and Smrt
kontrolorja Stepnika/ Death of the controller Stepnik, etc. in the shott prose collection Ob zori/ At Dawn (1903).
In Podobe iz sanj/ Images from Dreams (1981) 1 focused on the graphics of painters from Cankat's time:
Tone Kralj, Miha Males, Bozidar Jakac, Fran Tratnik and Joze Cvelbar, who illustrate Cankar's
descriptions of internal experiences and external scenes of the First World War vividly. In the above-
mentioned books, the main purpose of the illustrations is to present and depict the textual content by
artistic means. The ideas from the text are realised or materialised in visualisations in the form of
drawings, pictures, etc., which reveal and illuminate verbal messages in a new way (Dolinsek 2013: 180).
The presented books show us nicely that artistic expression and art elements accompany
(Viinjete/ Vignettes), supplement (Ob zori/ At dawn) and upgrade (Podobe 73 sanj/ Images from dreams) the
literary text, and thus show the content and period in which an individual work was created. Media
combinations and intermedial references show the content of the analysed Cankat's short prose works
even more vividly, so that our perception can be even more vivid and reading even more experienced.
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1 Uvod

Konec 20. in v zacetku 21. stoletja smo zlasti v popularni kulturi lahko opazili pojav
transmedialnih fransiz,! pri katerih je bilo izvirno delo — Kiryakos in Sugimoto (2019:
40) zanj predlagata termin ‘superdelo’ (angl. superwork) — pritejeno v ve¢ drugih
medijev, kot so film, animirani film, strip, videoigra idr. Ugotovimo lahko, da je
superdelo, ki ga v nasem prispevku imenujemo ‘krovno delo’, najveckrat literarno,
kot izkazujejo nekatere najbolj prepoznavne transmedialne fransize na Zahodu:
Gospodar prstanov, Harry Potter in tudi v nasem prispevku podrobneje obravnavana
Poslednja $elja oziroma The Witcher. Jenkins (2006: 355) izpostavlja, da gre pri
transmedialnih fransizah za ustvarjanje pripovednega sveta (angl. storyworid), ki je
hkrati dovolj razvejan, da se razteza cez ve¢ medijev, in dovolj skladen, da vsaka

zgodba sodi k drugim zgodbam v istem pripovednem svetu.

Transmedialne fransize raziskujemo v okviru medmedialnosti, ki je sicer enacena z
izrazom intermedialnosti in jo lahko definiramo kot interakcijo med razli¢nimi
mediji, pri cemer en medij oziroma umetnost opazuje, povzema, posnema ali
preoblikuje tekste, elemente in strukture drugega medija (Kos 2009: 143, Barbic¢
2013: 25). V prispevku skusamo osvetliti edinstvene znacilnosti transmedialnih

fransiz v okviru medmedialnosti in jih utemeljiti na primeru pripovednega sveta

Poslednje Zelje.
2 Transmedialne franSize v kontekstu medmedialnosti in
medmedialnih priredb

Irina O. Rajewski je ze v prispevku iz leta 2005 pisala o tem, da so Studije
intermedialnosti prerasle zgodnjo fazo (Rajewski 2005: 43), medtem ko Kamilla
Elliott (2020: 33-88) izvor studij medmedialnosti postavlja celo v 16. stoletje. Po
statisticni analizi MLA (Elliott 2020: 33—-88) je najvec¢ studij opravljenih za adaptacije
na medialni premici literatura-film (analiza jih nasteje 15.320), 2.163 jih je bilo
opravljenih za adaptacije v televizijsko setijo, 762 za adaptacijo v strip in 162 za
adaptacijo v videoigre. Ob tej analizi in tudi v vseh drugih monografijah, ki jih baze

na klju¢no besedo medmedialnosti najdejo, je videti, da so filmske adaptacije Ze

! Primeren izraz bi bil tudi transmedialni cikli, vendar sem se odlocil za uporabo besedne zveze
transmedialna fransiza, saj sem s tem nadaljeval tradicijo prej$njih prevodov termina.
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mocno raziskane, medtem ko $tudij adaptacij literature v nove medije, ki niso film,
Se ni veliko. Na tem mestu se pojavijo pomisleki, v kolik§ni meri lahko ugotovitve
studij adaptacij na premici literatura-film posplosimo za adaptacije v druge medije ali
celo transmedialne fransize. Da bi to ugotovili, moramo preuciti nekaj najveckrat

citiranih tipologij.
21 Tipologije medmedialnih priredb

Rajewski v uvodu knjige Intermedialitit (2002) razlikuje med tremi temeljnimi
oblikami medmedialnosti, in sicer intramedialnostjo, ki vkljucuje zgolj en medij,
intermedialnostjo, ki vkljucuje vsaj dva medija, in transmedialnostjo, kar so medijsko
nespecifiéni pojavi, kjer ni nujno ali mogoce sklicevanje na izvirni medij. Nasa analiza
transmedialnih fransiz njeno definicijo transmedialnosti pottjuje, saj ugotavljamo, da
izvirni medij pri popularizaciji transmedialnih fransiz veckrat pade v ozadje, v
ospredje pa podjetja postavljajo izdelke v mlajsih medijih, denimo na spletu, kjer se
lahko spodbuja motivacijo za aktivno participacijo odjemalcev. Ker pa transmedialne
fransize nastajajo postopno, veckrat v obdobju vec desetletij in najveckrat z
medmedialnimi priredbami, si poglejmo nekaj za na$ primer najrelevantnejsih teorij
in tipologij,2 ki bodo osvetlile tiste procese, ki najveckrat spodbudijo posamezne
medijske izdelke za Sirjenje v druge, nove medijje.

2.1.1 Tipologija Thomasa Leitcha

Thomas Leitch (2007: 96-141) v monografiji Film Adaptation and lts Discontents
predlaga deset kategorij medmedialnih adaptacij na premici literatura-film, za katere
ugotavljamo, da jih lahko upostevamo tudi v medmedialnih relacijskih premicah za

primere neliterarnih in nefilmskih medijev.

2 Seveda obstajajo tudi Stevilne v prispevku nenastete, a med sabo si sorodne kategorizacije priredb, ki
priredbe najveckrat ¢lenijo na tri tipe. Zanimive so $e denimo tipologije, ki so jih razvili npr. Alfred
Estermann v Die UVerfilmung literarischer Werke (1965), Geoffrey Wagner v The Novel and the Cinema (1975),
Dudley Andrew v The Well-Worn Muse: Adaptation in Film History and Theory (1980) in Linda Costanzo
Cahir v Literature and Film: Theory and Practical Approaches (2006).
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Posebnost njegove teorije je dejstvo, da avtor kljub natanénosti svoje tipologije
priznava, da bi vrste adaptacij lahko skréili v bolj poenostavljene kategotije. Ze zelo
kmalu so se mu pri procesu snovanja kompleksnih tipologij pojavljali dvomi in
predsodki, ki jih je skréil v seznam dvanajstih alinej (Leitch 2003: 149—171), pri cemer
je najpomembnejsi predsodek ta, da je po njegovem mnenju sistem fikcije
prezahteven, da bi adaptacije lahko izluséili iz drugih $tudij vplivanja (gl. denimo
razprave Harolda Blooma o kanonizaciji). Pravi, da je napacno privzamenje, da je
izvirni tekst a pridti ‘izvirnejsi’ od adaptacije, saj je lahko izvirnik sam po sebi nastal
pod vplivom drugih del. Kot primer navede eno izmed svojih kategorij medmedialne
adaptacije, ki jo imenuje ‘imitacija’ in ki da je lahko sekundarna, terciarna ali
kvartalna (angl. secondary, tertiary and quaternary imitation). Pove, da najnovejsa priredba
Shakespearove drame v film ne nastane samo iz avtorjevega teksta, pa¢ pa tudi na
podlagi vsega kulturnega kapitala, ki je nastal v stoletjih upodobitev oziroma v
primeru Shakespeara zZe celo prej, saj so njegova dela Zze sama po sebi sekundarne
imitacije. Vemo, da snov Romea in Julije ni izvirno Shakespearova, pac pa je pred njim
navdihovala ze $tevilne dandanes sicer nekanonizirane ustvarjalce. Tudi za primer
nasega pripovednega sveta Poskdnje $elje ugotavljamo, da vsebuje Stevilne prvine
slovanske mitologije, zato bi lahko Ze izvirni tekst obravnavali kot sekundarno
imitacijo. Da raziskovanje adaptacij postane znosno in sistema ne razsirfjamo v
neskoncnost, moramo korpus besedil na primeren nacin omejiti. Delo, ki ga
razumemo kot prvo v nizu in hkrati relevantno za adaptacijo, ki nas zanima,

zastavimo kot krovno in predhodne vplive zanemarimo.

Med desetimi kategorijami adaptacij, ki jih z navedenimi zadrzki predlaga Leitch,
najdemo ‘kolonizacijo’ (angl. colonization), to je postopek, pti katerem je izvirni tekst
razumljen kot lupina, ki se jo napolni z novimi pomeni, denimo pri adaptaciji vsebine
v novo kulturno okolje. Kot primer avtor navaja film Raz (1985), ki je japonska
adaptacija Shakespearovega Krajja I eara. Tematika Krafja I eara je v filmu adaptirana
na kulturni kontekst japonske zgodovine. Podoben primer je Norte, the End of History
(2013), kjer je tematika Zlolina in kazni adaptirana na kulturni kontekst sodobnih
Filipinov.

Leitch omenja tudi proces ‘poklona’ (angl. celebrations). Slednji postopek razume kot
relativno zvesto predelavo, katere osrednji namen je povzdigovanje zavesti o
kulturni pomembnosti izvirnika, kot primer pa predstavlja The Complete Dramatic
Works of William Shakespeare (1978-1985). Naslednji proces, proces ‘prilagajanja’
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(angl. adjustment), se po drugi strani 1zvrsi zaradi samosvojih fizi¢nih in distribucijskih
omejitev filmskega medija. Za ta namen je treba literarno delo vsebinsko in stilisti¢cno
prilagoditi, da je lahko v filmski obliki sploh zajeto. Filmski ustvarjalci pri tem
uporabljajo razlicne metode, med katerimi najdemo kompresijo, ekspanzijo (ta je
potrebna p1i prirejanju kratkih zgodb — slovenski film Izz (2011) je denimo nastal
po kratki zgodbi Nejca Gazvode, ki je morala biti razsirjena, da so pridobili dovolj
vsebine za filmski celovecerec), korekture (te so naceloma kulturnega znacaja, v
mnogih adaptacijah se omilijo razmeroma kruti ali eksplicitni prizori iz literature, da
je lahko film predvajan tudi v kulturah, kjer se eksplicitne filme sicer cenzurira),
posodobitve (postavitev klasi¢nega literarnega dela v sodobnejsi ¢as), veckrat pa tudi
metoda izpostavljanja, kjer se izpostavi element, ki v literarni obliki morda ni bil

posebej opazen, v filmu pa je lahko (vizualne metafore).

Kot zadnji nacin adaptiranja po Leitchu omenimo $e ‘analogijo’ (angl. analogue). V
tej kategoriji avtor omenja roman Bridget Jones's Diary (1998) in njegovo filmsko
upodobitev, kjer vidi analogijo z romani Jane Austen. Gre za to, da film Dunevnik
Bridget Jones vsebuje analogije in aluzije na romane slovite pisateljice, ki jih v izvirnem
delu ni bilo. Pri tovrstnem medmedialnem odnosu pogosto obstaja tudi vmesni ¢len,
saj se analogije z romani Jane Austen v Dnevnifn realizirajo, ker so bili romani Jane
Austen ze adaptirani v filmsko obliko in so posledi¢no Ze imeli svoj filmski izraz, ki

sedaj lahko komunicira s sodobnimi romancami v mediju filma.
2.1.2  Tipologija Kamille Elliott

Kamilla Elliott (2009: 133-181) v monogtafiji Rethinking the Novel/ Film Debate
predlaga Sest kategorij adaptacij? na premici literatura-film, ki jih lahko upostevamo
tudi pri analizi drugih medmedialnih relacijskih premic.

Prva kategorija, ki jo Kamilla Elliott uvede, je ‘koncept adaptacije, ki uposteva duh
izvirnika’ (angl. the Psychic Concept of Adaptation), in Ceprav je omenjanje duha kot
elementa oziroma lastnosti literarnega dela samo po sebi zasnovano na trhlih,
abstraktnih temeljih, lahko ta prenos razumemo kot razmeroma zvesto adaptacijo,
kjer adaptacija tako na nivoju tematsko-motivne zgradbe kot slogovnih in stilisticnih

postopkov dosledno sledi izvirniku in pri ekranizaciji filmu lastnih tehni¢nih

3 Prevodi poimenovanj kategorij so prevzeti po monografiji Matevza Rudolfa (2013: 82-85).



A. Ceb: Medmedialnost na primern poljske birke kratkih 3g0db, televizijske serije in videoigre

Poskednja 3elia (The Witcher) 273

zmoznosti ne izkoriS¢a zares. Dober primer tovrstne prakse je poljska filmska in

televizijska priredba Poslednje Zelje.

Omenimo $e peto kategorijo, ki jo avtorica imenuje ‘inkarnacijski koncept
adaptacije’ (angl. the incarnational concept of adaptation). V inkarnacijskem konceptu
adaptacije se s filmsko upodobitvijo elementi literarnega dela inkarnirajo, se
uclovecijo in s tem dodatno realizirajo, zaradi ¢esar se kot bolj cloveski priblizajo
tudi odjemalcu. S tem postopkom se ponavadi adaptirajo stare zgodbe za namen
novih kulturnih kontekstov. V tem smislu se pokriva z Leitchovo kategorijo

kolonizacije.

Za upodobitve Poslednje elje v mediju videoigre bomo ugotavljali, da za razliko od
literarnega izvirnika vsebujejo vec likov z nebinarno spolno identiteto, kar bi po

tipologiji Kamille Elliott sodilo v inkarnacijski koncept adaptacije.
2.1.3 Tipologija Irine Rajewsky

Irina Rajewsky (2002: 13) za medmedialnost predvidi tri oblike, in sicer prenos
medija, kombinacijo medijev in medmedialne relacije. Prenos medija je po avtori¢ini
definiciji preoblikovanje nekega medijsko-specificnega izdelka v drugi medij,
kombinacija medijev je kombinacija najmanj dveh konvencionalno razli¢nih
medijev, medmedialne relacije pa se izrazijo s posnemanjem lastnosti enega medija
v drugem (muzikalizacijo literature, vkljucevanje slikarskih tehnik v film). Irina
Rajewsky (2002: 157) osnuje tudi kompleksnejsi sistem medmedialnih relacij
oziroma odnosov, ki pa ga za namen nase razprave na tem mestu ni treba nadalje

razclenjevati.
2.2 Transmedijske fransize in ‘superdela’

Transmedijske fransize (angl. transmedia franchises) so zbirke fikcijskih del, p1i katerih
je na osnovi izvirnega izdelka nastalo ve¢ priredb v najmanj dveh, med sabo si
razlicnih medijih (Lemke 2004). Gre za sodobni komunikacijski koncept, ki ga je

najprej sprejela zabavna industrija, pocasi pa je pot nasla tudi v visoko kulturo.
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Aarseth (2006: 203—211) na podlagi tega sklepa, da so se transmedijske fransize sprva
popularizirale, ko so najve¢ja produkcija podjetja na Zahodu ugotovila, da je izid
dela na enem mediju izgubljena priloznost za razvoj blagovnih znamk.
Transmedijske fransize se ponavadi osnujejo, ko pripovedna oseba ali prostor v
pripovedi nekega dela postaneta tako znana in med odjemalci priljubljena, da to
ustvarjalce spodbudi k prodaji zascitene blagovne znamke za uporabo v drugih delih
in medijih (Langford 2010: 207). Omeniti velja, da ne gre zgolj za uporabo v
umetnostnih medijih, pa¢ pa tudi v neumetnostnih, komunikacijskih medijih,
obc¢asno pa tudi pri igracah. V slovenskem prostoru najbolj prepoznavni
transmedijski fransizi izhajata iz romanov, in sicer iz mladinskega romana Harry

Potter in kamen modrosti (1997) in fantazijskega romana Bratovstina prstana* (1954).

Da bomo razumeli razseznost pojava, si oglejmo spodnjo shemo, ki predstavlja izsek
iz sistema relacij izvirnika v odnosu do adaptacij na primeru romana Harry Potter in
kamen modrosti, za ponazotitev je pripisana tudi ustrezna kategorizacija adaptacije po
zgoraj predstavljeni Leitchovi teoriji. Njegovo kategorizacijo smo izbrali, ker je svoje
raziskave posvecal medmedijskim priredbam na premici literatura-film, ki je v

spodnjem sistemu dominantna.

+ Kategortizacija Bratovitine prstana kot izvirnega, krovnega dela multimedijske fransize je potencialno problemati¢na,
saj je sama Bratovstina nadaljevanje romana Hobit ali Tja in spet nazaj (1937). Ker poglabljanje v to ne bi doprineslo
nasemu prispevkuy, se s tem nismo podrobneje ukvarjali.
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Roman Harry Potter in kamen
modrosti (1997)

Roman Harry Potter in dvorana
skrivnosti (1998)

nadaljevanje knjiznega prvenca

Knjizni priroénik Fantastic
Beasts and Where to Find Them
(2001)

postopek kolonizacije (Leitch
2007: 96-141)

Film Harry Potter in dvorana
skrivnosti (2002)
postopek prilagajanja (Leitch
2007: 96-141)

Videoigra Harry Potter and the
Chamber of Secrets (2002)
postopek prilagajanja (Leitch
2007: 96-141)

Film Harry Potter in kamen
modrosti (2001)
postopek prilagajanja (Leitch
2007: 96-141)

Videoigra Harry Potter and the
Philosopher's Stone (2001)
postopek prilagajanja (Leitch
2007: 96-141)

Videoigra Hogwarts Legacy
(2022)
postopek kolonizacije (Leitch
2007: 96-141)

2007: 96-141)

Film Magicne zivali (2016)
postopek kolonizacije (Leitch

Shema 1: Izsek sistema medmedialnih relacij transmedijske fransize Hartry Potter

Najvedja posebnost navedene sheme je dejstvo, da ni linearna, pa¢ pa se na
dolocenth mestih nepricakovano razveja. Najzanimivejse je dejstvo, da je videoigra
Harry Potter and the Philosgpher's Stone (2001) adaptirana po romanu, videoigra Harry
Potter and the Chamber of Secrets (2002) pa po filmski predlogi. Zaradi tega so se od

prve do druge videoigre spremenili vizualni dizajni oseb in prostora v pripovedi.
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V literaturi ob pojmu transmedijska fransiza opazimo tudi sopomenki, in sicer
‘transmedijska  pripoved’  (angl.  tramsmedia  narrativey in  ‘vecplatformno

pripovedovanje zgodb’ (angl. multiplaform narrative).

Marsha Kinder (1991) je v svoji knjigi transmedialne fransize definirala kot
nadsisteme, ki komercialno manipulirajo z odjemalcem, kar je potrdil tudi Jenkins
(2006: 95-96), ko je vzpostavljal prva razlikovanja med praksami komercialne
transmedialnosti in bolj avtenticne transmedijske prakse. Pri komercialni
transmedialnosti je opaziti, da produkcijska in podjetja za distribucijo izluscijo
najbolj popularne elemente nekega izdelka (denimo med odjemalci posebej
priljubljene osebe v pripovedi), nakar okoli nje zgradijo nove, dodatne zgodbe, ki
rezultirajo v finanénem uspehu, ne pa v zares kreativno zasnovani vsebini. Jenkins
(2006: 95-96) transmedijsko pripovedovanje zgodb tako opredeli kot proces, v
katerem se osnovni elementi pripovedi razsirijo po razlicnih medijih z namenom
ustvarjanja poenotene zabavne izkusnje. Pratten (2015: 2) doda, da gre za
pripovedovanje zgodb prek razlicnih medijev z dopusc¢anjem participacije obc¢instva,
pri cemer vsaka dodatna platforma stopnjuje zadovoljstvo in investiranost

odjemalca.

Amerisko zdruzenje producentov je leta 2010 razpisalo kriterije, po katerih lahko
projekt tolmacimo kot transmedijski, in sicer mora vsebovati vsaj tri upodobitve
istega fiktivnega sveta v razlicnih medijih, kot slednje pa zraven zZe nastetih omenijo
Se mobilne vsebine, prireditve, pripovedne oglase, kratke filme in spletne strani
(Producers Guild of America, 2010). Da je transmedijska fransiza resni¢no
komercialno uspesna, morajo produkcijska podjetja nenehno skrbeti za dotok novih
vsebin, premisljeno koordinirati razvoj zgodbe in v vsakem izdelku pustiti dovolj
praznih pomenskih mest (angl. #issing points), da so lahko slednje zapolnjene z novimi
izdelki. Nobena od vedjih in popularnejsih transmedijskih fransiz Se ni propadla, kar
prica o vzdrznosti in smotrnosti tovrstnega komercialnega ustvarjanja. DeMartino
(2013: 24) je raziskoval ozadje uspeha imenovane prakse, argumente pa je nasel v
posebnem nacinu pripovedovanja zgodb, ki ga je poimenoval kot model $tirih i-jev.
Grajenje zgodbe mora namre¢ p1i porabniku doseci zatopljenost (angl. iwmersion),
interaktivnost (angl. interactivity), integracijo (angl. integration) in ucinek (angl. impaci).
Porabniki morajo tako biti mo¢no spodbujeni in motivirani za aktivho participacijo
prek razlicnih medijskih platform, imeti pa morajo obcutek, da pti gradnji fikcijskega

sveta na nek nacin sodelujejo.
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Nagovorimo $e teotijo ‘krovnega dela’, torej tistega dominantnega izdelka v sistemu
medmedialnih relacij, iz katerega so tozadevno adaptirana nadaljevanja in projekt v
drugih medijskih oblikah. Termin se je zacel pojavljati v oziru sistematizacije
bibliografskih enot, saj so Stevilne fransize postale tako razvejane, da je vnasanje v
bibliografske sisteme postalo prezahtevno. S tem, ko neko delo sprejememo kot
dominantno, krovno, pa lahko celotni fransizi omogocimo preprosto hiperpovezavo

na njen izvor.

Zanimiv pogost pojav pri transmedijskih fransizah je tudi odklonsko mnenje avtorja
ali avtorjev krovnega dela do naknadnih priredb. Andrzej Sapkowski se je
kategori¢no distanciral od priredb The Witcherja (Szymborska in Rafal 2020), ¢es da
je priredba v videoigre negativno vplivala celo na prodajo knjig, ki so krovno in
najpomembnejse delo. Filmska upodobitev Neskoncne 3godbe pa je avtorja Michaela
Enda celo tako vznejevoljla, da je zahteval umik njegovega imena v koné¢nih napisih
filma. Mnogi avtosji ali njihovi potomci, nosilci pravic, nad priredbami sicer pogosto
ohranijo ustvarjalni nadzor (Tolkienovi potomci, J. K. Rowling), saj jim to omogoca,
da sledijo najrazli¢nejsim adaptacijam in nadzorujejo, da te od izvirnega sporocila ne
odstopajo prevec. To je zlasti prominentno v casih, ko je podro¢je avtorskih pravic
urejeno, v preteklosti pa je veckrat prislo do neuradnih nadaljevanj priljubljenih
literarnih del, ki jih izvirni avtotji niso odobrili, in je posledicno adaptiranje lahko
zgradilo povsem nove pomene (Don Kihot, Robinson Crusoe), ki so odstopali od tega,

kar si je avtor zamislil.
3 Poslednja Zelja in medmedialnost

Cikel o Geraltu iz Rivie je zasnoval poljski pisatelj Andrzej Sapkowski. Po zacetnih
uspehih na poljskem trgu je cikel pritegnil zanimanje pri ostalih slovanskih bralcih,
dokler ga medmedialne priredbe v videoigro in setijo za pretocne platforme niso
naredile za eno svetovno najbolj prepoznavnih transmedijskih fransiz. Osrednji lik
v Poslednji Zelji in vecini nadaljevanj je Geralt, skrivnostni moski, ki se ukvarja zlovom
na posasti proti placilu, na svojih popotovanjih pa se zaplete v razlicne odnose in
politicne spletke fantazijskega prostora v pripovedi. Kljub temu da so bili spisi
Sapkowskega o Geraltu prevedeni in izdani v tridesetih drzavah, so Se vedno
najpopularnejsi na Poljskem, kar nekateri (Gawronski in Bajorek 2020: 3) povezujejo

s ‘slovanskostjo’ pripovednih prvin.
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Da je cikel o Geraltu postal eden najbolj v mnozi¢no kulturo pronicljih slovanskih
del, pa so zasluzne tudi intermedialne priredbe. Gawronski in Bajorek (2020: 3)
namigujeta, da je bil proces popularizacije v mnoziéni kulturi nameren ze vse od
zgodnjih devetdesetih, ko so se na poljskih knjiznih trgih pojavili stripi, za katere je
tekst napisal Sapkowski sam, ilustriral pa jih je njegov sodelavec Bogustav Polch.
Stripi niso bili sprejeti po pri¢akovanjih, cikla pa nista odloceneje popularizirala niti
televizijska serija niti iz nje izhajajoci poljski film (2001-2002), saj je izkupicek od
prodanih vstopnic zadostoval za komaj polovico produkcijskega vlozka. Prodor v
mnozi¢no kulturo je uspel Sele sled priredbe v videoigro, ki je izsla leta 2007. Zgodbo
o Geraltu so avtotji igre priredili v zanr ‘igranja vlog’, kar je bila dobra odloditev, saj
so evropske igre v tem zanru slovele Ze prej (gl. Gorhie, 2001). Po mnenju
Gawroniskega in Bajoreka (2020: 4) pa je bila za popularizacijo nedvomno

najpomembnej$a priredba v serijo za pretoc¢no platformo Netflix.

Ker bi natancna analiza vseh pripovednih elementov vzela prevec prostora, se bomo
v prispevku posvetili samo analizi nekaterih najpomembnejsih pripovednih prvin v
ciklu oziroma tistih, s katerimi bralci, igralci in gledalci Sirom sveta razliéne vsebine
cikla najhitreje povezejo med sabo: likov Geralta, Yennefer in Ciri, motivov iz
slovanske mitologije, funkcijo konja, reprezentacijo spolnih identitet in funkcijo

erotike.
3.1 Poslednja Zelja in izbrane priredbe

V naso analizo bomo vkljucili zbitko zgodb The Last Wish (1993), film The Hexer
(2001), videoigro The Witcher (2007), setijo za pretocne platforme The Witcher (2019)
in stripa The Witcher: House of Glass (2014) ter A Road with No Return (1993). Naslednja
shema prikazuje nekoliko razsirjen sistem priredb s kategorizacijo po Leitchu (2007):
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Zbirka zgodb The Last

Wish (1993)

Film The Hexer (2001)

postopek prilagajanja
(Leitch 2007: 96-141)

Videoigra The Witcher
(2007)
postopek analogije
(Leitch 2007: 96-141)

Televizijska serija The
Witcher (2019)
postopek prilagajanja
(Leitch 2007: 96-141)

Strip A Road with No
Return (1993)
postopek prilagajanja
(Leitch 2007: 96-141)

Televizijska serija The
Hexer (2002)
postopek prilagajanja
(Leitch 2007: 96-141)

Strip The Witcher: House
of Glass (2014)
postopek prilagajanja
(Leitch 2007: 96-141)

Glasbeni CD Inspired by
The Witcher (2011)

postopek aluzije (Leitch
2007: 96-141)

Shema 2: Izsek sistema medmedialnih relacij transmedijske fransize Poslednja Zelja
3.2 Analiza izbranih elementov v kontekstu medmedialnosti

Gawroniski in Bajorek (2020: 6) ugotavljata, da so priredbe cikla The Witcher
strukturno, semati¢no in umetnisko samostojni objekti, ki za razumevanje ne
zahtevajo poznavanja izvirnika, kar spodnje analize pritrjujejo, saj je zgodba v
vsakem mediju »zgrajena na novo« in zgolj obcasno zajema motivne drobce, ki so
bili osnovani v prejsnjem delu. Natancneje si torej poglejmo, kako so iz medija v
medij adaptirani nekateri osrednji elementi fransize.

3.2.1 Literarna oseba Geralt

Kot opisano, je Geralt skrivnosten moski, ki se ukvarja z lovom na posasti proti
placilu, sled svojih pustolovscin, ki ga vodijo od enega konca kontinenta do drugega,
pa se zaplete v Stevilne politicne in druzbene intrige fantazijskega sveta. Upodobitev
Geralta v knjizni predlogi in izvirnem, poljskem stripu se bistveno razlikuje od
upodobitve v ameriski seriji in videoigri. V knjizni predlogi je osnovan kot suh,
izredno neprivlacen posameznik, neprijetnega glasu in zaradi svojih bojev s posastmi
mocno telesno iznakazen. Njegova osebnost in nazori so mracni, poleg tega pa je

custveno nestabilen, zaradi Cesar se hitro vplete v nepotrebne spletke.
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V videoigti in podobno v televizijski seriji je Geralt predstavljen kot markanten in
zelo privlacen moski s sicer globokim, a prijetnim glasom. Zaradi tega se hitro
priljubi vsem mogocim prebivalcem fantazijskega sveta, za razliko od izvirne
upodobitve, kjer Geralt pri ljudeh vzbuja srh in neprijetne obcutke, zaradi cesar se
ga dosledno izogibajo. Prav tako boji s posastmi v nobeni od novejsih upodobitev
niso rezultirali v hudi iznakaZzenosti, kar lahko razumemo, saj bi pretirano iznakazen
protagonist v vizualni podobi lahko odbijal prejemnike, ker bi bila njegova
iznakazenost zmerom vidna. Geraltova osebnost je bistveno manj mracna, saj je v
ameriski seriji in videoigri upodobljen kot precej bolj veder, obcasno celo zabaven,
sicer pa stoicen in ¢ustveno stabilen. Investira se v tocno tiste intrige, v katere se zeli

investirati, druge pa ignorira.

Po klasifikaciji Kamille Elliot sklepamo, da je prislo do procesa inkarnacije, torej
uclovecevanja. Literarna oseba, ki je bila prej realizirana zgolj v pisnem jeziku, se je
z novo podobo uclovecila in ob tem prevzela nekaj za samo pripoved bolj logi¢nih
potez. Ceprav je Geralt v knjizni obliki opisan kot neprivlacen in na nekaterih mestih
celo odkrito odbijajo¢, ga drugi liki v zgodbi kot takega velikokrat niso videli, zato
ima bralec obcutek kognitivne disonance. Prav tako ob adaptaciji v videoigro pride
do procesa analogije (Leitchova klasifikacija), saj so Stevilni Geraltovi gibi in
animacije ob premikanju povzete po igri Gothic in tamkajsnjem glavnem liku, torej

igra neposredno komunicira z drugimi izdelki v sebi lastnem medjiju.
3.2.2 Literarna oseba Yennefer

Yennefer je mogocna ¢arovnica in Geraltova velika ljubezen. V ameriski televizijski
upodobitvi in upodobitvi v videoigri bolj kot Geralt sledi poljskemu knjiznemu
izrocilu. Slednje jo opisuje kot bledoli¢no in kodrastih, ¢rnih las, nizko in s prijetnim,
globokim glasom. Osebnostno jo vodita ponos in prebrisanost, zaradi katere se

resuje iz $e tako zapletenih situacij.

V videoigti je prikazana kot visoka in s ¢rnimi, ravnimi lasmi, njen naglas pa je
britanski. Njena dejanja sicer niso tako prebrisana, pa¢ pa jo vodijo spontane,
improvizatorske odlocitve, zaradi katerih se prav tako kot v knjizni predlogi resuje
iz zapletenih situacij. Televizijska serija sledi vizualni podobi iz videoiger, le da je

Yennefer glede na videoigro rahlo nizja in s tem bolj ustreza opisu v knjiznem
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izvirniku. Pri Yennefer gre torej za bolj dobesedno adaptacijo, nastalo s po Leitchu

imenovanim postopkom prilagajanja.

Posebnost ameriske televizijske serije je v tem, da se bolj kot izvirnik ali adaptacija v
videoigro loti raziskovanja zgodovine lika Yennefer in njenega druzinskega ozadja.
Kot smo zapisali v teoreticnem izhodiscu, to za transmedijske fransize ni
presenetljivo. Jenkins (2009: 95-96) izpostavlja, da je za transmedijske frasize bolj
kot vrtanje (angl. drillability) pomembna Siritev (angl. spreadability), kar pomeni, da je
za porabinka pomembneje, da se vsebina Siti na nova zgodbovna podrocja
(zgodovina likov, razsirjeno ozemlje prostora v pripovedi itd.), ne pa poglablja v Ze

obstojeca.
3.2.3 Literarna oseba Ciri

Ciri je princesa fantazijskega sveta Cintra, enega izmed kraljestev v ciklu. Je
Geraltova in Yenneferjina posvojenka. V knjizni predlogi in izvirnima poljskim
stripom in seriji je predstavljena kot bledoli¢na in zaradi bojev iznakazenega obraza,
obenem pa kot zelo nestabilna, arogantna in rahlo razvajena. Ameriska televizijska
serija in videoigre sledita vizualnemu izrocilu lika, le da jo predstavita kot bistveno
bolj privlacno, s postopkom inkarnacije pa njeno osebnost pri adaptiranju
spremenita v mirnejs$o, manj arogantno, $e vedno pa drzno in pripravljeno na ucenje.
Za razliko od Yennefer pri medmedialnih prenosih zgodba Ciri ni bistveno
razdirjena, saj se adaptacije v njeno zgodovino in druzinsko poreklo razen nekaj

osnovnih informacij ne poglabljajo.
3.24 Motivi iz slovanske mitologije

Gawroniski in Bajorek (2020: 6—7) poudarjata, da so motivi iz slovanske mitologije
oziroma slovanska narava tako lika Geralta kot celotnega cikla vir razliénih zagat pri
kritiski recepciji setije. Sapkowski pri pisanju knjiznih del geografiji prostora ni
posvecal posebne pozornosti, prav tako ne lingvistichemu odtisu likov ali drugim
elementom, zaradi katerih bi lahko izhajala tozadevna ‘slovanskost’ cikla. Tega ne
moremo trditi za priredbe v videoigre, za katere avtotja (Gawronski in Bajorek 2020:
6—7) ugotavljata, da so prepojena z elementi slovanstva: od emblemov, vojaskih
oblacil, lastnih imen prostorov v pripovedi in celo geografija prostora kot sama je

zelo vzhodonoevropska. Pri tem je torej prislo do procesa kolonizacije (Leitch), saj



282 SLAVISTICNA PREPLETAN]JA 2

delo, ki sprva ni bilo postavljeno v specifi¢ni prostor, geografsko in kulturno tocno

umestl.

Odgovor na vprasanje, zakaj so se razvijalci videoigre in ameriske serije tako trudili
izpostaviti slovanske motive in elemente cikla, je lahko zgolj ugibanje, saj intervjuji
dejstev za namero ne razkrivajo povsem. Ker videoigra in serija ve¢ kot o¢itno ciljata
na zahodno obcinstvo, so najbrz slovanske elemente in mitologijo vkljucile zaradi
elementa misti¢nosti, saj se slovanska mitologija redko pojavlja v delih popkulture in
je zahodnemu obcinstvu tako bolj neznana. Mistifikacija v popkulturi manj
reprezentiranih kultur je pri transmedialnih fransizah pogosta. Ce smo namreé
privzeli, da so projekti transmedijskih fransiz najveckrat komercialne narave, je
Sitfjenje v druga kulturna obmodja in eksploitacija prej$njih, da se ta zdijo bolj

misti¢na in privlacna, lahko potencial za novo publiko.
3.2.5 Geraltov konj

Tudi medmedialna adaptacija Geraltovega konja, najpogosteje imenovanega Roach
(v dobesednem prevodu ‘zuzek’), je primer postopka, ki ga Kamilla Elliot imenuje
inkarnacija. V knjigi njegov konj nima posebne funkcije, zraven tega pa Geralt nima
samo enega konja, pac¢ pa jih iz zgodbe v zgodbo menjuje. Ko kateri izmed konj

umre, ga precej neprizadet zamenja z drugim.

V videoigri in seriji so konja s postopkom inkarnacije naredili za Geraltovega
zvestega spremljevalca, saj Geralt konj ne menjuje, nanj pa je tudi ¢ustveno navezan.
Konj torej postane zvesti pribo¢nik in pomoc¢nik. Razlog za to je najverjetneje v tem,
da gre pri videoigri in seriji za vizualno reprezentacijo dela in je konj med
Geraltovimi pustolovsc¢inami vseskozi na zaslonu, zato ga ima odjemalec bistveno

bolj ozavescenega in se nanj — kot Geralt v izdelku — tudi bolj naveze.
3.2.6 Reprezentacija rase, spolnih identitet in funkcija erotike

Tudi pri adaptacijah rase posameznih oseb v pripovedi, spolnih identitet likov in
funkciji erotike je prislo do postopka inkarnacije. To je najbolj opazno v ameriski
seriji, ki ima v primerjavi z osnovnim opisom v romanu bolj raznoliko zasedbo. Lik
Gringille Vigo, c¢arovnice skrajnojuznega kraljestva Nifgaard, je v ameriski seriji

upodobila igralka zimbabvejskih korenin, kar je v kontekstu podanega fantazijskega
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sveta, ki vsebuje najrazlicnejse kulture na izjemno Sirokem geografskem polju, bolj
prepricljivo kot reprezentacija likov v romanu in tudi v videoigri, kjer so vsi belske

rase, ne glede na prostorsko umestitev domacega kraja.

Do podobnega postopka pride pri spolnih identitetah, saj adaptacija v videoigro
tematizira like z nebinarno spolno identiteto, ki jih krovno delo ne. Za
tradicionalnega poljskega pisatelja, kar Sapkowski je, si je seveda tezko predstavljati,
da bi tovrstno motiviko vkljudil, zato to v kulturnem in casovnem kontekstu ni ni¢
nenavadnega. V videoigti The Witcher 3: Wild Hunt pa imamo biseksualno likinjo
Seraphine in geja Mislava, prav tako pa dva nebinarna spolna lika, Seraha in Elihal.
Videti je teznjo, da bi videoigre obravnavale tematike, ki so v popkultuti pogostejse
v zadnjih letih (temu se denimo pridruzujeta e tematiziranje rasizma in begunstva),
medtem ko krovno knjizno delo teh tematik ni izpostavljalo, saj so bili v popularni
kulturi v zgodnjih devetdesetih tovrstni tematsko-motivni drobci zelo redki oziroma

celo neobstojeci.

Erotika je najbolj eksplicitna v adaptaciji v videoigro in v ameriski seriji, v knjigi pa
so opisi eroti¢nih prizorov nenazorni in veckrat zelo odtujeni, kar ponovno potrdi

inkarnacijsko teorijo Kamille Elliot.
4 Zakljucek

Gordon (2003: 58) zapise, da je proces digitalizacije na prehodu v novo tisocletje
privedel do postopnega zlitja informacijske tehnologije, telekomunikacij in medijske
industrije. Kakor kaze na$ prispevek, to zlitje v najbolj polni meri utemeljujejo prav
transmedialne fransize, ki ne le spreminjajo odnos med obstojecimi in novimi medjiji,
tehnologijami in Zanri, pa¢ pa dosegajo kulturne, industrijske in druzbene

spremembe.

Cikel o Geraltu lahko brez dvoma utemeljimo kot projekt transmedijske fransize, saj
je razsirjen na vsaj osem medijev. Ceprav je krovno delo roman, je videti, da sta v
javnem in kritiSkem diskurzu trenutno dominantna videoigra in televizijska serija.
Cikel je za nas posebej zanimiv zaradi slovanskih elementov in motivike iz slovanske

mitologije, ki je bila v popkulturi doslej pretezno zanemarjena.
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Za relevantne pri raziskovanju so se izkazale vse tri podane tipologije, omeniti pa
velja, da gre pri The Witcherju kljub nekaterim predstavljenim distinkcijam za pretezno
linearne in dobesedne priredbe, ki v bistvenem ne izstopajo od knjiznega izvirnika.
Ker smo po besedah Mladinske knjige tik pred izidom slovenskega prevoda Poslednje
gelje, bo v prihodnosti zanimivo spremljati, kako se bo ta po branosti primerjala z
drugimi popularnimi transmedialnimi fransizami, ki so bile med slovenskimi bralci

izjemno dobro sprejete in njena krovna dela veckrat razprodana.
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The article analyses the dialogue between Andrzej Sapkowski's collection of short stories The Last
Wish (1993, in the Slovene translation announced for publication in 2021), the Polish (Wied$min, 2001)
and American television portrayal of stories (The Witcher, 2019) and the trilogy of video games The
Witcher (2007-2016). The analysis is done in the context of intermediality and in the context of
adaptation studies. Due to the desire to cover the entire corpus of texts created as adaptations of The
Last Wish, we also analyse the six Wiedzmin comics (1993-1995) and the music CD Inspired by The
Witcher (2006). We also include in the analysis of intermediality examples from Slavic mythologies to
which these works often refer, and thus explain the function of mythology in adapting thematic literary
work in the media, which is characterised by a technological-technical and visual component. In this
papet, we deal with a form of intermediality, which, according to Irina O. Rajewski, is called "media
transfer"”, i.e. the transformation and transfer of some (in our case, literary) wotk into other media. As
for the classifications of the adaptations introduced by Kamilla Elliott and Thomas Leitch, we find that
we can place appropriate classifications on the border between The Psychic Concept of Adaptation
and The Ventriloquist Concept of Adaptation: Adaptations, as Elliot wrote in her monograph. In the
article, we also note that while studying adaptions we notice not only changes that would be made at
the stylistic level, but also changes of themes and motifs. The videogame adaptation The Witcher 3
(2015), for example, brings to the fore new motifs (migrations, acceptance of difference through the
prism of sexuality and gender understanding). The paper thus presents an analysis of intermedia
dialogue with an emphasis on adaptation in a complex system of the same basic text being adapted to
as many as five different media.
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1 Uvod

U radu se polazi od specificne narativne strukture romana Seobe 1 analize njene
tilmske adaptacije. Iako u prici izostaje njegova direktna predstava, motiv seoba se
mapira kao najsnazniji motiv u vantekstualnoj, smisaonoj ravni i jednog i drugog

umetnickog dela. Cilj rada je prema tome, pokazivanje njegovog prisustva u naraciji.

Filmsko iliterarno pripovedanje se moze porediti sa mnogo aspekata. Odnos izmedu
ova dva medija, koji razlicite narative spajaju radi jedne, identi¢ne ideje (koju nosi
podrazumevani tj. implicitni autor), u teorijskom smislu predstavlja uvek nov teren
za ispitivanje. Kako su nacin predstavljanja radnje 1 analiza tacke gledista
najmerodavniji kada je u pitanju adaptacija jednog medija u drugi, pristup analizi
filma ce se, prema tome, odvijati kroz analizu narativnih sredstava, pre svega tacke

gledista.

Prema Lindi Hacn, adaptacija pociva na intertekstualnom odnosu, pod uslovom da
je primalac upoznat sa adaptiranim tekstom (Hutcheon 2006: 11). U ovoj ravni,
poznavanje originalnog medija (uglavnom teksta) moze predstavljati uslov uspesne
adaptacije. Identican stav zapazamo kod Lotmana. U Sewiotici filma on kaze da film
dobija osnovno znacenje nakon rediteljske i gledaoceve kulture montaze (Lotman
1976: 79), gde bi kwultura montage podrazumevala komunikacju izmedju citaoca,
originalnog i adaptiranog dela. U ovom radu, medutim, polazimo od pretpostavke
prenosenja identicnog smisla dela, koji bi ostao prepoznatljiv, odnosno izazvao isti
efekat kod primaoca, bez obzira da li je upoznat sa primarnim, adaptiranim tekstom
ili ga upoznaje tek preko adaptacije. U tom smislu, znacajno je prepoznati nameru

pravog autora ali 1 otkriti poruku implicitnog autora kao nosioca smisla dela.

Vejn But u Rerorici proge implicitnog autora vidi kao instancu koja se razlikuje i od
empirijskog autora i od pripovedaca. lako nista ne saopStava, implicitni autor
upravlja planom celine. Sluzedi se narativnim sredstvima on ¢ini svoje prisustvo
vidljivim. Vantekstualni autor kreira pri¢u i naratora koji pricu prezentuje. lako
implicitni autor oblikuje naratora koji definise tacku gledista i odgovoran je za
narativni glas, upravo se prisustvo podrazumevanog autora otktiva kroz ova dva
narativna izraza. Spoljni autor kreira pricu i naratora koji ¢e je oblikovati. Narator,
dalje, kroz naraciju otkriva implicitnog autora, sliku o pravom autoru koja se namece

¢itaocu posto procita delo ili odgleda film. Zato implicitni autor, kao element
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narativnog diskursa, predstavlja nesvesno ali neophodno prisustvo pravog autora

iskazano kroz narativna sredstava.

Uptkos upozorenju Linde Hacn na kliSe uzimanja nacina kazivanja kao pogodnog
za predstavljanje ,,unutrasnjeg”, a pokazivanja pogodnijeg za slikanje ,,spoljasnjeg”
(Hutcheon 2006: 56), moramo potvrditi da nacin prikazivanja radnje, sa opisnog u
romanu postaje pokazni na filmu. Odnos prema tacki gledista se takode menja jer

filmski junak i gledalac preuzimaju deo zadatka naratora.

Kada su Seobe u pitanju, ni film ni roman nemaju jasno definisanog glavnog junaka.
Kroz motiv seoba, Dafina sa Vukom deli Zelju za preseljenjem, kao sto sa Arandelom
deli potrebu za ljubavlju. Sva tri lika predstavljaju po jednu motivsku kategoriju i u
fabuli romana su od podjednakog znacaja. U narativnoj ravni izjednaceni su razliciti
sistemi vrednovanja pomenuta tri lika, $to Seobe Cini jednim od najcistijih primera
Bahtinove definicije heteroglosije (Bahtin 1989). Rat kao izbor egzistencije Vuka
Isakovica, kao revolt nad ropstvom i jedini moralno ispravan stav kod porobljenog
naroda predstavlja naizgled herojski ¢in, ali ne sprecava stradanje. Istovremeno,
okrenutost novcu i trgovini Vukovog brata Arandela, ne garantuje srecu niti dusevni
mir. Obojica Isakovica, kao i Dafina sama, stradaju zbog onog sto samo njen lik
naglaseno predstavlja — ljubav. Vuk joj uskracuje ljubav, stavlja rat i seobe ispred
licnih emocija i ljubavi, dok Arandel kasno postaje svestan njene snage. Prema Mecu
(Lotman, Ejzenstajn i dr. zastupaju isto misljenje), sve filmske konotacije proizilaze
iz prepoznatljivih filmskih simbola (v. Metz 1976). Aleksandar Petrovi¢ pocinje film
slikom prizora i junaka filma uz pisanu informaciju, za koju smatra da je od znacaja
za gledaoca: ,,Sredinom XVIII veka Austrija i Francuska bile su u ratu”. Pored toga,
tekstualnim iskazom dat je uvod u radnju filma, naime da je 1744. godine major Vuk
Isakovi¢ krenuo na celu Slavonsko-podunavskog puka iz svog sela u podnozju
Fruske gore i da ni vojnici ni oficiri nisu znali kuda idu. Osim informativhog
karaktera, ovaj iskaz upucuje na tekst romana Milosa Crnjanskog. U njemu je
parafrazirana recenica ,,Tako je, godine 1744, u prolece, Vuk Isakovi¢ posao na
vojnu” (Crnjanski 2010: 11), 1 viSe puta romanu ponovljene sintagme ,,nisu znali,
gde je klju¢na misao Vuka Isakovica da zavidi svojim vojnicima koji ne znaju kuda
idu. Vuk Isakovi¢ je na tom mestu slutio da ,,¢e u ovom ratu umreti” (Crnjanski
2010: 56)”. U ovoj sceni, vidljiv je narativni pristup filmskom izrazu. Nacin na koji
Petrovi¢ upravlja kadriranjem scene odgovara Lotmanovoj definiciji kadra koji

objedinjuje prostor i vreme, odnosno predstavlja mernu jedinicu za obe navedene
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kategorije (Lotman 1976: 24). Petrovi¢ u Seobama stvara specifican hronotop, vaznu
odliku filmske naracije. On koristi krupan kadar da pokaze unutrasnje stanje likova
i priblizi se tekstu Crnjanskog. Temeljni kadar (Cetmenov izraz za otijentacioni .
master kadar) Cetmen u teoriji vidi onako kako ga Petrovi¢ predstavlja u praksi,
identi¢no definiciji Ernesta Lindgrena: ,,Dugacki kadar na pocetku scene koji
uspostavlja medusobne odnose detalja koiji ¢e biti prikazani u sledeé¢im kadrovima”
(Lindgren, prema: Cetmen 1980: 139). Lotman kadru dodeljuje slobodu svojstvenu
reci: on se moze izdvoijiti i spajati s drugim kadrovima po zakonima smisaonog, a ne
prirodnog spajanja 1 povezivanja, moze se upotrebljavati u prenesenom —
metafori¢kom i metonimijskom smislu (Lotman 1976: 25). Tako Cetmen smatra da
je kamera nemoéna da docara ,nagovestaj” prisutan u tekstualnom opisu likova
(Cetmen 1980:101), u filmu se promenom perspektive i kombinovanjem redosleda
kadrova u montazi, moze postiéi efekat pokazivanja unutrasnjeg dozivljaja junaka.
Po Mecu bi to bilo stvaranje ,,sintagmatickog rasporeda” kadrova u filmu, suptilnog
mehanizma izbegavanja kolaza i dugih kadrova (Mec 1976: 461). U Petrovi¢evim
filmovima docaravanje ,nagovestaja” 1 dusevnog stanja glavnih likova je

prepoznatljiva karakteristika 1 opste mesto u filmskoj naraciji.
2 Ljubav i rat u seobama gospoZe Dafine
] gosp

Pocetak filma je kroz uvodne scene sazeo ispripovedanu pricu o ljubavnom trouglu
glavnih junaka i rathom metezu kao okviru radnje. Film pocinje ljubavnom scenom
u kojoj gospoza Dafina ima ulogu nosioca radnje. Fokus u sceni je sve vreme na njoj,
tako da Vuka Isakovica, vidimo iz njene perspektive. U kadru na kraju scene, kroz
dugi pogled u kameru filmska naracija sugerise da ona (jedina) zna Sta e uslediti,
zapravo da vidi strahotu bududih dana (Seobe 00.04.45). Slutnja se, ako se vratimo
na roman, odnosi pre svega na njenu sudbinu. Filmskim scenama odgovara jedna od
njenih misaonih partija sa pocetka romana: ,,Nemastina, samoca, bolestina, sve joj
se to ucini zenska sudbina, kao i to bedno ostajanje i ¢ekanje sad na jednog, sad na
drugog. Seti se, odjednom, kuce svojih u Trstu, gde je bila ili lutka odevena Sareno,
ili sluskinja” (Crnjanski 2010: 49). Gotovo identicna misao (Sto je osobina
Crnjanskog, posebno lirskog narativa romana Seobe), javice se u jos jednom u ¢asu
bliske smrti: ,,Disuci brzo i tesko, podignuta na jastuke, ona je pojurila jos jednom,
u mislima, po praznini svog zenskog Zivota, $to je, kao 1 te grede nabijene zemljom,

kao i to zito na tavanu, pod kojim se povijala tavanica, kao i njene haljine $to su bile
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razbacane po sanduku, bio sav razdeljen ¢udima i pozudama njenog muza i devera,
med kojima se ona nasla, kao luda” (Crnjasnki 2010: 102).

Dafini zagledanoj u kameru sa kraja prve scene, analogan je pogled Arandela
Isakoivéa kojim gleda rastanak supruznika, njegovog brata i snahe. Dok ona sa
strahom, gledajuéi u prazno, vidi buduénost, on vidi samo nju. Zensku borbu, ljubav
istrast, kao iskusan trgovac zna da ne moze kupiti, ali joj prepoznaje vrednost (Seobe
00.07.50). U romanu, dok se upoznajemo sa unutrasnjim svetom Arandela Isakovica,
saznajemo da je on u trenutku kada bratovljevu Zenu i decu odvodi u Zemun, dok
se Vuk ne vrati iz rata, ve¢ uveliko zagledan u svoju snahu. Kako ¢e joj to kasnije u

tilmu kazati, on sanja samo nju (Seobe 00.32.02).

Poslednju no¢ sa muzem Dafina Isakovi¢ provodi strastveno, iz romana saznajemo
da je to njena odluka. ,,Ostavivsi dve svoje Cercice u selu, dosla je bila da stanuje,
poslednja dva dana, u jednom kuéerku pokrivenom trskom, kod obora, na vodi,
samo da bi mogla da provede no¢ kraj njega. Lezedi satima na njegovim grudima,
ona mu je, Sapucudi nesto nerazumno i nerazumljivo, ljubila rebra, grlo, odi, usta,
usi” (Crnjanski 2010: 6). Na samom pocetku spomenute scene, u kadru kojim ujedno
pocinje filmska radnja, ona lezedi u krevetu cvecem kiti njegov vojnicki $esir.
Smestivsi je u krevet, reditelj je istakao njeno neprirodno ponasanje, koje Crnjanski
viSe puta naziva Judim 1 nerazumnim. Vukova perspektiva, 1 u slucaju ljubavi, otkriva
se kroz grubu, ratnicku prirodu: ,Krivonog i tezak, on je tth poslednjih dana
opremao svoje ljude, jasudi ceo dan. Psovao je njene zagtljaje 1 poljupce. Bila mu je
dosadila (...). U nodi, pak, ¢ekao ga je pakao. Njen zagtljaj, njeni bezumni napadi,
njeni dugi, neumorni prsti. Njena lepota, kraj vatre, nadzemaljska, njen pogled i njen
plac. Ogromnih grudi i ogromnog trbuha, klonuo, zabrinut za decu, on se njenom
ludilu i krstio 1 ¢udio, pa 1 grohotom smejao” (Crnjanski 2010: 6 — 7). Vuk je, dakle,
jos uvek svestan lepote svoje Zzene. Njegova otudenost potice od predanosti jednoj
drugoj ideji, ideji ratovanja i oslobadanja naciona. Ovo ¢e u filmu potvrditi scena u
kojoj on isibanom Sekuli pokazuje medaljon sa slikom svoje zene ,,To je najlepsa
zena na svetu”, govori Vuk Isakovi¢ uz stav da se covek samo jednom rada i jednom
umire ,,i samo jednu zenu treba da ima” (Seobe 20.05). Ovim ,univerzalnim
iskazom” Petrovi¢ se primakao poetici univerzalnih iskaza u Seobama gde se
kombinuju vedi 1 manji efekti, bez ikakvog pravila i sleda, stvarajudi jedinstvenu
kompoziciju (vidi: Milosevi¢ 1988). Iako gornji citat Petrovi¢ ne preuzima iz knjige,

on se potpuno odnosi na stav i karakter Vuka Isakovica. Vuk je u romanu pre svega
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vojnik, zatim otac 1 na kraju muz. U filmu je Vuk Isakovi¢ iskljuc¢ivo vojnik, unapred

predodreden na nerazumevanje, nipodastavanje, podsmeh i na kraju smrt.

Scena rastanka Dafine i Vuka je kao slika vojnika koji odlazi u rat, opste mesto
vojnickog zivota. Slozenost njihovog odnosa data je kroz smenu kadrova izliva njene
ljubavi, placa i molbe da ne ide i ne ostavlja je. Akcenat ipak nije na vojniku koji
krece u rat, vec je fokus i dalje suzen na Zenu koja ostaje 1 njen emotivni dozivljaj.
Ona mu prvo govori da pozuri, i stavlja mu do znanja da ée roditi sina (Seobe
00.06.02). Iako Vuk tek tada saznaje za njenu bremenitost (Crnjanski 2010: 32), on
se ne zadrzava duze kraj nje, ve¢ odlazi vojnicima i konjima koji ¢ekaju na blatnjavoj
obali Dunava. Scena otimanja u blatu koja sledi (Seobe 00.08.28), kao slika apsurda
njihove ljubavi i ratnog ludila, zaokruzuje opsti besmisao u kome su se nasli. Njihova
licna prica potisnuta je nepreglednim prozdiru¢im blatom odakle on krece u rat, iz
koga se nece vratiti, a ona u moralno posrnuce, licnu propast i takode, smrt.
Zaglavljena u blatu, Dafina ga moli da se ne istice i prorocki vice za njim da nikada
nece postati baron (Seobe 00.08.28). Nedostizni ¢in pukovnika proganja Vuka jos
pre nego §to stigne na ratiSte i videemo, znatno je prisutan u filmskoj radnji.
Dafinine prorocke re¢i potvrduju se na kraju filma, pitanjem koje feldmarsal Leopold
von Berenklau upucuje Vuku, pre nego §to ga posalje u tamnicu u Slozbergu: ,,Vi
majore niste plemié¢? Ocigledno.” (Seobe 1.27.37) Simboli¢no, Vuk odlazi u rat
koracajudi u blatu. Kaljuga, moralna, vojna, i fizicka pratie ga tokom celog romana

da bi se na kraju pokazala fatalna za njega.
3 Seobe u ljubavi i kazni Arandela Isakovica

Gospoza Dafina brakolomstvo najavljuje recenicom ,,Moj Vuk Isakovi¢ ostario je”
(Seobe 00.09.51), koju saopstava deveru ¢im sedne pored njega u kociju. U ovom
kadru degradiranja supruga, ona sprovodi sve ono $to u knjizi postize promenom
drzanja pred Arandelom. ,Nije vise isla onako pomamno, samo je rado, visoka,
prava, pred njim stajala. Teska 1 krasna, ne znajuéi mozda da on drhti” (Crnjanski
2010: 33). Klimaks susreta devera i snahe predstavlja spomenuta recenica koju
Dafina izgovara u filmu, a koju, takode i u romanu indirektno upucuje deveru:
,,Jedno jutro zapita devera, da li mu se brat ne ¢ini naglo ostareo? Tog dana, Arandel
Isakovi¢ ponudi bratu svoju kucu u Zemunu i predlozi da Zenu i decu skloni kod
njega’ (Crnjanski 2010: 33). Tek posto mu stavi do znanja da primecéuje muzevljevo

tizicko propadanje, odnosno da je ostario, Arandel donosi odluku da je zajedno sa
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decom primi u svoj dom. Zenu od koje je bezao i pred kojom se sklanjao sada dovodi
pod svoj krov, racunajudi da je samo pitanje ¢asa kada ¢e Dafina prihvatit njegova
udvaranja. Karakterizaciju Arandela Isakovi¢a na filmu, iako bi se to moglo ocekivati,
Aleksandar Petrovi¢ ne sprovodi onako kako je izgradio filmske likove Mirka (Dvgje)
i Milosa Bojanica (7). Dusevno previranje Arandela Isakovica ne otkriva se dugim
zamisljenim pogledima, nervoznim prstima niti pitanjima koje ¢e drugima postaviti,
premda tekst Milosa Crnjanskog sugeriSe takav narativ, (,,i kad nije bila prisutna,
sedeo je Cesto zamisljen, zagledan u njeno visoko celo i obrve (...) ,,Pusedi sve vise,
brojeéi, bez kraja i bez svesti, brojanice...” (Crnjanski 2010: 30, 32)); Petrovi¢ radije
pratt onu drugu liniju licnosti Arandela Isakovica, njegovu trgovacku prirodu,
grabljivost i srebroljublje: , Kao srebrom trgujuéi on je hteo da meri njen
pristanak...” (Crnjanski 2010: 36). U filmu je on uvek oznacen kao bogat ¢ovek,
trgovac (Seobe 28.57 i 37.04). U knjizi pored toga 1 kao zut, sasusen, pogrbljen, sa
pozutelim zubima, ,,uvek lepljivim od slatkisa” (Crnjanski 2010: 36). Iako on Dafini
nije privlacan, njeno hladno drzanje, medutim, posledica je njene trgovacke prirode.
,Jer gospoza Dafina, dete citave jedne lade pune trgovaca i srebroljubaca, znala je
vtlo dobro o ¢emu se radi. Njoj se nije zurilo” (Crnjanski 2010: 36). Ono sto se desilo
medu njima moglo bi se nazvati ra¢unom dvojice trgovaca, gde su oni ravnopravni
partneri, iako trguju iz razli¢itih pobuda. Kao pri sklapanju trgovackog posla, on joj
govori o velikoj, lepoj kuéi u Budimu koju namerava da joj kupi, a ona od njega trazi
da je ozeni (Seobe 00.34.20).

Scena njihovog ljubavnog ¢ina samo se formalno razlikuje na filmu od one u
romanu. Nesreca koja ih spaja i u jednom i u drugom mediju vodi jedno od njih u
smrt a drugo u patnju koja nece zaceliti. Pre nego $to dode do kobnog ljubavnog
¢ina, imamo nekoliko scena koje indirektno, paralelama spajaju romanesknu i
filmsku pric¢u. U sceni ruc¢ka u Arandelovoj kudi, na primer, on se ponasa kao da su
supruznici 1 menja kosulju pred njom. Ona u istoj sceni podize haljine, uveravajuci
ga da nije hroma na levu nogu, ¢inedi to kao ljubavnica, zanemarivsi da je za stolom
sa decom (Seobe 00.31.03). U romanu, ranije u vremenu price, ,jedno vece, pri
otvorenim vratima, tako da je mogao da gleda, presvukla je svoju novu, mletacku
haljinu (Crnjanski 2010: 33).

Scena prevrtanja splava podjednako je sudbonosna i za Dafinu i Arandela, s tim $to

na filmu strada ona a u romanu strada on. Pad u vodu predstavlja pocetak njene duge
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i bolne smrti. U romanu je radnja data obrnuto, Arandelov Zivot je ugrozen nakon

pada u hladni Dunav, a kob je ispunjenje Zelje za snahom, koje ¢e uslediti.

Kada Arandel, medutim, kaze da je voli ,,0secanjem cistim”, treba mu verovati
(Seobe 1:21:17), ta njegova izjava dodatno upucuje na stanja opisana u romanu. ,,U
crkvi na dan vaseg vencanja, poceo sam da te volim”, jo$ govori Arandel u filmu
(Seobe 1.20.54), a $to u romanu saznajemo od naratora, dok nas upoznaje sa
dusevnim stanjem Arandela Isakovica (Crnjanski 2010: 29). Dafina u sopstvenim
htenjima, pripada samo Vuku. Nedostatak ljubavi i neizvesnost koju rat sa sobom
nosi, koja se ogleda u recenici ,,Strasan je zivot vojnika, devere, a jo$ strasniji Zene
vojnika” (Seobe 00.30.44), tera je da prihvati naklonost bogatog trgovca gde se ne
moze se prevideti okolnost da je u pitanju njen dever. Upravo je taj podatak
pokazatelj njene trgovacke strane ali i daleko $irih okolnosti pod kojima ona donosi
odluku. U skladu sa civilizacijskom epohom, njen zivot je u rukama muskarca kome
pripada. Ona ne odlucuje kome ¢e pripasti, ve¢ na to gleda kao na nuznost i
posledicu nastalih dogadaja. Njena odluka moze da bude samo nacin na koji ¢e se
preljuba sprovesti. Zato ona zavodi Arandela ali ostaje hladna na njegova udvaranja.
Samom ¢inu preljube prethodi Dafinina kratka opservacija teskog zivota Zene
vojnika, slutnja da joj se muz nece vratiti, pokazivanje nogu i zahtev da Arandel svoju
naloznicu otera u selo. Ovakvim iskazima, gospoza Dafina ne samo da stavlja do

znanja Arandelu da je spremna da pocini preljubu, ve¢ pokazuje i da ima plan.
4 Rat i seobe Vuka Isakovica

Vuk Isakovi¢, potpuno predan ratu, nije u stanju da sagleda dubinu strahova svoje
zene Dafine, njenih preispitivanja i na kraju odluke da pocini preljubu sa deverom.
»INjegov brat, odlazeéi ¢esto pod Varadin, da vezba svoje ljude u iskopavanju aprosa,
sanceva za opsadu gradova, ili, na konju, ¢ak i u Mitrovicu, u kovacnicu oruzja, nije
primetio nista” (Crnjanski 2010: 31). Njega vest o prevari zene 1 izdaji brata stize na
frontu. Kada sazna da je gospoza Dafina smrtno bolesna, Pavle Isakovic, jasuci
pored njega uzvikuje: ,,Bog je pravedan!”, ¢ime se potvrduje da je Vuk veé¢ doznao
za zenino brakolomstvu. O ljubavi izmedu njega 1 Dafine svedoce iskljucivo njena
secanja iz prvih godina braka, koja u filmu bestidno saopstava Arandelu Isakovicu u
nameri da izazove ljubomoru. Kao $to ona u romanu ostaje hladna na njegova
dvosmislena udvaranja, tako on u filmu ignorise spominjanje svog brata kao briznog

muza 1 vestog ljubavnika. Zamenom aktera u filmskoj i romanesknoj prici, u
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adaptiranom delu se zadrzava trgovacki princip hladnog i proracunatog ostvarenja
cilja. Dafina i Arandel se u vantekstualnoj, ravni ¢itaoc¢evog dozivljaja, izjednacavaju.
Vuka Isakovica za ovaj fabularni segment vezu secanja gospoze Dafine i njena
monoloska razmisljanja: ,,Da joj je dosao muz, ona bi mu bila rekla zasto je to ucinila.
Rekla bi mu bila da je to ucinila zato §to je onako osramoti pred svetom, pri rastanku,
ne oprostiv se u redu od nje. Rekla bi mu bila da je to udinila i zato sto je uvek
ostavlja samu 1 $to odlazi i §to se svaki ¢as seli kao Ciganin. I zato §to je htela da se
spase iz tih vecitih bara, ostrva, blatista” (Crnjanski 2010: 41). Ovo priznanje, uprkos
davno proslom vremenu kojim je iskazano, nije upuéeno Vuku, ve¢ njoj samoj. U
romanu se ne govori o njenom moguéem siromastvu ukoliko ostane udovica, vec se
naglasava nedostatak ljubavi. U filmu, ona o Vuku govori pre svega kao o ljubavniku,
zanemarivsi materijalnu stranu na kojoj Arandel insistira, a na koju ona takode,
precutno, racuna. lako joj je posveéeno znatno manje prostora nego u romanu,
filmska prica prenosi polarizovan stav gospoze Dafine o preljubi i Arandelovu borbu
sa samim sobom. Njegovo nemo posmatranje Dafine i Vuka sa pocetka filma i
ljubavna izjava upuéena Dafini, saopstena u trenutku kad izlazi iz kuce i ulazi u
kociju, nose trag upornog preispitivanja koje ovi likovi imaju na stranicama romana

Crnjanskog.

Vuk Isakovi¢ je svojim odsustvom onemoguéen da preuzme deo odgovornosti, pa
samim tim 1 krivice nad sudbinom svoje supruge. On takode postaje Zrtva
sopstvenog izbora. Ispraznost Vukove sudbine i zaludnost njegove borbe, na filmu
se oslikava u jukstapoziciji scene ratnog trijumfa austrijske vojske na Rajni, koji
stpska vojska ne razume, jer se ne ratuje protiv Turaka, i scene Dafine koja sa decom
i Arandelom gleda igru medveda. Obe scene, pokazuju podjednako apsurdna stanja.
Vuk Isakovi¢ se nalazi tamo gde ne pripada i radi ono §to mu po prirodi stvari nije
dato da radi, kao s$to je to slucaj sa vasarskim medvedom koji je izveden na trg i
nateran da igra (Seobe 00.27.46).

Vuk Isakovi¢, pored toga §to se nasao u ljubavnom trouglu, a da toga nije bio ni
zeljan ni svestan, ima u romanu klju¢no mesto obelezeno zvezdom, ratom, sivilom i
seobama. Ne samo prica, i narativni diskurs kod opisa Vuka Isakovica je drugaciji.
On je i u romanu i u filmu uvek naslikan u pokretu, a da zapravo nije svestan svoje
uloge u vecitom kretanju. Vuk zagovara seobe jer veruje da ¢e negde drugde naci
zeljeni mir. On Zeli da se zaustavi. Za razliku od njega i iako se protive seobama,

Dafina i Arandel su staticni likovi koji cekaju da ih neko ili nesto pokrene.
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Metamorfoza koju njithovi likovi dozivljavaju je na ontoloskom planu ravna Vukovoj
zelji za seobom u Rusiju. Njihova seoba se odvija unutar njih. Arandel prestaje da
bude gramzivi trgovac u trenutku kada ostvari ,,seobu” ka ljubavi. 1z istog razloga
Dafina mora da umre, jer sa aspekta naracije ne postoji sredstvo koje bi direktnije
docaralo njenu ,,seobu”.

Vuk, takode, ne upravlja svojom seobom. On se ni u vojsci ne krece svojom voljom,
i to ga ¢ini marionetom austrijske vlastele, gde svako odstupanje od pravila vodi u
smrt. Kao vojnik, on je sve vrednosti u zivotu podredio nacionu. Njegova zrtva je
svesna 1 beskompromisna, on je olicenje vojnicke resenosti. Dafina rat vidi kao
mogucnost da izgubi supruga a sa njim i $ansu da ponovo ostvati ljubav koju je
nakratko, u braku, imala. Arandela takode ne zastupa ideju rata, njegova
interesovanja usmerena su ka novcu i trgovini. On vojnicki poziv svoga brata vidi
kao nesto nepotrebno 1 suludo. Tragicnost njegovog lika ne dolazi zbog nistavnog
trgovackog zivota vec zbog ljubavi. Vuk u romanu strada isklju¢ivo kao vojnik, sto
je na filmu prikazano kroz cin njegovog pogublienja kog nema u romanu u
direktnom obliku, ali je smrt jo$ na pocetku romana prisutna u njegovoj svesti: ,,Bio
je poverovao placu ileleku, pri polasku, i slutio da ¢e mu ovo bitl poslednji odlazak”
(Crnjanski 2010: 55).

Rat je dat iskljucivo iz perspektive Vuka Isakovica. On gleda na rat kao na Sansu za
velika dela. Ne mozemo ga zamisliti van rata. Osim rata, iz njegove perspektive
vidimo i metafizicku, snoliku ideju o nistavilu ljudskog Zivota i seobu u Rusiju kao
njegov ,,jo$ preostali san o mogucem hronotopu sre¢e” (Petkovi¢ 1996: 257). Prema
Petkovicu, seobe se tako namecu kao njegova licna utopija, izbavljenje od besmisla
i praznine zivota. U ideji o odlasku u Rusiju, postoji kod njega svest o zeni i deci, i o
sebi, svest o licnoj sredi. ,,Otiéi nekud i Ziveti bezbrizno, odvesti i njih da zive negde

lako, prijatno, ¢inilo se Vuku Isakovi¢u tako moguée” (Crnjanski 2010: 60).

Ratne scene na filmu, kroz slike obesenih srpskih vojnika, prebijanja Sekule, trijumfa
na Rajni i Vukovo beskompromisno pravoslavlje, verno prate roman, §to dodatno
dovodi do pitanja o razlogu i opravdanosti smrti Vuka Isakovica. Njegovu smrt u
filmskoj predstavi prati i poetsko kruzan zavrietak filma, gde opet, vizualno
dominira lik gospoze Dafine. U zavrsnoj sceni (Seobe 1:48:58) srpski vojnici se
vracaju iz rata. Vuk 1 Dafina ozivljavaju kroz susrete nakon vojevanja, trenutak koji
se nebrojeno puta dogodio. 1/vis over koji prati scenu govori izmenjeni tekst iz knjige.

Ovde se kao ,,najbedniji od svih vojnika” koji je ipak ,,zadrzao sjaj svoga bica pa je
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mogao da se vrati i pojavi pred svojom kuc¢om na obali Dunava, tamo odakle je 1744,
godine otisao u rat”, pojavljuje Vuk Isakovi¢. U romanu se, kao prividenje u opstoj
metezi koja je nastala nakon smrti gospoze Dafine, vraca Isakovicev sluga Arkadije
koji je poginuo na Rajni (Crnjanski 2010: 60), da bi ve¢ sutradan dosao Sekula, ,,prvi
koji se zaista vratio” unakazen od sibanja, obogaljen i nesposoban za rat, takode u
nekom smislu mrtav, a ipak dovoljno ziv da ispri¢a o strahotama koje su snasle stpski
puk u ratu (Crnjanski 2010: 128).

Pratedi kruznu strukturu romana, Petrovi¢ zavrsava film koristeéi identi¢na sredstva
kao u scenama na pocetku. Jos jednom se, kroz povratak iz rata (,,onog mrtvog,
najbednijeg, koji je zadrzao sjaj svoga bi¢a”) podse¢amo da je u rat krenuo 1744.
godine. Vreme povratka iz rata Petrovi¢ ne definiSe, ostajudi tako veran metafizickoj

ravni romana Crnjanskog.

U adaptiranom delu, kao vantekstualna i vannarativna ravan pojavljuje se potreba za
jedinstvom smisla celine dela. Da bi ostvario to jedinstvo, Petrovi¢ menja kraj Seoba
i Vuk Isakovi¢ bude obesen kao izdajnik. Kako bi se u filmu naglasila njegova
dusevna propast, on biva osuden na smrt jer se ogresi o vojni zakon 1 pust
zarobljenog francuskog pukovnika i njegove vojnike da pobegnu. Vuk Isakovi¢
strada, nakon $to je osetio besmisao rata na nepoznatoj zemlji, protiv tudeg
neprijatelja, daleko od kuce i turske vojske protiv koje se trebalo boriti. Iako
predvodi puk, on nece napredovati u ¢in pukovnika. Bez moguénosti da odluci gde
i protiv koga ce ratovati, on jedino moze da donese odluku da pusti francuske
zarobljenike i da tako stavi svoju volju ispred austrijske komande. Cin pustanja
zarobljenog francuskog pukovnika na slobodu nosi dvostruku smisaonu prazninu.
Francuski pukovnik, posto na sebi ima austrijsku uniformu gine od svojih vojnika, a
Vuk, zato $to se saznalo za njegovo samovoljno dejstvo, biva osuden na smrt
vesanjem. Na taj nacin se jedini momenat njegovog trijumfa, trenutak kada
komanduje po svojoj volji 1 savesti, po njega i ostale aktere zavrsava kobno. U
naraciji, taj akt se potonjim desavanjem ponistava, ¢ime se na nivou pri¢e pojacava
osecaj besmisla Zivota i ratovanja majora Isakovica. On u filmu okoncava zivot, dok
se u romanu sjedinjuje sa nistavilom, vraca se beskrajnom plavom krugu sa zvezdom
u sredini, 1 iza njega ostaje samo amanet Pavlu Isakovi¢u da se treba odseliti za

Rusiju.
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5 Zakljucak

Na temelju price o seobama, Crnjanski stvara lirski roman, romansiranu pesmu o
ratu, ljubavi, preljubi, stradanju, patnji i besmislu zivota. Iako ne mozemo reéi da je
Crnajnski imao nameru da opise metafizicko nistavilo, niti je Petrovi¢ zeleo da
napravi film o njemu, u pitanju su stanja koja postaju vidljiva iz sudara umetnika i
umetnosti. Fina strana jedinstva fabule i sizea otkriva pravu umetnicku nameru,
utisak koji ostaje nakon procitanog knjizevnog dela ili odgledanog filma, a koji je
Vejn But definisao kao implicitnog autora, kategoriju koja otkriva prirodu
empirijskog autora, vrednosti koje on istice iako ih ne pokazuje direktno kroz likove

ili motive.

Prateéi poruku iz naslova, ali i Vuka Isakovica i njegov beskrajni plavi krug sa
zvezdom u sredini, zakljucujemo da je motiv seoba najsnazniji motiv u romanu.
Seobe kao motiv kod Crnjanskog mozemo posmatrati u celokupnom njegovom
opusu, od Sumatre do Romana o Londonu. Crnjanski, sam, neodvojiv je od seoba. Uz
to, roman je potekao iz namere da opise istorijske Seobe u XVIII veku, te se
zakljucuje da iza motiva seoba stoji isklju¢ivo empirijski autor. Ovaj rad je na primeru
romana i filma Seobe, pokazao da osim pravih, empirijskih autora koji svesno i
namerno uticu na naratora stvarajuéi umetnicko delo po svojoj zamisli, postoje i
implicitni autori koji imaju presudan doprinos u prirodi teksta, posebno kao nosioci
smisla dela. Cetmen preporucuje da se, radi boljeg razumevania instance implicitnog
autora, uporedi nekoliko dela istog pisca, jer njega ¢ine izvesna moralna nacela (koje
mi mozemo ali ne moramo prihvatiti) ali i skup kulturnih odrednica koje ukazuju na
nepravilnosti, greske, nesporazume 1 u slucaju Crnjanskog, nepravdu koja pokrece

na seobe.

Kod predstavljanja motiva seoba, Aleksandar Petrovi¢ je imao tezi zadatak da ih
predstavi tj. da ih nametne kao motiv filma. Zadrzav$i isti naslov, ovaj zadatak
postaje jos ozbiljniji jer kod gledaoca stvara ocekivanja vezana za sliku seoba iz
knjige. Petrovi¢ zato daje slike ,,viska” prostora, pa u filmu mozemo da razlikujemo
slike krupnog plana karaktera, kada je u prici motiv licnih odnosa, najcesée ljubavi,
preljube, pitanja smisla i razocarenja i slike totalnog plana kada se zeli naglasiti opsti
besmisao i li¢na nesigurnost. Prema Cetmenu tacka gledista nije sredstvo izrazavanija,
jer se nalazi u prici i oznacava perspektivu iz koje se izrazavanje tj. narativni glas,

odvija. Otuda proizilazi razlicito sagledavanje opisa koji takode imaju znacajan
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doprinos u romanesknoj i filmskoj naraciji. Dok u romanu oni na poseban nacin
komuniciraju s pri¢om, opisi dati kroz krupan, ili suprotno, orijentacioni kadar, na
filmu direktno usmeravaju tok radnje i doprinose karakterizaciji likova. U totalnom
planu najéesce je, zato, Vuk Isakovi¢, jer on je u romanu nosilac ideje beznada
predstavljene kroz beskrajni plavi krug i zvezdu u njemu. Time $to inicira seobe ali ih
ne ostvaruje, on ispunjava zadatak svog karaktera, ujedno karakteristicnog za
Crnjanskog 1 prepoznatog od strane Petrovica: neostvarenog, slomljenog pojedinca,
izgubljenog u sopstvenoj licnosti. Sva tri lika romana (i filma) salju univerzalnu sliku
nistavila koja se formira na vantekstualnom nivou, u odnosu izmedu autora i ¢itaoca,
nezavisno od price i narativne predstave. Implicitni autor, koji je u ovom radu
posluzio za pokazivanje novog pristupa proucavanju romana i filma Seobe, se s toga
formira kroz opis rata i ljubavi a otkriva u metafizickoj sferi ideje seoba i nistavila
koje ih prati.

Literatura

Mihail BAHTIN, 1989: O romanu. Beograd: Nolit

Vejn BUT, 1978: Reforika proze. Beograd: Nolit.

Seymour CHATMANN 2019: Srory and Discounrs. New York: Cornell University Press.

Milos CRNJANSKI, 2010: Seobe. Beograd: Uciteljski fakultet Univerziteta u Beogradu.

Juri LOTMAN, 1976: Semiotika filma. Beograd: Institut za Film.

Christian METZ, 1973-1978: Ogledi 0 znacenju filma. Beograd: Institut za film.

Nikola MILOSEVIC, 1988: Roman Milosa Crajanskag : Problens nniverzalnog iskaza. Beograd: Nolit.
Garry MORSON, 1987: Hidden in Plain Wiew. Stanford: Stanford University Press.

Novica PETKOVIC, 1996: Lirske epifanije Milosa Crajanskag. Beograd: Stpka knjizevna zadruga.

Film
Seobe (Aleksandar Petrovic) 1989.

Author in the Film Adaptation of Milo$ Crnjanski’s Novel Migrations

In this paper we have analysed the presence of the authors (Milos Crnjanski and Aleksandar Petrovic)
in the novel Migrations and the film adaptation of the novel. Both the novel and the film are
characterised by a very specific narration and sophisticated illustration of the characters. On the one
hand, the paper focuses on the direct, conspicuous and intentional presence of the author in both the
novel and the film, whereas, on the other, it brings forth the analysis of the implied author as viewed
from the theoretical standpoint of Wayne Booth and Seymour Chatman. The narration in Milo$
Crnjanski‘s novel is burdened with a characteristic stylistic method and it is foreshadowed with a
plethora of poetic features, iterations, reminiscences, leitmotifs, lyric descriptions, revealed aspects of
nature and the inner world of the characters. Besides the narrative division, in which the author
endeavours to take an impartial and objective position, the novel evinces an ideological and existential
division. Thus, the comments, judgements and depictions precede and lead towards the author
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infallibly. The problem of the author in the film is even more complex, as it challenges the interpretation
of one artistic form into another. The problem of the film author is, therefore, viewed though the
presence of the author of the text and the presence of the author of the film, both viewed through the
main motif of migrations conducted in the inner world of an individual.
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1. Uvod

O pitanju intenzivne 1 dvosmjerne veze izmedu knjizevnosti i filma promisljali su
mnogi znanstvenici, a 1 sam pristup analiziranim knjizevnim 1 kinematografskim
materijalima mijenjao se kroz povijest. Film se promatra kao nova, samostalna krea-
cija filmskog redatelja kojem je knjizevni predlozak tek poticaj za vlastitu mastu i
stvaranje autonomnog umjetnickog djela u drugom mediju, ¢ime se primarna
vaznost knjizevnog teksta gubi. Po mnogim znanstvenicima filmska adaptacija nije
niposto dosljedan prijevod knjizevnosti, ona je ,transformativan hipertekst,
aktualiziraju¢a, popularizirajuéa reinterpretacija® koja dopusta Siroki spektar
kreativnih nacina i slobodu stvaranja na temelju knjizevnoga teksta u okvirima
filmske umjetnosti. Mozemo ustvrditi kako odnos knjizevnosti i filma u $irem smislu
nije odnos iskljuc¢ivosts, nego odnos ukljucivosti (vidi: Uvanovic¢ 2008). Uslijed toga,
cilj je ovog clanka prikazati na koji su nacin odredena ideja, aspekt ili koncept
preneseni na filmsko platno uz pomo¢ razlic¢itth modela adaptacije knjizevnog teksta.
Takva komparativna analiza pruzit ¢e uvid u razlike koje su se dogodile tijekom
tilmske adaptacije u odnosu na knjizevno djelo. Filmska adaptacija u tom slucaju
citira knjizevni izvor 1 presaduje ga u novi kontekst, dajuéi mu novu estetsku,
povijesnu 1 politicku dimenziju. Pritom smo se vodili sinkronom tipologijom
ekranizacijskih oblika koju je razvio Helmut Kreuzer: ,,1. adaptacija kao preuzimanje
knjizevnoga gradiva i motiva; (...) 3. adaptacija kao transformacija 1 kao
interpretiraju¢a transformacija (radikalno subjektivna interpretacija predloska)®
(Uvanovi¢ 2008: 42). Unutar ovih temeljnih tipova postoje varijacije sadrzajnog
odnosa izmedu predloska i adaptacije: ,,1. aktualizirajuéa adaptacija; 2. aktualno-
politizirajuca adaptacija; (...) 5. estetizirajuéa adaptacija;* (Uvanovi¢ 2008: 42-43).
Idealizacija, estetizacija i transformacija tri su pristupa s pomocu kojih su jedan
klasican tekst ukrajinske knjizevnosti (Kajdaseva sini’ja, Necuj-Levyc'kyj, 1879.),
dramsko djelo (Dyky Angel, Kolomijec’, 1978.) te jedan suvremeni roman (Felix
Austria, S. Andruhovy¢, 2014.) adaptirani u film.

Ono $to je zajednicko svim trima filmovima jest to da su sva tri snimljena u neovisnoj
Ukrajini. S druge strane, sva tri knjizevna predloska pripadaju razli¢itim Zanrovima
— pripovijesti, drami i romanu. Prvi film adaptacija je knjizevnog teksta, rije¢ je o
ptipovijesti ukrajinskog knjizevnika Ivana Necuja Levyc'kog Kajdaseva obitelj Ciji
tilmski naslov glasi Uhvatiti Kajdasa. To je, ujedno, najstariji od tri knjizevna teksta te

se smatra klasikom ukrajinske knjizevnosti; drugi je film adaptacija dramskog teksta
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Divjji Andeo koit je prenesen na filmsko platno krajem 2010. godine pod naslovom
Platon Andeo; te tredi, posljednji film, koji nosi naziv Odana, adaptacija je najnovijeg
suvremenog romana Felix Austria koji potpisuje ukrajinska knjizevnica Sofija
Andruhovy¢. Primjetno je da je zajednicko obiljezje svim trima spomenutim
primjerima to da je naslov filmskog ostvarenja izmijenjen, tocnije, ne odgovara u
potpunosti naslovu knjizevnog djela sto veé¢ ukazuje da je film svojevrsna

interpretacija, a ne doslovno preslikavanje knjizevnog djela.

Nadalje, ono sto je zajednicko 1 adaptacijama i knjizevnim djelima jest to da se u
srediStu nalazi obitelj. U sva tri primjera, medutim, vidimo razli¢ito ophodenje s
knjizevnim tekstom. Svako filmsko djelo, uz sredisnjeg junaka, bavi se zbivanjima
unutar tri razli¢ite obitelji. Ako je Platon Angel Evrsta ruka i autoritativni otac koji drzi
na okupu svu obitelj, onda protagonist iz filma Ubvatiti Kajdasa pokazuje raspadanje
jedne takve obitelji i patrijarhalnog drustva opéenito, oca kao pasivno srediste i clana
unutar te obitelji $to je u potpunoj suprotnost Platonu Angelu. Tre¢i film Odana bavi
se nepotpunom obitelji koju glavna junakinja pokusava stvoriti na silu, nastojeci

zadrzati prividnu obitelj 1 stvoriti je onakvom kako je zamislja u svojoj masti.

Dakle, radi se o tri obitelji u razli¢itim stadijima i stanjima njihova bivanja te sve tri
prozivljavaju odredenu krizu. U jednoj je spomenuta situacija krize prikazana
mastovito, estetski i senzualno (Odana), u drugoj situaciji izrazito komicno i tragi¢no
(Uhvatiti Kajdasa), dok u trecoj — uzviseno i pateti¢no, mogli bismo re¢i ¢ak 1 naivno
(Platon Angel).

2. Idealizacija

Dramsko djelo Dykyj Angel, $to bi u prijevodu znacilo Divji Andeo (s time da je
Andeo — prezime glavnog junaka drame,) nastalo je 1978. godine. Knjizevnik i
dramaticar Oleksij Kolomijec’ u tom se razdoblju i nadalje morao pridrzavati zadanih
socrealistickih okvira u svome stvaralastvu, premda ih je nastojao izbjedi na sve

moguce nacine.

Medutim, to djelo ipak prikazuje razdoblje tzv. socijalizma s ljudskim licem,
humanizam i ljubav prema drzavi, posten rad u praksi na primjeru zivota jedne
obitelji te samo blago transformira glavne poruke i kodove socrealizma te prikazuje

krizno stanje modernoga drustva. Otac — Platon Angel — gotovo je autoritarni glavni
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junak, koji ¢vrstom rukom drzi cijelu obitelj — po uzoru na tadasnje vode. Na taj se
nacin formira lik dobrog i briznog oca, ali istovremeno i oca koji je strog i mudar,

kojemu obitelj zahvaljuje na pruzenoj sigurnosti i ne preispituje njegove odluke.

Problemi koji se javljaju u obitelji kada se sinovi usprotive ocevoj volji, §to gotovo
dovodi do njezina potpuna raspada, kao i gubitka oceva autoriteta — mogu se
usporediti s krizom tadasnjeg drustva. Medutim, na kraju, kako i prilici kazalisnim
komadima toga razdoblja, otac uspije pobijediti sve poteskoce, ispraviti greske i
vratiti obitelj na okup.

Novatorstvo same drame, a kasnije i filma, stavljanje je lika snaznog oca u centar
hijerarhije jer u ukrajinskoj knjizevnoj tradiciji osoba koja okuplja i dr§7 svu obitel;
obicno je lik majke, koji dozivljava gotovo sakralnu interpretaciju u pjesnistvu (a
kasnije 1 u proznim djelima i drami). U hijerarhijskom svijetu drame i filmske
adaptacije ipak moZzemo govoriti o izrazito patrijathalnom modelu s obaveznim

elementima dominacije oca/muskarca, moralno jake li¢nosti i fizicki snazne osobe

.....

Ovaj prvi primjer knjizevnog djela ipak dozivljava preobrazbu u filmu koji je 2011.
godine snimio redatelj Ivan Vojtjuk; film nosi naziv Platon Angel. Sto se promijenilo
u filmu u odnosu na dramu? Kako se navodi u opisu filma — film je to koji govori
,,0 ukrajinskoj obitelji, o zemlji, o svecima i jednostavnim istinama koje se vezu uz
najvedi blagdan Ukrajini — Bozi¢“ (Platon 2021). Primjetno je da se u neovisnoj
Ukrajini fokus prikazivanja i tumacenja knjizevnog materijala mijenja te se
humanisticki socrealizma na filmskom platnu u novoj interpretaciji pretvara u blagi
nacionalni realizam. Na prvom se mijestu umjesto ideologije pojavljuju moralne
viijednosti osobe, ljubav prema svojoj zemlji 1 tradiciji. Neke su replike izbacene,
fokus je u nekim scenama izmijenjen pa i sam lik oca (p)ostaje idealiziran, gotovo u
potpunosti pozitivan, premda je otac jos uvijek snazan i uvjeren u ispravnost svojih
odgojnih metoda. Drama je osuvremenjena uvodenjem odredenih jezi¢nih
elemenata (koristi se s#rgik — mjesavina ukrajinskog i ruskog jezika, ili je prisutno
koristenje cistog ruskog jezika), pritom valja primijetiti da su likovi medusobno
suprotstavljeni na jezi¢noj osnovi, toc¢nije pozitivni likovi govore iskljucivo
knjizevnim ukrajinskim jezikom, dok negativni pak iskljucivo kotiste ruski jezik i

surzik.
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Film se ipak odmakao od izvornog teksta jer u knjizevnom se tekstu naglasak stavlja
na obiteljski sukob koji je rezultat razlicitih karaktera, svjetonazora koji se preslikava
u krizu drustva, fokus se stavlja na posao i nerazumijevanje medu generacijama. S
druge strane, u ekranizaciji su dodani problemi poput korupcije medu duznosnicima,
problem kriminala, nepreuzimanja odgovornosti za svoja djela, ravnhodusnog odnosa
mlade generacije prema obiteljskim vrijednostima, izrazena je i nespremnost da se

svi ti problemi rijese.

Bez obzira na izmjene i osuvremenjivanje filmskih okolnosti poruka ostaje ista jer
otac spasava kéer i rjeSava sve probleme sinova, vracajudi ih na pravi put moralnih
odluka u osobnom i poslovnom zivotu. Glazba u filmu podcrtava idealizaciju
glavnog junaka i sluzi samo kao podloga. Krajolik, tj. panoramski prizori prirode,
koriste se mnogo vise nego u knjizevnom izvorniku te samom filmu pridaje odjek

epskog, monumentalnog djela.

Glavnu ulogu u filmu tumaci ¢uveni ukrajinski kazalisni i filmski glumac Bogdan
Stupka, koiji je izvrsno, bez banalizacije, utjelovio kliSeizirani i idealizirani psiholoski
porttret briznog i odlucnog oca. Na primjeru ovoga filma vidljivo je da je ukrajinska
kinematogratija od socrealizma bastinila i1 naslijedila uzvisenost, naglasenu patetiku i
moralizatorsko uzdizanje tzv. vjecitih vrijednosti. Idealizacija glavnog lika
upotpunjuje se dodanim epizodama koje izvorno ne postoje u drami, uspomenama
Platona na Bozi¢ kada su njegova djeca bila mala. Takve se epizode, naravno, nisu
mogle prikazati u socrealistickom okruzenju sovjetske Ukrajine, no u razdoblju
nastanka filma odli¢no su dopunile arhetipsku sliku ukrajinske obitelji te upotpunile

sliku pozitivnog junaka, vjernika, domoljuba i pravednog patera familiasa.

S druge strane film stvara apsolutno nemogudi svijet u kojem se glavni junak prisjeca
,»Svedskog modela socijalizma* (vidi: Platon 2011) u njegovu kolektivu u bolnici, koji
se nikako ne moze povezati s pjevanjem bozi¢nih pjesama ispred crkve ili samoga
slavlja Bozica. Proslost u filmu postaje nekonfliktna i spaja nespojivo: dobri i posteni
socijalizam s jedne strane i krs¢ansku vjeru 1 ukrajinsku tradiciju s druge strane. Uz
to, nigdje se ne spominje da su upravo iste te bolnice, odnosno njihovi zaposlenici,
bile i ostale najvedi izvor korupcije. U protagonistovu svijetu postajali su i pravednost
i postenje te radisnost i upravo se na te vrijednosti i dalje treba oslanjati ovaj svijet,
ali 1 minijaturni model svijeta, tj. obitelj koju on spasava, odgaja, njeguje i poucava

kao pravedan i dobar otac.
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S jedne strane, u dramskom se djelu oca moze okarakterizirati kao okrutnog s
obzirom na odluke koje donosi, kao primjer starije garde koja takoder ne mora uvijek
biti u pravu, s kojom se treba idi na kompromis, film pak obra¢a pozornost na
mudrost starijih 1 iskusnijih ljudi, zato je filmski protagonist pravi junak s kojim se

zelite poistovjetiti, on postaje uzorom.

Posten rad, trud i zalaganje, beskompromisno postenje i ukrajinska moralna tradicija

— to su obiteljske vrijednosti koje promice otac Platon.

Na kraju filma, kao i u drami, Platon Angel umire, izv1sivsi svoju funkciju i stvorivsi
te odrzavsi u vrijeme krize sloznu obitelj na okupu. Savrieni patrijarhalni svijet

pobjeduje sve poteskoce i uspostavlja sklad.
3. Estetizacija

Drugi primjer na koji ¢emo se osvrnuti ekranizacija je romana Sofije Andruhovy¢
naslovljen Felix Austria 1z 2014. godine koji je adaptiran u zasebno estetsko
kinematografsko djelo pod nazivom Odana (prvo takvo u ukrajinskoj

kinematogratiji) iz 2020. godine.

I ovaj roman govori o obitelji, no, za razliku od prethodnih, o umjetnoj i nestvarnoj
obitelji i isto tako prividnoj sreci i hinjenoj postojanosti bajkovita svijeta. Glavna
junakinja nije u srodstvu sa svojom obitelji, nego je posvojeno siroce koje je spasio
stanoviti doktor Anger nakon pozara. Malena Stefa bila je dijete sluzavke na
Angerovu imanju i zajedno s Angerovom kéeri Adelom, spasena je iz pozara. Doktor
se sazali 1 ostavi djevojc¢icu da odrasta zajedno s njezinom kéeri, kasnije se Stefa brine
za njega, a nakon njegove smrti 1 za svoju polusestru, napola prijateljicu napola
gospodaricu Adelu, kojoj radi sve $to rade sluskinje. Stefa Zeli pripadati toj obitelji, 1

samo u toj okolini vidi svoj svijet moguéim.

Umjetnost majcinstva, prividnost obitelji i1 zajednice, drustva i drzave kao cjeline
postaje vidljiva tek s odmakom, kada autorica previse razotkrije karte i ogoljuje
metaforu — moja ljubav vjecna je kao i Austrijal (vidi: Andruhovi¢ 2018), pomislit ¢e
Stefa u zanosu i bunilu pozara pri kraju romana (motiv pozara komponenta je koja
uokviruje roman). Pri¢a se prekida u trenutku kada bi obitelj napokon mogla postati

potpunom, Adela bi dobila dugo ocekivano dijete, a Stefa time izgubila svoj utjeca;...
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zato se 1 u svojim posljednjim mastarijama Stefa vidi daleko od te nove obitelji, u
drugom svijetu u kojem ¢e napokon samostalno graditi sebe.

Bez obzira na odvise otvoreno prikazivanje umjetnog konstrukta, autorica je ipak
vrsna stilistica, a prica je stilizirana u duhu stare Austrije §to je svojstveno njezinu
ocu, knjizevniku Juriju Andruhovycu koji toliko njeguje mit o sretnim vremenima

Ukrajinaca koji su neko¢ s pravom uzivali kao dio istinske i kulturne Europe.

Odmah na pocetku ¢itanja upada u oci prekomjerna patetika teksta, nesto $to
podsje¢a na stil Jurija Vynnycuka (vidi: Stasinevy¢ 2014) i na njegove legende o
gradu, pri¢e o mitskoj Galiciji. Medutim, ovakvo nalikovanje teksta na turisticki
vodi¢ u jednom trenu polako i neprimjetno ostaje u pozadini, postaje sporednim,
iako nigdje ne nestaje, oslobadaju¢i mjesto na sceni za nesto sasvim drugo,
pretvarajuéi se u mocéni kontrapunkt. Knjizevnica ne namjerava trositi napore u
romanu samo na prikazivanje zivopisnog Stanislaviva iz 1900. godine ili stvarati

slikovitu razglednicu, fotografiju za album.

1za optimisticnog natpisa Felix Austria krije se druga prica: to je roman o raspadanju,
propadanju, sumraku civilizacije, o pocetku ,,antropoloske revolucije* kada ¢e stari
ustroj i poredak uskoro biti pometen nezaustavljivim silama (vidi: Stasinevy¢ 2014).
Ne nazire se nada povratka na staro, ali katastrofa koja slijedi ve¢ se jasno osjeca u

zraku. Barem u ozra¢ju romana, dok na filmu taj aspekt naracije nije istaknut.

Oni koiji su ¢itali roman primijetit ¢e da se razina karakterizacije likova na platnu ne
moze usporediti s onom u knjizi te da film kao glavni lajtmotiv istice odnos uzajamne
ovisnosti, poluljubavi i polumrznje dviju Zene — sluskinje Stefanije i njezine
gospodarice Adele. Erotski detalji u filmu podvrgnuti su kritici, upravo se zbog njih
film poceo percipirati kao erotska bajka, ali zaista ti detalji stavljaju fokus filma na
osjetilnost. Erotske scene vjerojatno su trebale naglasiti dvosmislenost i
nerazjasnjenost odnosa izmedu junakinja, Stefe i Adele (I njezinim suprugom
Petrom) s jedne strane i Stefinom usamljenoséu s druge strane. Nakon nekoliko
scena u kojima postaje jasno kako se Stefin svijet iluzija pocinje urusavati, na filmu
se kulminacija ublazuje, gotovo nestaje, nema oslobodenja od napetosti, vrhunca,
veé se umjesto strmovitog finala javljaju fotografije koje zamjenjuju svrsetak te
pretpostavljaju sretan kraj. Stoga, premda nam finalni dio filmske adaptacije nudi

odgovore na sva pitanja, ipak izostaje osjecaj da se sve na kraju stopilo i poklopilo
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kako treba. Film nastoji, na vilo suptilan nacin, natuknuti da se radi o utvarama iz
proslosti, o strahu pred buduénosti, o vlastitim unutarnjim demonima i o tome
koliko je slozeno i teSko priznati samom sebi istinu. Kao pozitivni element moze se
izdvojiti ¢injenica da se zapadna Ukrajina nije prikazala kliSeizirano u narodnim
no$njama, vezenim kosuljama i maramama kao $to je to slucaj u mnogim ranijim

filmovima.

Redateljica filma, Hrystyna Syvolap, svijet glavne junakinje Stefe naziva svijetom u
kojem su realnost i iluzija isprepleteni u ¢vrsto klupko koje se iznutra ne moze
raspetljati (Rahmanina 2020).

Odana je praznik za oci, ambijent starinske vile, jela galicijske kuhinje 1 dekoracije
Ivano-Frankivs’ka (nekadasnjeg austrougarskog Stanislaviva), pretvorili su filmsku
zbilju u zZivi muzej. Neki ¢e gledatelji u filmu vidjeti blijedi odjek istanc¢anog
psihologizma kojim je ispunjen tekst romana, drugi ¢e u Odangy vidjeti odlican zenski
film, tre¢i melodramu, bajkoviti krimi¢, ironi¢no-magijsku komediju itd. Autori filma
naglasak su stavili na estetiku koja je vidljiva u raskosnim kostimima, ruc¢no
izradenom nakitu poznatth brendova, odlicnim dekoracijama 1 lijepo

ukomponiranim kadrovima.

Knjizevnik Andrij Bondar komentirajuéi film istaknuo je kako su dekoracija,
halucinacija, fantazija, iluzija te obmana glavni markeri na kojima je izgradena naracija u
Odangj (Bondar 2020). Sama svijest o uvjetnom prostoru u filmu dopusta da se film
gleda s uzitkom, a da se pritom ne traze podudarnosti i vjerno prikazani detalje iz
izvornog teksta romana. Jer zapravo, njih u filmu ni nema. Tek je jedan sloj iz romana
prenesen i stavljen u fokus filma, dok se roman kao drama, roman kao tragedija,
roman kao poraz i krah iluzija, kao urusavanje mitova u filmu preoblikuje u estetski
gotovo do savisenstva dotjeranu pricu o ukrajinskoj Pepeljugi, galicijskoj sluskinji iz

gradica Stanislaviva koja je jednom davno zivjela negdje u sretnoj Austriji.

Proslost i povijest u filmu su prisutni na razini leksikona, dekoracija, ali ne i na razini
same radnje. Ono $to nam pomaze da uronimo u svijet filmske adaptacije jest
fantazmagorija, simbolizam, Sirenje uvjetne realnosti uz pomoc¢ razlicitih bajkovitih
detalja. Letece ribe koje razgovaraju ili figurice od papira koje se krecu, razgovorti s

portretima na zidovima, klavir koji sam svira, netko ¢e u svemu tome vidjeti detalje
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preuzete iz Harryja Pottera i Amelie, ali u Odangj oni su uklopljeni vilo prirodno te nisu

suvisni.

Film se od knjige razlikuje vecom lako¢om. On nam ostavlja dojam da se redateljica
toliko udubila 1 zaokupila to¢nom reprodukcijom i vjernim prikazivanjem
fantazmagoricne atmosfere na platnu (u ¢emu je i uspjela) da se nedovoljno posvetila
razradi samih likova. Medusobna ovisnost i lazljivost sjecanja u filmu se mogla
razvijat i prikazivati pazljivije i detaljnije te se manje posvetiti prikazu mastovitih
jela. Ipak, uza sve nedostatke glume i neuvjerljivih obrata radnje, Odana je lijep film,
ispunjen emocijama koji nosi u sebi odreden po(r)uku, koja se moze razaznati cak i
u sizeu koji nije dokraja razraden. Vizualno i tehnicki to je vrlo kvalitetno izvrsen

zadatak.

U filmu i romanu velika se pozornost posvecuje iznimnoj galicijskoj kuhinji. Glavna
junakinja Stefa u filmu oboZava kuhati mastovita jela na ¢emu bi joj mogli zavidjeti
ibeckii pariski restorani. U ovome se filmu nadrealizam, magija i bajkovitost osjeéaju
sinestezijski, u bojama, na dodir i miris. I knjiga i film uspijevaju probiti okvir
dvodimenzionalnog i trodimenzionalnog te doprijeti i prodrijeti do nasih osjetila i

uma.

Hoce li gledateljima citanje romana pomoéi u objektivhom 1 potpunom
razumijevanju filma, teSko je reéi. Ljubiteljima intelektualne, vjesto stilizirane
psiholoske proze i razbijanja iluzija te urusavanja mitova preporucit ¢emo ditanje
romana, a poklonicima estetski istancanih slika i Zenskih senzualnih pric¢a sa sretnim
zavrSetkom ili pak ljubiteljima raskosne odjece, Sarenila i finih ukusnih detalja,
preporucit ¢emo gledanje filma. Prvog takvog u povijesti ukrajinske neovisne

kinematografije jer roman je taktilan, a film Odana raj je za esteta.
4. Transformacija

Kajdaseva sim'"ja (Kajdaseva obitel)) — naslov je prve istoimene ekranizacije ukrajinskog
klasika koja je realizirana 1993. godine, a nastojala je vjerno docarati atmosferu zivota
jedne ukrajinske seljacke obitelji iz XIX. stoljeca iz sela Semigora. Nas pak zanima
druga adaptacija pripovijesti koju je Ivan Necuj Levyc’kyj napisao davne 1879.
godine. Citajuéi knjizevno djelo moze se opaziti kako je Necuj-Levyc’kyj opisivao

zbivanja iz svoje sadasnjosti, tocnije, sam je svjedocio dogadajima koji se spominju
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u pripovijesti. Prva ekranizacija (1993) doc¢arava proslost, dok druga, kojoj se u ovom

izlaganju planiramo vise posvetiti, opet nas odvodi u sadasnje vrijeme.

Nova adaptacija klasi¢nog knjizevnog djela ukrajinske knjizevnosti snimljena je u
obliku serije od dvanaest nastavaka te nosi naslov Ubvatiti Kajdasa. Sama je adaptacija
podigla dosta prasine. Zapravo gledatelji su dozivjeli pravi kulturoloski Sok kada su
umjesto antologijskih i svima dobro poznatih likova — seljaka iz XIX. stoljeca,
odjevenih u tradicionalne narodne nosnje, koji u knjizevnom djelu govore so¢nim i
rasko$nim narodnim jezikom bogate frazeologije — vidjeli sirovu sliku suvremenog
ukrajinskoga sela 1 culi surzik, tj. ve¢ spomenutu mjesavinu ruskog i ukrajinskog

jezika, zacinjenog snizenim leksikom, dalekog od knjizevnog ukrajinskog standarda.

Svakodnevica u kojoj vlada kaos jeftine robe i kic¢a, bezizlaznost nezaposlenosti na
selu, neprilagodenost zivota na periferiji u kojoj se prepoznaje zelja da se iz svega
toga istrgne i pobjegne — stvara nelagodu jer veéina ukrajinskih gledatelja prepoznaje
sliku Ukrajine od prije deset godina (vrijeme radnje moze se prepoznati na temelju

isjecaka iz vijesti na radiju i televiziji).

Sam naziv ekranizacije referira se na opus dvojice knjizevnika: prvo je samo djelo
Necuja Levyc’kog Kajdaseva obitel, a drugi se dovodi u vezu s legendarnim izrazom
koji je ispisan na grobu ukrajinskog putujuceg filozofa i pjesnika, Grygorija

Skovorode: swijet me lovio, ali nije me ubvatio. ..

Ako govorimo o razdoblju od 1878. godine, toc¢nije, o vtemenu od nastanka teksta
do danas, recepcija teksta u ukrajinskoj knjizevnosti pokazala je da se radi o
arhetipskom tekstu ukrajinske kulture. Autor pripovijesti Kajdaseva obitelj bio je
pokreta¢ kulture u svoje vrijeme, geokulturni demijurg, opisujuéi i locirajuci u
Ukrajini svoj teritorij te biljezeci ga na papiru do najsitnijih detalja. Samim time on
stvara nacionalni karakter, ukrajinski nacionalni tip te u tom smislu Ivan Necuj

Levyc’kyj jedna je od kljucnih figura cijele ukrajinske knjizevnosti.

Kao povijesna podloga za djelo Necuja Levyc’kog posluzilo je viijeme nakon
ukidanja kmetstva kada su se seljaci susreli s izazovima kao $to je samostalno vodenje
gospodarstva, vlastite imovine, raspodjele i umijece raspolaganja novcem, pla¢enim
radom, obrade vlastite zemlje... U ekranizaciji se, medutim, kao paralela provlaci

viijeme od 2010. do 2014. godine, rije¢ je o turbulentnom razdoblju iz novije
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ukrajinske povijesti kada se ljudi na novi nacin susrecu s nekim novim izazovima.
Koristi se motiv radiovijesti kao pozadinski kontekst koji je prikazan nenametljivo
(ako 1zuzmemo svadu brace prilikom glasovanja), tu su i vojni kamioni koji prolaze
— suvremena tema odvija se u pozadini potencijalne ratne opasnosti, knjizevni tekst
odvija se nakon ukidanja kmetstva. Moglo bi se uciniti da takvo vremensko
izmjestanje 1 kontekstualizacija nece bitl jednostavna, ali ispostavlja se da je ona vrlo
ucinkovita o ¢emu govorti i Natalja Vorozbyt, autorica scenarija, napominjuéi da su

to dva razdoblja u kojem su ljudi bili izgubljeni, ali su se pokusavali snadi.

Serija je dobar nacin da se klasi¢na knjizevnost popularizira medu Sirom publikom,
glavna narativna linija u knjizi, u najbitnijim crtama, prati radnju u ekranizaciji,

dodane epizode uspjesno su unesene.

Jedna od opasnosti adaptacije knjizevnog teksta jest banalizacija jer klasici su uvijek
nezgodni za obradu: ako ih ne diramo 1 ne mijenjamo, ostat ¢e klasici, ali oni
istovremeno provociraju da ih se na neki naéin aktualizira (Gundorova 2020).
Prisutna je i opasnost pojednostavljenja stvari jer ako zelimo, vtlo sazeto mozemo
prepricati o cemu djelo govori: o snahi, zloj svekrvi koja maltretira i ogovara svoje
snahe, ocu alkoholic¢aru, sinovima koji se pocinju svadati medusobno i dizu ruku na
oca, o stablu kruske oko koje se lome koplja i prepire sve dok sama vocka nije usahla
i time se ujedno i zavrsava pripovijest. Dakle, sve se to moze iznimno jednostavno
prikazati 1 ekranizirati u maniri plitke komedije ili sapunice. Druga stvar koja je
potencijalno opasna jest prepricavanje radnje i teznja prema realizmu. I u tom se
slucaju gubi sama sz, tj. ekstrakt knjizevnog djela. A opasnost kod vizualne,
kazalisne i filmske adaptacije lezi u tome da redatelj moze postati rob toga realizma,
rob doslovnih detalja koji su prisutni u djelu (taj je problem upravo prisutan u

adaptaciji romana Felix Austria, ali ne 1 u slucaju Kajdaseve obitel)i).

Tanka je granica izmedu aktualizacije knjizevnog teksta i profanacije, tesko je da djelo
ostane klasik nakon $to je dobilo novo ruho. To je pitanje distance i dijaloga.
Hermeneutika nas uci da nam djelo tijekom ¢itanja govori, treba ga samo cuti, to je
svojevrstan dijalog u kojem mi postavljamo pitanja a odgovore trazimo u tekstu, $to
je tekst bogatiji i sloZeniji, to se viSe pitanja moze postaviti, a tekst nam pritom moze

ponuditi mnogo viseznac¢nih odgovora.
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Tu je i opasnost od etnografizma i banalizacije, kada citatelj ni u tekstu ni u filmu ne
moze vidjeti njegovu dubinu jer djelo ne progovara samo o Zivotu na selu. Ono se
moze Citatl 1 analizirati na mnogo razlicitih nacina: kao veliku dramu jer rijec je o
tragikomediji, djelu koje ima i elemente komicnoga i tragi¢noga, a tragedija je u ¢inu
raspadanja tradicionalnog patrijarhalnog ukrajinskog sela, civilizacije zemljoradnika,
seljastva, o raspadanju obitelji, drustva na ¢ijim je temeljima stajala ta stara Ukrajina.
Takva se obitelj raspada, kao $to se propitkuje i potkopava uloga oca obitelji, jer tko
je bio Omeljko Kajdas u tradicionalnom shvacanju? On je bio otac, pater familias
koji je sve uzde drzao u svojim rukama i za razliku od sretnog kraja adaptacije Dykog
Angela, Omeljko Kajdas tuzan je otac, iznimno vjesto prikazan nabijen
psihologizmom filmski lik koji je svjestan svega $to se odvija oko njega, svoga
propadanja, svoje ovisnosti, propadanja obitelji i sela, on nije junacki i snazan lik
muskarca pobjednika u patrijarhalnom drustvu, veé je tragican lik promatraca kraja
staroga svijeta, promatraca koji na kraju ne moze viSe nista poduzeti... Ali tu je
prisutan i Edipov kompleks jer na njega podize ruku jedan od sinova dok ga drugi
jednostavno vise ne postuje. Na kraju, tragedija Omeljka Kajdasa skriva se i u samim
rije¢ima koje on upucyje u filmu svojem kumu: bio sam Kajdas, a postao sam
Kajdasci¢. Upravo se 1 to degradiranje i urusavanje patrijarhalnoga svijeta takoder

moze smatrati svojevrsnom tragedijom i osobnom dramom protagonista.

Film, kao i knjizevno djelo, tematizira obitelj 1 to kako se razvijaju odnosi unutar nje
same, kako netko zeli njome dominirati i gospodatriti te kako se tradicionalna obitel;
polako urusava. Film, kao i knjizevno djelo aktualizira i pitanje osobne tragedije, ali
i mogucnosti sree u vremenima globalnih promjena, drustvenih zbivanja i

obiteljskih svada.

Tekst knjizevnoga djela slikovit je, usmjeren na vizualnu percepciju krajolika,
svakodnevice, vanjStine junaka. Autor nas uvodi u kucu, detaljno opisuje sve
prostortije 1 upoznaje nas sa svakodnevnim radnjama. I film je isto na neki nacin vise
usmjeren na vizualno, na promatranje, nemamo junake koji samo govore o svojim
osjecajima, tumace emocije, ve¢ ih vidimo u konkretnim situacijama. Uz to, u filmu
je drugacije postavljen naglasak na prostor, to je marginalni svijet, na rubu prirode i
civilizacije, na rubu grada i sela, tako okolica kao mjesto radnje poprima arhetipsku
narav. To je tzv. liminalni prostor, prostor prijelaza u kojem se mijenja identitet koji
jos nije dokraja formiran $to je vrlo simptomaticno za stanje ukrajinskog drustva u

ovom trenutku.
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U filmskoj adaptaciji takoder je prisutan i ki¢ na razini interijera, odijevanja koji je
prikazan u duhu 2010-ih, ali i na glazbenoj razini koji doc¢arava epohu: ruska pop-
glazba koja je bila iznimno popularna u to vrijeme odzvanja zajedno s ukrajinskim
narodnim pjesmama. Sve se to isprepli¢e i sa suvremenim etnoprizvukom benda
DakhaBrakha $to stvara ozra¢je odliéne namjerne disonance. Ki¢ se koristi na
razli¢itim razinama, na razini masovne kulture, odjece, ambijenta, glazbe i naravno
na jezicnoj razini, u surziku. Mnoge kritike upuéene su na racun serije upravo zbog
koristenja surzika (Sevéuk 2021), dok se drugima takvo rjesenje ¢ini odli¢nim jer to
je taj zivi jezik kojim se govorti, koji se razumije i s kojim se likovi mogu identificirati,
jezik koji nije ispravljen u dcisti knjizevni standard koji se zapravo vrlo rijetko u

svakodnevnom zivotu koristi na toj razini komunikacije.

Ono §to nije u potpunosti iskoristeno u filmu jest docaravanje krajolika kao $to je to
ucinjeno u knjizevnom djelu. No zato je izvrsno prikazana autenti¢nost ukrajinske
provincije, rubnog podrudja sela i grada te Zivot jedne obitelji na tom civilizacijskom
prijelazu. Poseban je bonus filma to $to redateljica ne kritizira svoje junake, ne
moralizira kako je to bilo uobi¢ajeno u knjizevnosti ili primjerice u prvom primjeru
tilmske adaptacije, drami Platon Angel, te, $to je najbitnije, ne stvara antagonizam
izmedu pozitivnih i negativnih junaka jer svi su njegovi junaci zivi, oni su ljudi s
manama, ali tako opisani i prikazani da ih prihva¢amo i ne mozemo stati tek na stranu
jednog od njih, odnosno ne moze se izdvojiti u potpunosti pozitivan ili u potpunosti

negativan lik.

U formatu ,,Jakog zanra® filmske serije na temelju vjeste adaptacije klasika ukrajinske
knjizevnosti gledatelj se susrece s teskim pitanjima kao §to su obiteljsko (fizicko,
seksualno 1 psihicko) nasilje; propitkuje se nasljede tradicijske kulture; pitanje
totalitarnog misljenja i osobnog izbora bez pritiska drustvenih normi i ocekivanja. U
filmu se karakteri dodatno produbljuju stoga se ovakva filmska adaptacija moze
smatrati vrlo uspjesnim primjerom transformacije knjizevnog teksta u filmsko

umjetnicko djelo.
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Three Types of Screening of Literary Works on the Example of Ukrainian Literature

The aim of this paper is to show how a certain idea, aspect or concept is transferred to the film screen
with the help of different models of adaptation of a literary text. Idealisation, aestheticisation and
transformation, in the authors® opinion, are three approaches by which one classic text of Ukrainian
literatute (Kaidash's Family wtitten by Ivan Nechuy-Levytskyj, 1879), one play (The Wild Ange/ by Oleksij
Kolomijec’, 1978) and one contemporary novel (Felix Austria written by Sofia Andrukhovych, 2014)
are adapted into a film. The first wotk is an adaptation of a novella Kaidash's Family and is adapted into
a TV series entitled To Catch the Kaidash. Kaidash's Family is the oldest out of the three literaty texts
discussed in this paper. The second film is an adaptation of the play The Wild Angel, which was
transferred to the screen at the end of 2010 under the title Platon Angel. The third film is
entitled I7ddana, it is an adaptation of Felix Austria, the novel written by Ukrainian writer Sofia
Andrukhovych. Itis noticeable that the common feature of all three mentioned films is that the title of
the film was changed, more precisely, it does not correspond fully to the title of the literary work, which
indicates that the film is a kind of interpretation, not a literal copy of the literary work. We are dealing
here with three families in different stages and states of their existence; all three are experiencing a
certain crisis. In the first one, the mentioned crisis is presented as sublime and pathetic, we could even
say naive (Platon Angel), in the second one — imaginatively, aesthetically and sensually (IZddana), while
in the third one — as extremely comical and tragic (To Catch the Kaidash).
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Povzetek Znanstvena monografija Slavisticna prepletanja 2 zajema
sedemnajst prispevkov s podroc¢ja raziskav slovanskih
knjizevnosti in prevajalskih stikov med slovanskimi jeziki ter
interdisciplinarnih raziskav slovanskih knjizevnosti. Monografijo
odpira sklop prispevkov, ki slovanske knjizevnosti obravnavajo
skozi prizmo medkulturnosti, medtem ko so prevodi slovanskih
knjizevnosti kot kulturni transferji v fokusu prispevkov drugega
sklopa. Tretji sklop monografije se osredotoca na raziskave
starejsih obdobij slovanskih knjizevnosti, monografijo pa
zaokrozajo  prispevki s podro¢ja literarno-likovne
medmedialnosti in filmskih adaptacij slovanskih knjizevnosti.
Medkulturne in prevajalske raziskave slovanskih knjizevnosti,
raziskave starejsih obdobij slovanskih knjizevnosti in adaptacij
slovanskih knjizevnosti so le nekateri od raziskovalnih izzivov
slavisticnih literarnovednih raziskav, ki so aktualne tako z vidika

raziskovalnih tematik kot metodologij.
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Abstract The scientific monograph Stavic Intertwining 2 includes
seventeen papers in the field of research into Slavic literature and
translation contacts between Slavic languages, as well as
interdisciplinary research into Slavic literature. The monograph
opens with a set of contributions that deal with Slavic literature
through the prism of interculturality, while the translations of
Slavic literature as cultural transfers are the focus of the
contributions of the second set. The third part of the
monograph focuses on research into older periods of Slavic
literature, and the monograph is closed by contributions from
the field of literary and artistic intermediality and film
adaptations of Slavic literature. Intercultural and translation
research of Slavic literature, research of older periods of Slavic
literature and adaptations of Slavic literature are just some of the
research challenges of Slavic literary research, which are relevant

both in terms of research topics and methodologies.
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je doktor znanosti s podrocja slovenskega jezikoslovja in izredni
profesor za slovenski jezik. Zaposlen je na Oddelku za slovanske jezike in knjiZzevnosti
Filozofske fakultete Univerze v Mariboru, kjer predava slovensc¢ino kot drugi in tuji
jezik ter juznoslovanske jezike (hrvascino, srbS¢éino in makedonsc¢ino). S sinhronega in
z diahronega vidika raziskuje juznoslovanske jezike na razli¢nih jezikovnih ravninah.
Vkljucen je bil v raziskovalne in aplikativne projekte Slovenski jezik v stiku evropskega
podonavskega in alpskega prostora (2011-12) in Digitalizacija in dostopnost slovarskih
virov (2018-2019) ter Slovenséina na dlani (2017-2021). Bil je vodja Studentskih
inovativnih projektov za druzbeno korist, v okviru katerih sta nastali dve prostodostpni
spletni aplikaciji SOS slovensc¢ina (2019) in Hotel Slovensc¢ina (2020), ki sta namenjeni
ucenju slovenscine kot drugega in tujega jezika. Je clan programske skupine
Slovensko jezikoslovje, knjizevnost in poucevanje slovenscine

je doktorica jezikoslovnih znanosti in izredna profesorica za slovenski
jezik. Predava na Oddelku za slovanske jezike in knjiZzevnosti Filozofske fakultete
Univerze v Mariboru. Raziskovalno se ukvarja z zgodovino slovenskega (knjiznega)
jezika, leksikologijo, leksikografijo, frazeologijo in paremiologijo. Osredinja se na
jezikovnorazvojne zakonitosti, spremembe v slovenscini in knjiznojezikovno
variantnost, v zadnjem ¢asu pa tudi na pripravo frazeoloskih uc¢nih gradiv v digitalnem
okolju. Med letoma 2017 in 2021 je vodila projekt Slovenséina na dlani, v okviru
katerega je bilo pripravljeno ucno e-okolje za slovenscino. Uredila je monografijo
Slovenscina na dlani 4, ki je vsebinsko vezana na digitalizacijo v jezikoslovju, razvoj in
rabo jezikovnih virov ter u¢nih e-okolij. Sodelovala je v vec¢ raziskovalnih projektih s
podroc¢ja jezikoslovja, med drugim tudi v leksikografskem projektu
Madzarsko-slovenski slovar (2015-2019), ki se je izvajal na Filozofski fakulteti univerze
ELTE v Budimpesti. Je c¢lanica raziskovalnega programa Slovensko jezikoslovje,
knjizevnost in poucevanje slovenscine.
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